ez

lider sindical birocrat, masoara spatiul
si da indicatii cu un aer plin de impor-
tanta. Este, de altfel, spatiul conven-
tional Tn care se succed peripetiile
comediei, cu mici modificari si adap-
tari la situatie. Padureafin care se rata-
cesc cei patru tineri Tndragostiti va fi
sugerata prin citeva prajini Tnalte,
infipte Tn podeaua translucida. Cit
despre pajistea verde, pe care au loc
scenele de dragoste ale Titaniei cu
Bottom transformat in magar, aceasta
este pusa la dispozitie de inventivul
Puck, nastrusnicul incurca-si-descur-
ca-lume, prin ridicarea unui capac
mare de lemn, sub care se afla iarba
verde, ultima ramasita a unei naturi
luxuriante Tntr-un univers poluat.

in aceasta ambianta depoetizata,
personajele capata conotatii cir-
cumscrise acestui final de secol XX.
Theseu este un magnat autoritar si
pragmatic (Dehel Géabor, Tntr-un cos-
tum alb si cu trabucul nelipsit), Egeu
este un functionar servil, cu o servieta
diplomat (Laszlé Gerd), Hippolita e o
tinara eleganta si blazata (Krisztina
Pardanschi). Disparind supranaturalul
feeriei, lumea duhurilor devine o lume
interlopa ce-si duce existenta in spatii
subterane, aparind la lumina Tnsotita
de o fumigatie derutanta, in costume
excentrice model hippy si punk, traind
o viata de orgii si de relatii ambigui de
o senzualitate tulbure. Stapina acestei
lumi e Titania, o zeita a placerii, intr-un
costum extravagant (Sebdk Klara), in
timp ce Oberon comanda peste toata
aceasta lume interlopa, ca un sef de
mafie atotcunoscator si atotputernic
(Csiky Andréas, de o eleganta rafinata),
ajutat de factotum-ul Puck, o fata in
salopeta neagra, cu ochelari de sco-
larita silitoare si daruita pina la sclavie
stapinului (Spolarics Andrea, de o
admirabila mobilitate psiho-fizica, antre-
nata vocal si corporal Tn spiritul unei
maxime expresivitati). Motivul conflic-
tului Oberon-Titania e un cogeamite
tinar indian (Pal Tibor, caruia caietul-
program fi dedica o pagina, ca oricarui
nou venit Tn trupa teatrului).

Legatura Tntre cele doua straturi
ale lumii spectacolului se realizeaza
prin celelalte personaje. Puck, cu
masca, devine Philostrat, maestrul de
ceremonii de la curtea magnatului
Theseu. Cei patru tineri prinsi n
plasele Tncurcate ale iubirii, tineri ai
zilelor noastre, lipsiti de orice urma de
romantism, sint destul de bine indi-
vidualizati, tribulatiile lor amoroase
fiind Tn mod vizibil rodul interventiilor
lui Oberon prin zapacitul Puck, inter-
ventii ce aduc a manipulare, prin mij-
locirea unui drog produs de Puck. Mai
greu e de explicat, pe o cale lipsita de
miraculosul feeriei, transformarea lui
Bottom Tn magar, dar daca ne gindim
la patima erotica si la viata tulbure a
Titaniei si, mai ales, la puterea visului

de a fi trait aievea, totul devine
plauzibil. Trezindu-se, ea repeta cu
dezgust si rusine gesturi comise in
starea de vis, un adevarat cosmar de
altfel, de un erotism exacerbat, frizind
pe alocuri obscenitatea. Visul con-
stituie punctul central al spec-
tacolului, un vis de dragoste si patima
ce atinge momente paroxistice sub
influenta malefica a lui Oberon, autor
moral si al confuziei ce se naste in
relatiile dintre cei patru tineri si al lim-
pezirii lor finale. Pina la limpezire,
Tnsa, tinerii traiesc momente de intens
dramatism, relatiile dintre ei devin
violente, baietii Tncaerindu-se de-a
binelea, ca-n filme, si antrenind in
bataie si fetele. Bataia lor nu e lipsita
si de o usoara nota parodica.
Spectacolul este jucat la o Tnalta
tensiune, exceptie facind unele pasaje
mai relaxate in partea a doua, care
treneaza usor. Aici se desfasoara si
reprezentatia mesterilor artigti amatori
cu "Piram si Thisbe" o vesela parodie a
teatrului de’ amatori, dar si a stilului

teatral-bombastic Tn reprezentarea
tragediei. Se disting, aici, volubilul si
neastimparatul Bottom (foarte bun
Nagy Dezso6, care si-a pastrat umorul
si Tn scena de dragoste a "magarului”
cu Titania), travestiul nostim al lui

Bacs Miklés (Thisbe), grupul
producind umor si destindere 1n
desfasurarea violent-tensionata a

spectacolului, construit de Tompa
Géabor cu vigoare, cu claritate, cu simt
al proportiilor si al coerentei. llustratia
muzicala dominata de ritmurile rock-
ului subliniaza corespondenta cu
lumea in care traim. $i daca, aproape
de final, Puck dezvaluie sub iarba
verde o oglinda si o indreapta spre noi,
e pentru a ne obliga sa ne privim si sa
ne punem fintrebarea: "incotro ne
indreptam?" Dar dispozitivul scenic
inchide la loc zidul calcinat al cetatii
industriale, indepartindu-ne de lumea
careia i-am urmarit convulsiile. A fost
un vis... un vis Tn stare de luciditate.

I MARGARETA BARBUTA

DRAMA FORMARII UNEI PERSONALITATI

AMBITIOSUL de Marton Laszld e
TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN
CLUJ-NAPOCA e Data premierei
absolute: 17 decembrie 1992 e
Regia: Paraszka Miklos e
Scenografia: T.Th. Ciupe o
Muzica: Demény Attila °
Distributia: Biré Jozsef (Bathory
Zsigmond), Sata Arpad (Bathory
Boldizsar), Senkalszky Endre
(Galffy Janos), Boér Ferenc
(Carillo Alfonz), Csiky Andras
(Simone Genga), Jancsé Miklos
(Kovacsoczy Farkas), Hathazi
Andras (Josika Istvan) Laszlo
Ger6 (Kendi Sandor), Kovacs
Zsuzsanna (Kendi- Sara), Salat
Lehel (Kendi Ferenc), Pal Tibor

(Forré Janos), Dehel Gabor (Sen-

nyei Pongrac), Nagy Dezso
(Bocskai Istvan), Bogdan Istvan
(Geszti Ferenc), Katona Karoly
(Lazar Istvan), Mester Andras
(Benkner Mark), Bacs Mikos
(Ibrahim), Kozma Lajos (Stveg Al-
bert), llle Ferenc (Katona Mihaly),
Biro Levente (Alessandro
Cumuleo), Marton Janos (Oreg
Székely), Rekita Rozalia, Csak
Zsolt, Andras Lorand, Kantor
Melinda, Keresztés Attila, Gabor
Laszlé, Toth Tinde, Lazar
Gabriela, Szabo Jeno (artisti in
trupa lui Simone Genga), Borbath
Julia (o doamna la curte).

Evocare istorica de amploare a
unor fapte si personaje din Transil-
vania sfirgitului de secol XVI, piesa
tinarului scriitor budapestan Marton

Laszl6 Ambitiosul poate fi considerata
in egala masura drama formarii unei
personalitati. Eroul sau este Sigis-
mund Bathory, in citeva rinduri prin-
cipe al Transilvaniei, Tntr-o perioada
de mari framintari politice pe acest
pamint romanesc. Procesul sau de
maturizare se petrece sub presiunea
unor realitati de ordin intern si extern,
fata de care personajul, un tinar de 21
de ani, este obligat sa opfeze. Axul
principal al conflictului Tl constituie
lupta pentru putere intre Sigismund si
varul sau Boldizsar, comandantul ar-
matei, lupta cu o traiectorie sinuoasa,
in care Sigismund cedeaza de citeva
ori, fie din slabiciune, fie din ratiuni
considerate superioare, lupta care se
incheie cu victoria lipsita de bucurie a
eroului nostru. Boldizsar este ucis de
calau, chiar in clipa cind Sigismund
venea sa-| elibereze din grupul de
nobili complotisti pe care-i condam-
nase |la moarte. In acelasi timp, tinarul
principe are a alege intre cele doua
mari puteri imperiale ce se infruntau
atunci in aceasta parte a Europei: im-
periul otoman Tn continua expansiune
si imperiul austriac al Habsburgilor.
Ambele imperii Tsi trimit mereu
emisari pentru a-| atrage pe principele
Transilvaniei de partea unuia sau a
altuia. Nobilii din jurul principelui au
pozitii diferite, cum diferite sint si
apartenentele lor religioase: fintre
catolici si protestanti conflictul nu e
numai de ordin religios, ci si politic,
cei dintii tragind spre austrieci, cei din
urma spre turci. Un rol important in
influentarea lui Sigismund in directia
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catolic-austriaca 1l joaca duhovnicul
catolic al acestuia, italianul iezuit Ca-
rillo. De altfel, cu italienii personajul se
impaca de minune, dar nu pe plan
politic. O trupa de actori italieni,
condusa de Simone Genga, i procura
multe momente de desfatare, prin
improvizatiile lor muzical-coregrafice
ce aduc culoare si un plus de teatrali-
tate in desfasurarea spectacolului.
Personajul e complex, evolutia lui
e puternic accidentata. Eroul trece
prin stari de exaltare si de disperare. O
doza de histrionism se insinueaza in
momentele cele mai dramatice, auto-
definirea fiind asu-mata cu o luciditate
ce merge pina la cinism si, Tn ultima
parte a piesei, pina la cruzime. Ultima
faza a evolutiei lui este aceea a unui
dictator, care-si nimiceste, prin con-
damnari si executii crude, adversarii.
Evolutia complexa a eroului si-a
gasit un interpret adecvat in Bird
Jozsef, actor de mari si variate dis-
ponibilitati, ce-si construieste rolul cu
inteligenta, parcurgindu-i etapele cu
luciditate si o buna tehnica profe-
sionala, dezlantuindu-se Tn momen-
tele de criza si reculegindu-se in
meditatie, creind un histrion si un
damnatinegala masura.

| DUBLA NESTATORNICIE de

Marivaux ¢ TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI e Data premierei: 17
octombrie 1992 e Regia: Adrian
Lupu e Scenografia: Sorin Bancu e
Distributia: Vlad Vasiliu (Printul),
Marcel Hirjoghe (Un domn), loana

Citta Baciu (Flaminia), Tamara
Constantinescu, Veronica Papusa
(Lisette), Magda Vernescu (Sil-
via), Catalin-Tudor Manea (Arle-
quin), George Serbina (Trivelin),
Lica Danila (Altdomn).

Prin ce mijloace sau, mai degraba,
"artificii" de expresie poate fi astazi
reprezentat scenic Marivaux, din al
carui teatru scris acum doua veacuri
cel mai insemnat reper mostenit nu
este nici tematica, nici constructia
dramatica, nici comicul, ci pretio-
zitatea "originala” a stilului sau literar,
expresia celebrului marlvaudage,
astfel Tncit spectacolul sa fie un suc-
ces? Pentruca, in buna masura, la suc-
ces s-a gindit Adrian Lupu punind in
scena Dubla nestatornicie, dupacein
stagiunea trecuta realizase, tot la Tea-
trul Dramatic din Galati, doua spec-
tacole memorabile dupa Fassbinder
(Libertate la Bremen) si Ostrovski
(Jurnalul unul ticalos), amendate
insa cu agresivitate de o "aripa" con-
servatoare a publicului de virsta a Ill-a.
(! s-a atras atentia, dupa cum marturi-
seste Tn "Romania literara”, sa renunte

Tesatura dramatica a piesei e insa
mult mai complicata decit am expus-o
eu aici, pentru a-i desprinde liniile
esentiale. Prea complicata chiar, in
ciuda faptului ca autorul are o viziune
unilaterala asupra realitatii istorice
Dar asta e alta problema. La un mo-
ment dat, actiunea se lungeste si ai im-
presia ca piesa are mai multe finaluri.
Este un cusur al constructiei, pe care a
incercat sa-l estompeze in spectacol
regizorul Paraszka Miklés, operind
unele reduceri Tn textul prea stufos si
dinamizind actiunea scenica intr-un
ritm sustinut pina aproape de final. A
contribuit la aceasta dinamizare si
scenografia lui T. Th. Ciupe, supla si
monumentala totodata, ingenios
construita pentru a realiza schimbarile
de decor din mers, cu o prelungire a
spatiului scenic pina Tn sala, pentru a
apropia trecutul de prezent. Sala este
astfel implicata in fintelegerea si
meditatia asupra intimplarilor si
cugetarilor ce i se comunica, acestea
din urma depasind adesea cadrul is-
toric Tn care au fost plasate. Tot astfel.
batrinul dascal din copilarie al lui
Sigismund, sfetnicul Galffi Janos, urca
pe scena din sala, cu nobletea si dem-
nitatea conferite de experimentatul
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la astfel de spectacole pe care nu le
intelege nimeni - dar pe care tineretul
le frecventa, totusi - daca nu vrea sa
aiba salile goale.) Regizorul (in acelasi
timp, director al teatrului) pare sa fi
facut o jumatate de pas Tnapoi,
incercind sa se conformeze, in limitele
decentei, si apetitului celor mai con-
servatori si mai putin "sofisticati" spec-
tatori ai "orasului rosu”, cum a numit
el Galatiul. Dar aceasta retragere
strategica nu l-a ferit de surpriza unei
mici capcane. Dupa exercitiul a doua
partituri "grele”, de amploarea unui
Brahms sau Prokofiev, sa spunem,
reconstituite cu impecabila eruditie a
stilurilor, dirijorul revine la pupitru cu

Magda Vernescu si loana Citta Baciu

actor Senkalszky Endre, care-i rostes-
te monoloagele de raisonneur cu ‘cal-
mul Tntelepciunii.

Dintre ceilalti interpreti, s-au
impus mai cu osebire Boér Ferenc (un
Carillo subtil si insinuant), Csiky
Andras (un Simone Genga elegant si
inventiv, care conduce jocul in scenele
cu actorii cu destoinicie si autoritate),
Sata Arp4d (infatuatul Boldizs4r),
DehelGabor (batrinul Sennyei), Hathazi
Andras (naivul Josika, secretarul de
cancelarie), Laszl6 Gerd (autoritarul
Kendi Sandor), Nagy Dezs6 (Bocskai
Istvan, capitanul de care depinde, la
un moment dat, soarta tarii), Kovacs
Zsuzsanna (eleganta si atragatoarea
Séara, sotia lui Boldizsar, dorita si de
Sigismund.)

Ocazionat de aniversarea Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj, spectacolul
este indreptatit, cred, sa depaseasca
limitele ocazionalului, mai ales daca
se va inchega mai bine pe parcursul
reprezentatiilor. Scenele cu actorii
italieni, lucrate bine, sub indrumarea
lui Csak Zsolt (miscare scenica), sint
un argument viu al temei teatrului ca
participant la viata sociala.

GEEEE. MARGARETA BARBUTA

aceeasi solemnitate grava si cu ace-
lagsi umor, pentru a da miscare unei
aventurioricum mai rossiniene.
Analist al psihologiei cuplurilor de
tineri Tndragostiti si al sentimentului
dragostei, Marivaux demistifica, n
Dubla nestatornicie, printr-o sceptica
ironie franfuzeasca Timbibata de
cinism, prejudecata livresca a iubirii
profunde ce rezista oricaror tentatii ex-
terioare sau vicisitudini ale destinului.
Pentru contemporanul lui Voltaire,
iubirea sincera dintre Silvia, o tarancuta
rudimentara, si modestul, dar adesea
impertinentul Arlequin, este o
neinsemnata iluzie fata de marea
iluzie a capatuirii corupatoare, a

=



