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l ider  s ind ica l  b i rocrat, măsoară spaţiu l  
ş i  dă  i nd icaţii cu u n  aer  p l i n  de  i mpor­
tanţă. Este ,  d e  altfe l ,  spaţiu l  conven­
ţ ional in care se succed peripeţi i le 
comed ie i ,  cu mici  modif icări şi adap­
tări  la  situaţie. Pădu rea  in care se rătă­
cesc cei patru t iner i  îndrăgostiţi va fi 
suge rată pr in  citeva prăj i n i  inalte, 
infipte in podeaua translucidă. Cit 
d espre pajiştea verd e ,  pe care au loc 
scenele d e  d ragoste a le  Titan ie i  cu 
Bottom transform at in măgar,  aceasta 
este pusă la  d ispoziţie de i nventivul 
Puck; n ăstruşnicul  încurcă-şi-descur­
că-lu m e ,  pr in  r id icarea u n u i  capac 
mare de  l e m n ,  sub care se află iarbă 
verde ,  u lt ima rămăşiţă a unei naturi  
l uxurianta într-un u n ivers poluat. 

În această ambianţă depoetizată, 
personaje le  capătă conotaţii c ir­
cumscrise acestui f inal  de secol XX. 
Theseu este u n  m ag n at autoritar şi 
pragmatic (Dehel Găbor ,  intr-un cos­
tum a lb  ş i  cu trabucu l  ne l ipsit) , Egeu 
este u n  funcţionar serv i l ,  cu o servietă 
d i plomat (Lăszl6 Gero) , H ippo l ita e o 
tînără e legantă şi b lazată (Kriszti na 
Pardansch i ) .  Dispărînd supranaturalu l  
feerie i ,  l u m ea d u huri lor  dev ine  o lume 
i nterlopă ce-şi duce existenţa în  spaţi i 
subterane ,  apărînd l a  l um ină  însoţită 
de o fumigaţie derutantă, in costume 
excentrice model  h i ppy şi  punk ,  tră ind  
o v iaţă d e  org i i  ş i  d e  rel aţi i  ambigu i  de 
o senzual itate tulbure.  Stăpîna acestei 
l u m i  e Titan ia ,  o zeiţă a p lăceri i ,  intr-un 
costum extravagant (Sebok Klara) , in 
t imp ce Oberon comandă peste toată 
această l u m e  i nter lopă,  ca un şef de  
mafie atotcunoscător ş i  atotputernic 
(Csiky Andrăs, de o e leganţă rafi nată) ,  
ajutat d e  factotum-ul  Puck,  o fată in 
salopetă neagră, cu ochelari de şco­
lăriţă s i l itoare ş i  dăru ită pînă la  sclavie 
stăpîn u l u i  (Spolărics Andrea, de  o 
admirabilă mobil itate psiho-fizică, antre­
nată vocal ş i  corpora l  in spir itu l  une i  
maxime expresivităţ i ) .  Motivu l  confl ic­
tu lu i  Oberon-Titan ia e u n  cogeamite 
tînăr i nd i an (Pal T ibor ,  căru ia  caietul­
program ii ded ică o pag ină ,  ca oricărui 
nou venit în trupa teatru lu i ) .  

Leg ătura între ce le  două straturi 
ale l u m i i  spectaco lu lu i  se real izează 
pr in  cele lalte personaje .  Puck,  cu 
mască, devine Ph i lostrat, m aestrul de 
ceremon i i  de la  curtea magnatu l u i  
Theseu .  C e i  patru t ineri  pr inş i  in 
p lasel e  incurcate ale iub i r i i ,  t iner i  ai 
z i le lor noastre, l ipsiţi de or ice urmă de 
romant ism,  sint d estul de  bine ind i ­
v idual izaţi , tri bu laţi i l e  lor  amoroasa 
f i ind ,in mod viz i b i l  rodu l  i ntervenţi i lor  
l u i  Oberon pr in  zăpăcitul Puck ,  i nter­
venţi i  ce aduc a manipu lare, prin mij­
loc irea u n u i  d rog produs de Puck. Mai 
greu e de expl icat, pe  o cale l i psită de 
m i racu losul  feer ie i ,  transformarea l u i  
Bottom i n  măgar, dar  d acă ne gînd im 
la  pat ima erotică şi  la  v iaţa tu lbure a 
Titaniei  ş i ,  mai  a les,  la puterea v isu l u i  

de a fi trăit aievea, totul devine 
plauzibi l .  Trezindu-se, ea repetă cu 
dezgust şi ruşine gesturi  comise în 
starea de v is ,  un adevărat coşmar de  
altfe l ,  de  un  erotism exacerbat, frizind 
pe alocuri obscenitatea. Visul con­
stituie punctu l  central al spec­
taco lu lu i ,  un  vis de  d ragoste şi  patimă 
ce ati nge momente paroxist ice sub 
inf luenţa malef ică a lu i  Obero n ,  autor 
moral şi al confuz ie i  ce se naşte în 
relaţi i le  d intre cei patru t iner i  şi al l im­
pezir i i  lor f inale .  Pină la l i m pezire,  
însă, t iner i i  trăiesc momente de i ntens 
d ramatism,  relaţi i l e  d intre e i  devin 
v io lente , băieţii încăerîndu-se de-a 
binelea,  ca-n f i lme ,  si antrenînd in 
bătaie ş i  fete le .  Bătaia. lor nu e l i psită 
şi de o uşoară notă parod ică. 

Spectacolu l  este jucat la o înaltă 
tensiune ,  excepţie făcînd une le  pasaje 
mai relaxata in partea a doua,  care 
treneaza uşor. Aici se desfăşoară şi 
reprezentaţia meşteri lor  artişti amatori 
cu "Piram şi  Thisbe" o veselă parodie  a 
teatru lu i  de' amator i ,  dar şi a st i l u lu i  
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teatral-bombastic în reprezentarea 
tragedie i .  Se d ist ing ,  a ic i ,  volub i l u l  şi 
neastîmpăratu l  Bottom (foarte bun  
Nagy Dezso, care ş i -a  păstrat umorul  
şi in scena de  d ragoste a "măgaru lu i "  
cu Titan ia) ,  travest iu l  nostim al lu i  
Băcs Mik l6s (Th isbe) ,  grupul  
producind u mor ş i  desti ndere in 
desfăşurarea v io lent-tensionată a 
spectacol u l u i ,  constru it  de Tompa 
Găbor cu v igoare , cu claritate, cu simţ 
al proporţi i l o r  ş i  al coerenţei . I lustraţia 
muzicală dominată de ritmur i le  rock­
u lu i  sub l in iază corespondenţa cu 
lumea în care tră im.  Şi dacă, aproape 
de f ina l ,  Puck dezvălu ie sub iarba 
verde o og l indă  şi  o in d reaptă spre no i ,  
e pentru a ne ob l iga  să ne pr iv im şi  să 
ne punem întrebarea: "incotro ne 
îndreptăm? "  Dar d ispozit ivul scenic 
înch ide la  loc z idu l  calcinat al cetăţii 
i ndustria le ,  îndepărtîndu-ne de l umea 
căreia i -am urm ărit convu ls i i le .  A fost 
un vis . . .  un vis in stare de l ucid itate . 

MARGARETA BARBUŢA 

DRA MA FORMĂRII  UN E I  PERSO N ALITĂŢ I 
A M B I Ţ IOSUL de Mărton Lăsz l6  • 

TEAT R U L  M A G H I A R  D E  STAT D I N  
CLUJ-NAPOCA • Data premiere i  
abso lute :  17 decembr ie  1 992 • 
Regia :  Parăszka M i kl6s  • 
Scenograf ia :  T .Th.  C i u p e  • 
M u zica:  Demeny Att i la  • 
Distr ibuţ ia :  Bir6 J6zsef (Bathory 
Zsig mond) ,  Sata Arpăd (Băthory 
8o ld izsar) ,  Senka lszky Endre 
(Ga lffy Jănos) , Boer Ferenc 
(Cari l l o  A l fonz) ,  Csiky Andrăs 
(S imone Genga) ,  Jancs6 M i kl6s 
(Kovacs6czy Farkas) ,  Hathăzi  
Andrăs (J6s i ka lstvăn)  Lăsz l6 
Gero ( Kend i  Săndor ) ,  Kovăcs 
Zsuzsan n a  ( K e n d i  Săra ) ,  Salat 
Lehe l  (Kend i  Ferenc),  Pal  Tibor 
( Fo r r6 Jănos) ,  Dehe l  Găbor (Sen­
nyei  Pongrac) ,  Nagy Dezso 
(Bocskai lstvăn ) ,  Bogdan lstvăn 
(Geszt i  Ferenc) ,  Katona Kăro ly  
(Lazăr  lstva n ) ,  Mester  Andrăs 
(Benkner  Mărk) ,  Băcs Mik6s 
( lb rah im) ,  Kozma Lajos (Siiveg Al­
bert) , I l ie  Ferenc (Katona M i hăly) , 
Bir6 Levente (Aiessandro  
C u m u l eo ) ,  Măr ton  Jănos (Oreg  
Szekely) ,  Rek ita Roză l ia ,  Csăk  
Zsolt,  Andrăs Loran d ,  ll.antor 
Mel inda ,  Keresztes Att i l a ,  Găbor  
Lăsz16, Toth  Tunde ,  Lazăr 
Gabriela,  Szab6 Jeno (artişt i  în 
t rupa l u i  S imone  G e nga) , Borbăth 
J u l ia (o doamnă la curte) .  

Evocare i storică de amploare a 
u nor fapte şi personaje d in  Trans i l ­
van ia  sfîrşi tu lu i  d e  secol  XVI ,  p iesa 
tînăru lu i  scri i tor budapestan Mărton 

Lăszl6 Amblţiosul poate fi considerată 
în egală măsură drama formări i  unei  
personalităţi . Erou l  său este Sigis­
mund Bath ory, în cîteva rîndur i  prin­
c ipe al Transi lvan i e i ,  într-o perioadă 
de mari frămîntări po l it ice pe acest 
pămînt românesc. Procesul său de 
maturizare se petrece sub presiunea 
unor real ităţi de  ord in  i ntern ş i  extern ,  
faţă de  care personaj u l ,  un  tînăr de  21  
de  an i ,  este ob l igat să opteze. Axu l  
pr incipal al conf l ictu lu i  î l  constitu ie  
l u pta pentru putere intre S ig ismund şi  
vărul său Bold izsăr, comandantul ar­
matei ,  l u ptă cu o traiector ie sinuoasă, 
in care S ig ismund cedează de  cîteva 
or i ,  f ie d i n  slăb ic iune ,  f ie d i n  raţi un i  
considerate superioare,  l u ptă care se 
înche ie  cu victoria l i psită de bucur ie a 
erou l u i  nostru . Bold izsăr este ucis de 
călău , chiar în cl ipa cind Sig ismund 
venea să-I e l i bereze d in  grupu l  de 
nobi l i  comp loti�t i  pe care-i condam­
nase la  m oarte . In acelaşi t imp, tînărul 
principe are a alege între cele două 
mari puteri  i m per ia le ce se înfruntau 
atunci în această parte a Europei :  im­
per iu l  otoman în  conti n u ă  expansiune 
şi i m per iu l  austr iac al  Habsburgi lor .  
Ambele im peri i  îş i  tri m it mereu 
emisari pentru a- 1  atrage pe pr incipele 
Transi lvan ie i  de  partea u nu ia  sau a 
altu ia .  Nob i l i i  d i n  j u ru l  pr inc ipe lu i  au 
poziţi i  d iferite, cum d iferite sînt şi 
apartenenţele lor  re l ig ioase : între 
catol ic i  ş i  protestanţi confl ictul nu e 
nu mai d e  ord i n  re l ig ios ,  ci şi po l it ic,  
cei d in tîi trăgînd spre austr ieci ,  cei d in  
u rmă spre  turci . Un ro l  i m portant în 
inf l uenţarea l u i  S ig ismund in d i recţia 
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catol ic-austriacă îl joacă du hovn icul  
cato l ic a l  acestu ia ,  ita l ianu l  iezu it Ca­
r i l lo .  De altfe l ,  cu ita l ien i i  person aju l  se 
împacă de m inune ,  •dar nu pe  p lan 
pol i t ic .  O trupă de actori ital i en i ,  
cond u să d e  S imone Genga ,  î i  procură 
m ulte momente de desfătare , pr in 
improvizaţi i l e  lor muz ical-coregrafice 
ce aduc culoare ş i  un p lus  de teatral i­
tate în desfăşurarea spectaco lu lu i .  

Personaju l  e complex ,  evoluţia l u i  
e p uternic accidentată. Erou l  trece 
prin stări de exaltare ş i  de d isperare. O 
doză de h istrion ism se ins inuează în 
momentele cele mai  d ramatice, auto­
defin i rea f i ind asu-mată cu o lucid itate 
ce m erge pînă la  c in ism ş i ,  în u l t ima 
parte a p iesei ,  pînă la cruz ime.  Ult ima 
fază a evoluţiei lu i  este aceea a u n u i  
dictator, · care-şi n imiceşte, pr in con­
damnări şi execuţi i  crude , adversar i i .  

Evoluţia comp lexă a erou lu i  şi-a 
găsit un  i nterpret adecvat în Bir6 
J6zsef, actor de mari  ş i  variate dis­
ponib i l ităţi, ce-ş i  constru ieşte ro lu l  cu 
inte l igenţă, parcurgîndu-i  etapele cu 
luc id itate ş i  o bună teh n ică profe­
sională, dezlănţu indu-se în momen­
tele de cr iză şi recu legînd u-se în 
med itaţie ,  creînd u n  h istrion şi un  
damnat în  ega lă  măsură. 

DU BLA N ESTATOR N I C I E  d e  
Mar ivaux • TEAT R U L  D RAMATIC 
D I N  GALAŢI • Data premiere i :  1 7  
octombr ie  1 992 • Reg ia :  Adr ian 
Lupu • Scenografia: Sor in  Bancu • 
D istr ibuţ ia :  Vlad Vasi l i u  ( P r i n ţ u l ) ,  
Marce l  Hîrjog h e  ( U n  domn) ,  Ioana 
Citta Bac i u  ( Fiam i n ia) , Tamara 
Constant i ne s c u ,  Veron ica Păpuşă 
( Li s ette ) ,  Magda Vernescu (S i l ­
v ia ) . Cătăl i n -Tudor  Ma nea  (Arle­
q u i n ) .  George S e r b i n a  (Tr iv e l i n ) ,  
Lică Dăn i la  ( A l t  d o m n ) .  

Pr in c e  m ij loace sau , m a i  degrabă, 
"artif ici i "  de expresie poate fi astăzi 
reprezentat scen ic  Marivaux, d in  al 
cărui teatru scris acum două veacuri 
cel mai însemnat reper moştenit  nu 
este n i ci tematica, n ic i  construcţia 
d ramatică, n i ci comi cu l ,  c i  p reţio­
z itatea "orig ina lă"  a sti l u l u i  său l iterar, 
expresia celebru l u i  marlvaudage, 
astfel încît spectacolu l  să f ie  un  suc­
ces? Pentru· că, în bună măsură,  la suc­
ces s-a gîndit  Adrian Lupu p u nînd în 
seenă Dubla nestatornicie,  după  ce în 
stag iunea trecută real i zase , tot la Tea­
trul Dramatic d i n  Galaţi , două spec­
taco le memorabi le după  Fassb inder 
(Libertate la Bremen ) şi  Ostrovski 
(Jurnalul  unul  ticălos) ,  amendata 
însă cu agresivitate de o "aripă"  con­
servatoare a pub l icu lu i  d e  vîrsta a 1 1 1-a. 
( 1  s-a atras atenţia ,  după  cum mărtur i ­
seşte în "România l iterară" ,  să renunţe 

Ţesătura d ramatică a p iesei e însă 
m ult mai compl icată decît am expus-o 
eu aici , pentru a-i desprinde l i n i i l e  
esenţiale. Prea compl icată ch iar ,  în 
ciuda faptu lu i  că autorul  are o v iz iune 
un i laterală asupra real ităţii istorice 
Dar asta e altă problemă. La un  mo­
ment dat, acţi unea se l ungeşte şi ai im­
presia că piesa are mai multe f inalur i .  
Este un  cusur  al construcţie i ,  pe care a 
încercat să-I estompeze în spectacol 
regizorul Parăszka Mikl6s, operînd 
unele reduceri în textul prea stufos şi 
d i namizînd acţi unea scenică într-un 
ritm susţinut  pînă aproape de f inal . A 
contribuit  la această d inamizare ş i  
scenografia l u i  T. Th. Ciupe,  suplă ş i  
monumentală totodată, ingen ios 
construită pentru a real iza sch imbări le 
de decor d in  mers ,  cu o pre lungire a 
spaţiu lu i  scen ic  pînă în sală ,  pentru a 
apropia trecutu l  de prezent. Sala este 
astfel impl icată în înţelegerea şi 
med itaţia asupra întîmplăr i lor şi 
cugetări lor ce i se comunică ,  acestea 
din urmă depăşind adesea cadrul i s­
toric în care au fost p lasate. Tot astfel . 
bătrînu l  dascăl d in  copi lărie al l u i  
S ig ismund,  sfetn icul Gălffi Jănos, u rcă 
pe scenă din sală, cu nobleţea şi  dem­
n itatea conferite de experimentatul 
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la astfel de spectacole pe care n u  le 
înţelege n imeni  - dar pe care t ineretul 
le  frecventa, totuşi - dacă nu  vrea să 
aibă săl i le  goale. )  Reg izorul (în acelaşi 
t imp,  d i rector al teatru lu i )  pare să fi 
făcut o jumătate de pas înapo i ,  
încercînd să  se conformeze, în  l imitele 
decenţe i ,  ş i  apetitu lu i  celor mai con­
servatori şi mai puţin "sofisticaţi" spec­
tatori ai "oraşu lu i  roşu " ,  cum a numit 
el Galaţiu l .  Dar această retragere 
strategică nu 1-a ferit de surpriza unei  
mic i  capcane.  După exerciţiu l  a două 
partituri "gre le" ,  de amploarea unui  
Brahms sau Prokofiev, să spunem, 
reconstitu ite cu i m pecabi lă  erud iţie a 
sti lu ri lor ,  d i ri jorul revine la pupitru cu 

actor Senkălszky Endre, care-i rosteş­
te monoloagele de raisonneur  cu ·cal­
mul înţe lepciu n i i .  

Dintre cei la lţi interpreţi , s-au 
impus mai cu osebire Boer Ferenc (un 
Cari l lo  subt i l  ş i  i ns inuant) ,  Csfky 
Andrăs (un S imone Genga elegant şi 
i nventiv, care conduce jocul  în scenele 
cu actor i i  cu  desto in icia ş i  autoritate) ,  
Sata Arpăd ( infatuatu l  Bold izsăr) ,  
Dehel Găbor (bătrînul  Sennyei ) , Hathăzi 
Andrăs (naivul Josika ,  secretarul  de 
cancelarie ) ,  Lăszl6 Gero (autoritarul 
Kendi Săndor), Nagy Dezso (Bocskai 
lstvăn ,  căpitanu l  de care dep inde ,  la 
un  moment d at ,  soarta ţăr i i ) ,  Kovăcs 
Zsuzsanna (eleganta şi  atrăgătoarea 
Săra, soţia l u i  Boldizsăr, dorită ş i  de 
S ig ismund.)  

Ocazionat de anive rsarea Teatrului 
Maghiar de Stat din Cluj, spectaco lu l  
este înd reptăţit, cred ,  să d epăşească 
l im itele ocazionalu l u i ,  mai ales d acă 
se va închega mai b ine  pe parcursu l 
reprezentaţi i lor .  Scene le  cu actori i  
ital i e n i ,  l ucrate b ine ,  sub îndrumarea 
lui Csăk Zsolt (m i şcare scenică) , sînt 
un argument v iu  al temei teatru lu i  ca 
participant la v iaţa socială. 

---- MARGARETA BARBUŢĂ 

aceeaşi solemn itate gravă şi  cu ace­
laşi umor ,  pentru a da m işcare une i  
aventuri  o r icum mai  ross in iene.  

Anal ist a l  ps iho log ie i  cup lu ri lor  d e  
t ineri  îndrăgostiţi ş i  a l  sent imentulu i  
dragostei ,  Mar ivaux demistif ica, în 
Dubla nestatornicie,  pr intr-o sceptică 
ironie franţuzească îmb ibată d e  
c in ism,  prejudecata l ivrescă a iub i ri i  
profunde ce rezistă oricăror tentaţii ex­
terioare sau vic is itud in i  a le d esti nu lu i .  
Pentru contemporan u l  l u i  Voltaire ,  
iubirea sinceră d intre Si lv ia ,  o ţărăncuţă 
rudimentară, şi modestu l ,  dar adesea 
imperti nentu l  Arlequ in ,  este o � 
neînsemnată i l uz ie faţă d e  marea 
i luz ie  a căpătu i r i i  corupătoare, a 


