catolic-austriaca 1l joaca duhovnicul
catolic al acestuia, italianul iezuit Ca-
rillo. De altfel, cu italienii personajul se
impaca de minune, dar nu pe plan
politic. O trupa de actori italieni,
condusa de Simone Genga, i procura
multe momente de desfatare, prin
improvizatiile lor muzical-coregrafice
ce aduc culoare si un plus de teatrali-
tate in desfasurarea spectacolului.
Personajul e complex, evolutia lui
e puternic accidentata. Eroul trece
prin stari de exaltare si de disperare. O
doza de histrionism se insinueaza in
momentele cele mai dramatice, auto-
definirea fiind asu-mata cu o luciditate
ce merge pina la cinism si, Tn ultima
parte a piesei, pina la cruzime. Ultima
faza a evolutiei lui este aceea a unui
dictator, care-si nimiceste, prin con-
damnari si executii crude, adversarii.
Evolutia complexa a eroului si-a
gasit un interpret adecvat in Bird
Jozsef, actor de mari si variate dis-
ponibilitati, ce-si construieste rolul cu
inteligenta, parcurgindu-i etapele cu
luciditate si o buna tehnica profe-
sionala, dezlantuindu-se Tn momen-
tele de criza si reculegindu-se in
meditatie, creind un histrion si un
damnatinegala masura.

| DUBLA NESTATORNICIE de

Marivaux ¢ TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI e Data premierei: 17
octombrie 1992 e Regia: Adrian
Lupu e Scenografia: Sorin Bancu e
Distributia: Vlad Vasiliu (Printul),
Marcel Hirjoghe (Un domn), loana

Citta Baciu (Flaminia), Tamara
Constantinescu, Veronica Papusa
(Lisette), Magda Vernescu (Sil-
via), Catalin-Tudor Manea (Arle-
quin), George Serbina (Trivelin),
Lica Danila (Altdomn).

Prin ce mijloace sau, mai degraba,
"artificii" de expresie poate fi astazi
reprezentat scenic Marivaux, din al
carui teatru scris acum doua veacuri
cel mai insemnat reper mostenit nu
este nici tematica, nici constructia
dramatica, nici comicul, ci pretio-
zitatea "originala” a stilului sau literar,
expresia celebrului marlvaudage,
astfel Tncit spectacolul sa fie un suc-
ces? Pentruca, in buna masura, la suc-
ces s-a gindit Adrian Lupu punind in
scena Dubla nestatornicie, dupacein
stagiunea trecuta realizase, tot la Tea-
trul Dramatic din Galati, doua spec-
tacole memorabile dupa Fassbinder
(Libertate la Bremen) si Ostrovski
(Jurnalul unul ticalos), amendate
insa cu agresivitate de o "aripa" con-
servatoare a publicului de virsta a Ill-a.
(! s-a atras atentia, dupa cum marturi-
seste Tn "Romania literara”, sa renunte

Tesatura dramatica a piesei e insa
mult mai complicata decit am expus-o
eu aici, pentru a-i desprinde liniile
esentiale. Prea complicata chiar, in
ciuda faptului ca autorul are o viziune
unilaterala asupra realitatii istorice
Dar asta e alta problema. La un mo-
ment dat, actiunea se lungeste si ai im-
presia ca piesa are mai multe finaluri.
Este un cusur al constructiei, pe care a
incercat sa-l estompeze in spectacol
regizorul Paraszka Miklés, operind
unele reduceri Tn textul prea stufos si
dinamizind actiunea scenica intr-un
ritm sustinut pina aproape de final. A
contribuit la aceasta dinamizare si
scenografia lui T. Th. Ciupe, supla si
monumentala totodata, ingenios
construita pentru a realiza schimbarile
de decor din mers, cu o prelungire a
spatiului scenic pina Tn sala, pentru a
apropia trecutul de prezent. Sala este
astfel implicata in fintelegerea si
meditatia asupra intimplarilor si
cugetarilor ce i se comunica, acestea
din urma depasind adesea cadrul is-
toric Tn care au fost plasate. Tot astfel.
batrinul dascal din copilarie al lui
Sigismund, sfetnicul Galffi Janos, urca
pe scena din sala, cu nobletea si dem-
nitatea conferite de experimentatul
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la astfel de spectacole pe care nu le
intelege nimeni - dar pe care tineretul
le frecventa, totusi - daca nu vrea sa
aiba salile goale.) Regizorul (in acelasi
timp, director al teatrului) pare sa fi
facut o jumatate de pas Tnapoi,
incercind sa se conformeze, in limitele
decentei, si apetitului celor mai con-
servatori si mai putin "sofisticati" spec-
tatori ai "orasului rosu”, cum a numit
el Galatiul. Dar aceasta retragere
strategica nu l-a ferit de surpriza unei
mici capcane. Dupa exercitiul a doua
partituri "grele”, de amploarea unui
Brahms sau Prokofiev, sa spunem,
reconstituite cu impecabila eruditie a
stilurilor, dirijorul revine la pupitru cu

Magda Vernescu si loana Citta Baciu

actor Senkalszky Endre, care-i rostes-
te monoloagele de raisonneur cu ‘cal-
mul Tntelepciunii.

Dintre ceilalti interpreti, s-au
impus mai cu osebire Boér Ferenc (un
Carillo subtil si insinuant), Csiky
Andras (un Simone Genga elegant si
inventiv, care conduce jocul in scenele
cu actorii cu destoinicie si autoritate),
Sata Arp4d (infatuatul Boldizs4r),
DehelGabor (batrinul Sennyei), Hathazi
Andras (naivul Josika, secretarul de
cancelarie), Laszl6 Gerd (autoritarul
Kendi Sandor), Nagy Dezs6 (Bocskai
Istvan, capitanul de care depinde, la
un moment dat, soarta tarii), Kovacs
Zsuzsanna (eleganta si atragatoarea
Séara, sotia lui Boldizsar, dorita si de
Sigismund.)

Ocazionat de aniversarea Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj, spectacolul
este indreptatit, cred, sa depaseasca
limitele ocazionalului, mai ales daca
se va inchega mai bine pe parcursul
reprezentatiilor. Scenele cu actorii
italieni, lucrate bine, sub indrumarea
lui Csak Zsolt (miscare scenica), sint
un argument viu al temei teatrului ca
participant la viata sociala.

GEEEE. MARGARETA BARBUTA

aceeasi solemnitate grava si cu ace-
lagsi umor, pentru a da miscare unei
aventurioricum mai rossiniene.
Analist al psihologiei cuplurilor de
tineri Tndragostiti si al sentimentului
dragostei, Marivaux demistifica, n
Dubla nestatornicie, printr-o sceptica
ironie franfuzeasca Timbibata de
cinism, prejudecata livresca a iubirii
profunde ce rezista oricaror tentatii ex-
terioare sau vicisitudini ale destinului.
Pentru contemporanul lui Voltaire,
iubirea sincera dintre Silvia, o tarancuta
rudimentara, si modestul, dar adesea
impertinentul Arlequin, este o
neinsemnata iluzie fata de marea
iluzie a capatuirii corupatoare, a
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puterii si a opulentei, a privilegiului si
ascendentei asupra altora, a cultului
propriei persoane. Caci Tnsusi Printul
se Tndragosteste, printr-un joc al sortii,
de Silvia, si si-o doreste de nevasta cu
orice pret. O diabolica strategie a
ispitelor Tnrobitoare urmareste detur-
narea sentimentelor Silviei pentru Ar-
lequin si a celor ale lui Arlequin pentru
Silvia, capriciul Printului nelimitindu-se
la exercitarea brutala a autoritatii prin
indepartarea silnica a rivalului. Acesta
din urma este infrint si corupt prin cal-
culul cinic al lui Trivelin si al Flaminiei,
ce-i speculeaza cu succes uriasa pofta
de mincare, tainicul complex narcisiac
si vointa, latenta pina acum, de putere.
Silviei, de asemenea, Ti este reactivata,
de catre aceeasi Flaminia, amintirea
unui secret intim care pindea de un-
deva, de pe pragul dintre constient si
subconstient - admiratia ei pentru un
soldat stralucitor caruia i-a dat sa bea
apa din causul palmei, de fapt Printul
insusi; Flaminia fi va deschide Silviei
ochii asupra propriei feminitati, pe care
i-o cultiva o data cu vanitatea, cu or-
goliul de a fi neintrecuta (inclusiv de
curtezana Lisette) in eleganta mersului,
n nobletea gestului aristocratic.
Dramaturgul urmareste cu calm
derularea tramei, delectindu-se pe in-
delete si fara mari eforturi in a varia
evolutia scenariului previzibil, Tn rit-
muri lente, guvernate de un comic
blajin, menit sa provoace spectatoru-
lui mai degraba un zimbet Tn coltul
gurii decit hohote de ris. La fel
procedeaza si regizorul, putindu-i-se
reprosa de data aceasta, paradoxal,
fidelitatea fata de o constructie dra-
matica deficitara prin lungimi, explici-
tari, redundante. Unei condensari
ritmice sau dinamizarii si Tmbogatirii
evenimentului scenic regizorul le
prefera diversificarea referintelor "sce-
nografice”, intr-o tentativa ce aparent
potenteaza specificitatea discursului
dramatic, dar care n realitate o pulve-
rizeaza, facind incerta referinta cultu-
rala a textului. Intr-un decor cu totul
remarcabil, realizat de Sorin Bancu
(reprezentind un desen Tn plan ce
creeaza iluzia perfecta a spatiului des-
fasurat in lungimi si perspective, Tntr-o
lume a falsului total de la Curtea
Printului), personajele nobile exprima
o solemnitate gaunoasa, drapate fiind
si Tntr-o costumatie hibrida - a secolu-
lui XVill-lea european, la care se
adauga detalii inspirate de portul
traditional japonez. Tocmai aceasta
ambiguitate, gindita pentru a "univer-
saliza" spatiul si pentru a stimula
sugestia de farsa, de minciuna "insti-
tutionalizata"” la Curtea Printului, dina-
miteaza relevanta culturala a textului,
deturnind valentele literar-istorice ale
limbajului lui Marivaux (continute in
retorica excesiva si pretioasa a per-
sonajelor) catre o comica bagatelizare

a limbii de lemn de pretutindeni.
Precizia stilistica prin care un text
dramatic - marcat deopotriva de in-
dividualitatea scriitorului si de men-
talitatea istoriei ce I-a zamislit - se lasa
relevat scenic nu exprima o exigenta
obligatorie a interpretarii. Sta in firea
lucrurilor a investi - fie si Tn tentativa
de restituire a unui univers istoric in
forme cit mai pure, mai apropiate de
origini - dimensiunea sincronica pe
care contemporaneitatea ti-o impune
in chip fatal, ca sa nu mai pomenim de
eventualitatea "travestiului” actualizant
(de obicei, cu valoare parodica sau
moralizatoare). Importanta este nu atit
acuratetea stilistica a reconstituirii
(interpretarii), cit reverberatia din inte-
rior, ca o nostalgie persistenta si
obsesiva, a unui ethos cultural circum-
scris (dincolo de accentele diverse sau
de cromatica voit exotica, straina ope-
rei originare) timpului si geografiei
spirituale. Deci, fara a minimaliza in-
geniozitatea inventiei regizorale, tre-
buie spus ca ea ramine (din exces de
fidelitate fata de text), oarecum infruc-
tuos corelata cu exprimarea greoaie,
trenanta a discursului scenic, astfel
ncit spiritul gratioaselor marlvaudages
se lasa coplesit parca de tentatia unei
povestiri populare (orientale), hitre si
cu tilc. Regizorul respecta ceea ce
perspectiva moderna i-ar fi cerut sa
modifice (cadentarea lenesa a ritmului
dramatic ce avertizeaza explicit asupra
deznodamintului), dar apeleaza la
licente ce nu concura in chip evident la
devenirea spectacolului (costumatia,
caracterul schematic al personajelor).

Tonul poate putin cirtitor al cronicii
nu explica un esec, ci Tncearca numai
sa reconstituie, pe cit posibil, devierea
usoara de pe traiectoria unui sens ce
ar fi determinat Tmplinirea spectaco-
lului. De altfel, consider ca numai n
acesti termeni se poate vorbi despre
creatia unui artist de altitudinea inte-
lectuala a lui Adrian Lupu, atunci cind
reusita nu este deplina si stralucitoare.
Un cuvint de stima s-ar cuveni si ac-
torului Vlad Vasiliu (Printul), o prezenta
pregnanta ce Timbina cu perfecta
intuitie autoritatea suverana cu o unda
de candoare, s§i ingenuitatea senti-
mentului cu reflexul cinic §i criminal
de a-si cuceri victima nu prin iubire ci
prin pervertirea unei iubiri; lui Marcel
Hirjoghe (Un domn de fa Curtea Prin-
tului), pentru umorul sau; tinerei stu-
dente Magda Vernescu, ce izbindeste
onorabil Tn rolul Silviei, si lui Catalin-
Tudor Manea in rolul Arlequin, pentru
acuratetea interpretarii, ce ar fi fost
intru totul remarcabila (observatie
valabila si pentru partenera sa) daca
ar fi adaugat farmecului rustic si spon-
tan al personajului o tentativa mai
indrazneata de motivare psihologica a
rasturnarii "scarii sale de valori".

Tn totul, spectacolul lui Adrian
Lupu cu Dubla nestatornicie trebuie
apreciat cel putin ca meritoriu, incon-
ditiile Tn care trupa galateana, tinteste,
prin aproape tot ceea ce realizeaza in
ultima vreme, anvergura unui Teatru
National, iar "forma" artistica a regizo-
rului se raporteaza, in chip fatal, la
cota ultimelor sale montari.
ISR T W C .\ P,

DESPRE OMENIA URSULUI DIN POVESTE

Marea "atractie” a stagiunii '92-'93
a Teatrului Dramatic din Galati pare sa
fie, cel putin pina in acest moment,
Oamenii cavernelor de William
Saroyan: o peltea "melo"-dramatica,
intinsa de dramaturgul american cit sa
se convinga orice cetatean cumsecade
si simtitor de "putrejunea” lumii in
care traieste, de pustiul sufletesc al
contemporanilor si al noilor mentalitati
agresive, demolatoare si cinice,
sfidind valorile unei morale cladite pe
iubirea de aproape, pe altruism si
caldura umana. Moralizator  si
induiosator, teatrul Iui Saroyan,
intemeiat pe compasiunea fata de cei
oropsiti, traind la periferia societatii,
pe refuzarea visului, a poeziei si a
generozitatii de catre lumea moderna,

OAMENII CAVERNELOR e de William Saroyan e TEATRUL DRAMATIC DIN
GALATI! e Data premierei: 5 decembrie 1992 e Regia: Mihai Lungeanu e
Scenografia: Anca Paslaru e Distributia: Grig Dristaru (Ducele), Liliana
Lupan (Fata), loana Citta Baciu (Regina), Gheorghe V. Gheorghe (Regele),
Gabriel Constantinescu (Mama), Petre Papusa (Gorky), Lica Danila (Baiatul
tacut), George Serbina (Seful echipei de demolare), Stelian Stancu (Jamie).

strivitoare prin pragmatismul eirece si
dezumanizant, adauga, prin Oamenii
cavernelor (The Cave Dwellers),
motivul salvarii prin arta si pasiune. n
general, teatrul lui Saroyan exalta un
patetism ce transfigureaza inventia
dramatica, altminteri nesemnificati-
va, tezista si, adesea, cu accente
militantist-caritabile tradind un tem-
perament al carui tumult nu poate fi
inteles Tn absenta citorva repere
privind originea etnica a dramatur-
gului. Nascut intr-o familie de armeni
emigrati n America, Saroyan
marturiseste prin teatrul si opera sa in
proza traumele unei afectivitati
purtind Tnca nostalgia umanitatii ar-
haice a Orientului Mijlociu. Fara a
imprumuta nimic din reflexele mentale
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