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catol ic-austriacă îl joacă du hovn icul  
cato l ic a l  acestu ia ,  ita l ianu l  iezu it Ca­
r i l lo .  De altfe l ,  cu ita l ien i i  person aju l  se 
împacă de m inune ,  •dar nu pe  p lan 
pol i t ic .  O trupă de actori ital i en i ,  
cond u să d e  S imone Genga ,  î i  procură 
m ulte momente de desfătare , pr in 
improvizaţi i l e  lor muz ical-coregrafice 
ce aduc culoare ş i  un p lus  de teatral i­
tate în desfăşurarea spectaco lu lu i .  

Personaju l  e complex ,  evoluţia l u i  
e p uternic accidentată. Erou l  trece 
prin stări de exaltare ş i  de d isperare. O 
doză de h istrion ism se ins inuează în 
momentele cele mai  d ramatice, auto­
defin i rea f i ind asu-mată cu o lucid itate 
ce m erge pînă la  c in ism ş i ,  în u l t ima 
parte a p iesei ,  pînă la cruz ime.  Ult ima 
fază a evoluţiei lu i  este aceea a u n u i  
dictator, · care-şi n imiceşte, pr in con­
damnări şi execuţi i  crude , adversar i i .  

Evoluţia comp lexă a erou lu i  şi-a 
găsit un  i nterpret adecvat în Bir6 
J6zsef, actor de mari  ş i  variate dis­
ponib i l ităţi, ce-ş i  constru ieşte ro lu l  cu 
inte l igenţă, parcurgîndu-i  etapele cu 
luc id itate ş i  o bună teh n ică profe­
sională, dezlănţu indu-se în momen­
tele de cr iză şi recu legînd u-se în 
med itaţie ,  creînd u n  h istrion şi un  
damnat în  ega lă  măsură. 

DU BLA N ESTATOR N I C I E  d e  
Mar ivaux • TEAT R U L  D RAMATIC 
D I N  GALAŢI • Data premiere i :  1 7  
octombr ie  1 992 • Reg ia :  Adr ian 
Lupu • Scenografia: Sor in  Bancu • 
D istr ibuţ ia :  Vlad Vasi l i u  ( P r i n ţ u l ) ,  
Marce l  Hîrjog h e  ( U n  domn) ,  Ioana 
Citta Bac i u  ( Fiam i n ia) , Tamara 
Constant i ne s c u ,  Veron ica Păpuşă 
( Li s ette ) ,  Magda Vernescu (S i l ­
v ia ) . Cătăl i n -Tudor  Ma nea  (Arle­
q u i n ) .  George S e r b i n a  (Tr iv e l i n ) ,  
Lică Dăn i la  ( A l t  d o m n ) .  

Pr in c e  m ij loace sau , m a i  degrabă, 
"artif ici i "  de expresie poate fi astăzi 
reprezentat scen ic  Marivaux, d in  al 
cărui teatru scris acum două veacuri 
cel mai însemnat reper moştenit  nu 
este n i ci tematica, n ic i  construcţia 
d ramatică, n i ci comi cu l ,  c i  p reţio­
z itatea "orig ina lă"  a sti l u l u i  său l iterar, 
expresia celebru l u i  marlvaudage, 
astfel încît spectacolu l  să f ie  un  suc­
ces? Pentru· că, în bună măsură,  la suc­
ces s-a gîndit  Adrian Lupu p u nînd în 
seenă Dubla nestatornicie,  după  ce în 
stag iunea trecută real i zase , tot la Tea­
trul Dramatic d i n  Galaţi , două spec­
taco le memorabi le după  Fassb inder 
(Libertate la Bremen ) şi  Ostrovski 
(Jurnalul  unul  ticălos) ,  amendata 
însă cu agresivitate de o "aripă"  con­
servatoare a pub l icu lu i  d e  vîrsta a 1 1 1-a. 
( 1  s-a atras atenţia ,  după  cum mărtur i ­
seşte în "România l iterară" ,  să renunţe 

Ţesătura d ramatică a p iesei e însă 
m ult mai compl icată decît am expus-o 
eu aici , pentru a-i desprinde l i n i i l e  
esenţiale. Prea compl icată ch iar ,  în 
ciuda faptu lu i  că autorul  are o v iz iune 
un i laterală asupra real ităţii istorice 
Dar asta e altă problemă. La un  mo­
ment dat, acţi unea se l ungeşte şi ai im­
presia că piesa are mai multe f inalur i .  
Este un  cusur  al construcţie i ,  pe care a 
încercat să-I estompeze în spectacol 
regizorul Parăszka Mikl6s, operînd 
unele reduceri în textul prea stufos şi 
d i namizînd acţi unea scenică într-un 
ritm susţinut  pînă aproape de f inal . A 
contribuit  la această d inamizare ş i  
scenografia l u i  T. Th. Ciupe,  suplă ş i  
monumentală totodată, ingen ios 
construită pentru a real iza sch imbări le 
de decor d in  mers ,  cu o pre lungire a 
spaţiu lu i  scen ic  pînă în sală ,  pentru a 
apropia trecutu l  de prezent. Sala este 
astfel impl icată în înţelegerea şi 
med itaţia asupra întîmplăr i lor şi 
cugetări lor ce i se comunică ,  acestea 
din urmă depăşind adesea cadrul i s­
toric în care au fost p lasate. Tot astfel . 
bătrînu l  dascăl d in  copi lărie al l u i  
S ig ismund,  sfetn icul Gălffi Jănos, u rcă 
pe scenă din sală, cu nobleţea şi  dem­
n itatea conferite de experimentatul 
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la astfel de spectacole pe care n u  le 
înţelege n imeni  - dar pe care t ineretul 
le  frecventa, totuşi - dacă nu  vrea să 
aibă săl i le  goale. )  Reg izorul (în acelaşi 
t imp,  d i rector al teatru lu i )  pare să fi 
făcut o jumătate de pas înapo i ,  
încercînd să  se conformeze, în  l imitele 
decenţe i ,  ş i  apetitu lu i  celor mai con­
servatori şi mai puţin "sofisticaţi" spec­
tatori ai "oraşu lu i  roşu " ,  cum a numit 
el Galaţiu l .  Dar această retragere 
strategică nu 1-a ferit de surpriza unei  
mic i  capcane.  După exerciţiu l  a două 
partituri "gre le" ,  de amploarea unui  
Brahms sau Prokofiev, să spunem, 
reconstitu ite cu i m pecabi lă  erud iţie a 
sti lu ri lor ,  d i ri jorul revine la pupitru cu 

actor Senkălszky Endre, care-i rosteş­
te monoloagele de raisonneur  cu ·cal­
mul înţe lepciu n i i .  

Dintre cei la lţi interpreţi , s-au 
impus mai cu osebire Boer Ferenc (un 
Cari l lo  subt i l  ş i  i ns inuant) ,  Csfky 
Andrăs (un S imone Genga elegant şi 
i nventiv, care conduce jocul  în scenele 
cu actor i i  cu  desto in icia ş i  autoritate) ,  
Sata Arpăd ( infatuatu l  Bold izsăr) ,  
Dehel Găbor (bătrînul  Sennyei ) , Hathăzi 
Andrăs (naivul Josika ,  secretarul  de 
cancelarie ) ,  Lăszl6 Gero (autoritarul 
Kendi Săndor), Nagy Dezso (Bocskai 
lstvăn ,  căpitanu l  de care dep inde ,  la 
un  moment d at ,  soarta ţăr i i ) ,  Kovăcs 
Zsuzsanna (eleganta şi  atrăgătoarea 
Săra, soţia l u i  Boldizsăr, dorită ş i  de 
S ig ismund.)  

Ocazionat de anive rsarea Teatrului 
Maghiar de Stat din Cluj, spectaco lu l  
este înd reptăţit, cred ,  să d epăşească 
l im itele ocazionalu l u i ,  mai ales d acă 
se va închega mai b ine  pe parcursu l 
reprezentaţi i lor .  Scene le  cu actori i  
ital i e n i ,  l ucrate b ine ,  sub îndrumarea 
lui Csăk Zsolt (m i şcare scenică) , sînt 
un argument v iu  al temei teatru lu i  ca 
participant la v iaţa socială. 

---- MARGARETA BARBUŢĂ 

aceeaşi solemn itate gravă şi  cu ace­
laşi umor ,  pentru a da m işcare une i  
aventuri  o r icum mai  ross in iene.  

Anal ist a l  ps iho log ie i  cup lu ri lor  d e  
t ineri  îndrăgostiţi ş i  a l  sent imentulu i  
dragostei ,  Mar ivaux demistif ica, în 
Dubla nestatornicie,  pr intr-o sceptică 
ironie franţuzească îmb ibată d e  
c in ism,  prejudecata l ivrescă a iub i ri i  
profunde ce rezistă oricăror tentaţii ex­
terioare sau vic is itud in i  a le d esti nu lu i .  
Pentru contemporan u l  l u i  Voltaire ,  
iubirea sinceră d intre Si lv ia ,  o ţărăncuţă 
rudimentară, şi modestu l ,  dar adesea 
imperti nentu l  Arlequ in ,  este o � 
neînsemnată i l uz ie faţă d e  marea 
i luz ie  a căpătu i r i i  corupătoare, a 



2 8  

puter i i  ş i  a o pu lenţei ,  a p rivi leg iu lu i  ş i  
ascendenţei asupra altora,  a cultu lu i  
propr ie i  persoane .  Căci însuşi Prinţul 
se îndrăgosteşte, pr i ntr-un joc al sorţi i ,  
de Si lv ia,  ş i  ş i-o d o reşte d e  nevastă c u  
o rice p reţ. O d iabol ică strategi e  a 
i spitelor înrobitoare u rmăreşte detur­
narea sent imentelor Si lviei pentru Ar­
lequ in  ş i  a celor a le l u i  Arlequ in  pentru 
Silvia, capriciu! Prinţu lu i  nel im itîndu-se 
la exercitarea brutală a autorităţi i pr in  
îndepărtarea s i ln ică a rival u l u i .  Acesta 
d i n  urmă este înfrînt ş i  corupt pr in  cal­
cu lu l  c in ic  al lui Tr ive l in  şi  al Flam i nie i ,  
ce-i speculează cu succes ur iaşa poftă 
de mîncare, tain icu l  complex narcisiac 
ş i  voinţa, !atentă pînă acum ,  de p utere. 
Si lviei , de  asemenea, îi este reactivată, 
de către aceeaşi Flaminia,  aminti rea 
unu i  secret intim care pîndea de un­
deva, de  pe  pragu l  d i ntre conştient şi 
subconştient - admiraţia ei pentru un 
soldat strălucitor căruia i -a dat să bea 
apă d i n  căuşul  palmei , de fapt Prinţul 
însuşi;  Flaminia îi va deschide Silviei 
ochii asupra p ropr ie i  feminităţi , pe care 
i-o cu ltivă o dată cu vanitatea, cu or­
gol iu l  de a fi neîntrecută ( inclusiv de 
curtezana Lisette) în eleganţa mersu lu i ,  
în  nobleţea gestu lu i  aristocratic. 

Dramatu rgu l  u rmăreşte cu calm 
deru larea trame i ,  de lectînd u-se pe în­
de lete şi fără mar i  efortu ri în a varia 
evoluţia scenari u l u i  p reviz ib i l ,  în rit­
muri lente, guvernate de  un comic 
b laj i n ,  men it să p rovoace spectatoru­
lu i  mai  degrabă un  zîmbet în colţul 
gur i i  decît hohote de  rîs . La fel 
p rocedează şi  reg izoru l ,  putînd u-i-se 
reproşa de . d ata aceasta, paradoxal,  
f idel itatea faţă de  o construcţie d ra­
matică deficitară prin l u n g i m i ,  expl ic i ­
tăr i ,  redundanţa. Une i  condensări 
ritmica sau d inamizăr i i  ş i  îmbogăţir i i  
even imentulu i  scen ic reg izoru l  le 
p referă d iversificarea refer inţelor "sce­
n ografice " ,  într-o tentativă ce aparent 
potenţează specif icitatea d i scursu lu i  
d ramatic, dar  care în  real itate o pu lve­
rizează·, făcînd i n certă referi nţa cu ltu­
rală a textu l u i .  Tntr-un decor cu totul 
remarcabi l ,  real i zat de  Sorin Bancu 
(reprezentînd un  desen în p lan ce 
creează i l uz ia  perfectă a spaţiu l u i  des­
făşurat în lung imi  ş i  perspective, într-o 
lume a falsu l u i  total de la  Curtea 
Prinţu lu i ) ,  person aje le  nobi le  expr imă 
o solemnitate găunoasă, d rapate f i ind 
ş i  într-o costumaţie h i br idă - a secolu ­
lu i  XVI I I- lea e u ropean , l a  care se 
adaugă deta l i i  i nsp i rate de portu l  
trad iţional  japonez.  Tocmai această 
ambigu itate , gînd ită pentru a "un iver­
sal iza"  spaţi u l  ş i  pentru a stimula 
sugestia de  farsă, de  minc iună " insti­
tuţional izată" la  Curtea Pr inţu l u i ,  d i na­
m itează relevanţa cu l turală a textu l u i ,  
detu rnind valente le  l iterar-istorice ale 
l imbaju lu i  l u i  Marivaux (conţi nute în 
retorica excesivă şi p reţioasă a per­
sonajelor)  către o comică bagate l izare 

a l imb i i  de  lemn de  p retuti nden i .  
Precizia stil istică pr in  care u n  text 

d ramatic - marcat deopotrivă de in ­
dividual itatea scriitoru lu i  ş i  de  men­
talitatea i storiei ce 1 -a zămis l it - se lasă 
relevat scenic nu  expr imă o exigenţă 
obl igatorie a i nterpretări i .  Stă în f i rea 
lucrur i lor  a i nvesti - fie ş i  în tentativa 
de restituire a unu i  un ivers istoric în 
forme cît mai pure,  mai apropiate de 
or igin i  - d imensiunea sincron ică pe 
care contemporaneitatea ţi-o i m pune 
în ch ip  fata l ,  ca să n u  mai pomen i m  de 
eventual itatea "travesti u lu i"  actualizant 
(de obice i ,  cu valoare parodică sau 
moral izatoare). Importantă este nu atît 
acu rateţea sti l i stică a reconstitu i r i i  
( interpretăr i i ) ,  cît reverberaţia d in i nte­
rior, ca o nostalgie persistentă şi 
obsesivă, a unu i  ethos cultu ral c ircum­
scr is  (d incolo de  accentele d iverse sau 
de cromatica voit exotică , străină ope­
rei  or igi nare) t impului  şi geografiei 
sp i rituale .  Deci ,  fără a m in imal iza in­
gen ioz itatea i nvenţiei reg izora le ,  tre­
bu ie  spus că ea rămîne (d in  exces de 
f idel itate faţă de  text) , oarecum infruc­
tuos corelată cu expr imarea g reoai e ,  
trenantă a discursu lu i  scen ic ,  astfel 
încît spiritul graţioaselor marlvaudages 
se lasă copleşit parcă de tentaţia u ne i  
povestiri populare (orientale) ,  hître ş i  
cu tîlc. Reg izorul  respectă ceea ce 
perspectiva modernă i-ar fi cerut să 
mod ifice (cadenţarea leneşă a ritmu lu i  
d ramatic ce avertizează expl icit asupra 
deznodămîntu lu i ) ,  dar apelează la 
l i cenţe ce nu concură în chip evident la 
devenirea spectacolu lu i  (costumaţia, 
caracteru l  schematic al personajelor) .  

Tonul  poate puţi n cîrtitor. al cronici i  
nu  expl ică un eşec,  c i  încearcă numai 
să reconstitu ie ,  pe  cît posib i l ,  d evierea 
uşoară de  pe traiectoria unui  sens ce 
ar fi d eterminat împ l i n i rea spectaco­
l u l u i .  De altfe l ,  consider că numai  în 
aceşti termeni  se poate vorbi despre 
creaţia u n u i  artist de altitu d i nea i nte­
lectuală a lui Adrian Lupu ,  atu nci cînd 
reuşita nu este dep l ină  ş i  străl ucitoare. 
Un  cuvînt de  st imă s-ar cuveni ş i  ac­
toru lu i  Vlad Vas i l iu  (Prinţu l ) ,  o p rezenţă 
pregnantă ce îmbină cu perfectă 
intu iţ ie autoritatea suverană cu o undă 
de  candoare, ş i  ingenu itatea senti­
mentu l u i  cu ref lexu l  cinic ş i  cr iminal 
de  a-şi cuceri  v ictim a  nu  prin i ub i re ci 
prin pervertirea unei i ub i r i ;  lui Marcel 
Hîrjoghe (Un d o m n  de  la Curtea Prin­
ţu lu i ) ,  pentru umorul său ; t inerei stu­
dente Magda Vernescu, ce izbîndeşte 
onorabi l  în ro lu l  S i lv ie i ,  ş i  l u i  Cătă l in­
Tudor Manea în ro lu l  Arleq u i n ,  pentru 
acurateţea i nterpretări i ,  ce ar fi fost 
întru totu l remarcab i lă  (observaţie 
valabi lă  ş i  pentru partenera sa) dacă 
ar fi adăugat farmecului rustic şi spon­
tan al personaju lu i  o tentativă mai 
înd răzneaţă de m otivare psihologică a 
răsturnăr i i  "scări i sale de valor i " .  

în  totu l ,  spectacolu l  l u i  Adrian 
Lupu cu Dubla nestatornicie trebu ie  
apreciat ce l  puţ in  ca merito ri u ,  în  con­
d iţi i l e  în  care tru pa gălăţeană, ţi nteşte , 
pr in  aproape tot ceea ce real i zează în 
u lt ima vreme,  anvergura  unu i  Teatru 
Naţional ,  iar "forma" artistică a regizo­
rului se raportează, în chip fatal ,  la  
cota u lt imelor  sale m ontăr i .  

S .V .P. 

D E S P R E  O M E N IA U RS U L U I  D I N  P OV ESTE 
OAM E N I I  CAV E R N ELOR • d e  Wi l l iam Saroyan • TEAT R U L  D RAMATIC D I N  
GALA Ţ I  • Data premiere i :  5 decembr ie  1 992 • R egia :  M iha i  Lungea nu  • 
Scenografia :  Anca Pâslaru • Distr ibuţ ia :  Gr ig  Dr istaru (Duce le ) ,  L i l iana 
Lupan ( Fata) ,  Ioana Citta Baciu  ( Regina) ,  G h eo rg h e  V.  G heorghe (Regele) ,  
Gabr ie l  Constant inescu (Mama) , Petre Papuşâ (Gorky) ,  Li ca Dăni lă (Băiatul 
tăcut),  George Serbina (Şeful echipei  d e  demolare) , Stel ian Stancu (Jamie) . 

Marea "atracţie "  a stag iun i i  '92-'93 
a Teatru lu i  Dramatic d i n  Galaţi pare să 
fie, cel puţin pînă în acest moment, 
Oameni i  cavernelor de Wi l l iam 
Saroyan:  o peltea "melo"-dramatică, 
întinsă de  d ramaturgul  american cît să 
se convingă o rice cetăţean cumsecade 
şi  simţitor de  "putrejunea" l um i i  în 
care trăieşte, de pustiu l  sufletesc al 
contemporan i lo r  şi al no i lor  mental ităţi 
agresive, demolatoare şi cm1ce, 
sfidînd valor i le unei morale clădite pe 
i ub i rea de aproape , pe altruism şi 
căldură umană. Moral izator ş i  
îndu ioşător ,  teatru l  lu i  Saroyan, 
întemeiat pe compasiunea faţă de  cei 
oropsiţi , trăind la periferia societăţ i i ,  
pe refuzarea visu l u i ,  a poez ie i  şi a 
generozităţii de către lumea modernă, 

strivitoare pr in  prag mati smul  e i  rece şi  
dezumanizant ,  adaugă, pr in  Oamenii  
cavernelor (The Cave Dwellers), 
motivul salvăr i i  prin artă ş i  pasiune .  În 
general ,  teatrul  lui Saroyan exaltă un 
patetism ce transfigurează i nvenţia 
d ramatică, a l tminteri nesemn ificati­
vă, tezistă şi, adesea, cu accente 
m i l itantist-caritab i le  trădînd un tem­
perament al căru i tumul t  nu  poate fi  
înţeles în absenţa cîtorva repere 
privind or ig inea etnică a d ramatur­
g u l u i .  Născut într-o fami l i e  de armeni 
emigraţi în America, Saroyan 
mărtur iseşte pr in  teatru l  ş i  opera sa în 
proză traume le  u ne i  afectivităţi 
pu rtînd încă n ostalgia uman ităţii ar­
haice a Orientu lu i  M ij loc iu .  Fără a 
împrumuta n im ic  d i n  reflexele mentale 


