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puter i i  ş i  a o pu lenţei ,  a p rivi leg iu lu i  ş i  
ascendenţei asupra altora,  a cultu lu i  
propr ie i  persoane .  Căci însuşi Prinţul 
se îndrăgosteşte, pr i ntr-un joc al sorţi i ,  
de Si lv ia,  ş i  ş i-o d o reşte d e  nevastă c u  
o rice p reţ. O d iabol ică strategi e  a 
i spitelor înrobitoare u rmăreşte detur­
narea sent imentelor Si lviei pentru Ar­
lequ in  ş i  a celor a le l u i  Arlequ in  pentru 
Silvia, capriciu! Prinţu lu i  nel im itîndu-se 
la exercitarea brutală a autorităţi i pr in  
îndepărtarea s i ln ică a rival u l u i .  Acesta 
d i n  urmă este înfrînt ş i  corupt pr in  cal­
cu lu l  c in ic  al lui Tr ive l in  şi  al Flam i nie i ,  
ce-i speculează cu succes ur iaşa poftă 
de mîncare, tain icu l  complex narcisiac 
ş i  voinţa, !atentă pînă acum ,  de p utere. 
Si lviei , de  asemenea, îi este reactivată, 
de către aceeaşi Flaminia,  aminti rea 
unu i  secret intim care pîndea de un­
deva, de  pe  pragu l  d i ntre conştient şi 
subconştient - admiraţia ei pentru un 
soldat strălucitor căruia i -a dat să bea 
apă d i n  căuşul  palmei , de fapt Prinţul 
însuşi;  Flaminia îi va deschide Silviei 
ochii asupra p ropr ie i  feminităţi , pe care 
i-o cu ltivă o dată cu vanitatea, cu or­
gol iu l  de a fi neîntrecută ( inclusiv de 
curtezana Lisette) în eleganţa mersu lu i ,  
în  nobleţea gestu lu i  aristocratic. 

Dramatu rgu l  u rmăreşte cu calm 
deru larea trame i ,  de lectînd u-se pe în­
de lete şi fără mar i  efortu ri în a varia 
evoluţia scenari u l u i  p reviz ib i l ,  în rit­
muri lente, guvernate de  un comic 
b laj i n ,  men it să p rovoace spectatoru­
lu i  mai  degrabă un  zîmbet în colţul 
gur i i  decît hohote de  rîs . La fel 
p rocedează şi  reg izoru l ,  putînd u-i-se 
reproşa de . d ata aceasta, paradoxal,  
f idel itatea faţă de  o construcţie d ra­
matică deficitară prin l u n g i m i ,  expl ic i ­
tăr i ,  redundanţa. Une i  condensări 
ritmica sau d inamizăr i i  ş i  îmbogăţir i i  
even imentulu i  scen ic reg izoru l  le 
p referă d iversificarea refer inţelor "sce­
n ografice " ,  într-o tentativă ce aparent 
potenţează specif icitatea d i scursu lu i  
d ramatic, dar  care în  real itate o pu lve­
rizează·, făcînd i n certă referi nţa cu ltu­
rală a textu l u i .  Tntr-un decor cu totul 
remarcabi l ,  real i zat de  Sorin Bancu 
(reprezentînd un  desen în p lan ce 
creează i l uz ia  perfectă a spaţiu l u i  des­
făşurat în lung imi  ş i  perspective, într-o 
lume a falsu l u i  total de la  Curtea 
Prinţu lu i ) ,  person aje le  nobi le  expr imă 
o solemnitate găunoasă, d rapate f i ind 
ş i  într-o costumaţie h i br idă - a secolu ­
lu i  XVI I I- lea e u ropean , l a  care se 
adaugă deta l i i  i nsp i rate de portu l  
trad iţional  japonez.  Tocmai această 
ambigu itate , gînd ită pentru a "un iver­
sal iza"  spaţi u l  ş i  pentru a stimula 
sugestia de  farsă, de  minc iună " insti­
tuţional izată" la  Curtea Pr inţu l u i ,  d i na­
m itează relevanţa cu l turală a textu l u i ,  
detu rnind valente le  l iterar-istorice ale 
l imbaju lu i  l u i  Marivaux (conţi nute în 
retorica excesivă şi p reţioasă a per­
sonajelor)  către o comică bagate l izare 

a l imb i i  de  lemn de  p retuti nden i .  
Precizia stil istică pr in  care u n  text 

d ramatic - marcat deopotrivă de in ­
dividual itatea scriitoru lu i  ş i  de  men­
talitatea i storiei ce 1 -a zămis l it - se lasă 
relevat scenic nu  expr imă o exigenţă 
obl igatorie a i nterpretări i .  Stă în f i rea 
lucrur i lor  a i nvesti - fie ş i  în tentativa 
de restituire a unu i  un ivers istoric în 
forme cît mai pure,  mai apropiate de 
or igin i  - d imensiunea sincron ică pe 
care contemporaneitatea ţi-o i m pune 
în ch ip  fata l ,  ca să n u  mai pomen i m  de 
eventual itatea "travesti u lu i"  actualizant 
(de obice i ,  cu valoare parodică sau 
moral izatoare). Importantă este nu atît 
acu rateţea sti l i stică a reconstitu i r i i  
( interpretăr i i ) ,  cît reverberaţia d in i nte­
rior, ca o nostalgie persistentă şi 
obsesivă, a unu i  ethos cultu ral c ircum­
scr is  (d incolo de  accentele d iverse sau 
de cromatica voit exotică , străină ope­
rei  or igi nare) t impului  şi geografiei 
sp i rituale .  Deci ,  fără a m in imal iza in­
gen ioz itatea i nvenţiei reg izora le ,  tre­
bu ie  spus că ea rămîne (d in  exces de 
f idel itate faţă de  text) , oarecum infruc­
tuos corelată cu expr imarea g reoai e ,  
trenantă a discursu lu i  scen ic ,  astfel 
încît spiritul graţioaselor marlvaudages 
se lasă copleşit parcă de tentaţia u ne i  
povestiri populare (orientale) ,  hître ş i  
cu tîlc. Reg izorul  respectă ceea ce 
perspectiva modernă i-ar fi cerut să 
mod ifice (cadenţarea leneşă a ritmu lu i  
d ramatic ce avertizează expl icit asupra 
deznodămîntu lu i ) ,  dar apelează la 
l i cenţe ce nu concură în chip evident la 
devenirea spectacolu lu i  (costumaţia, 
caracteru l  schematic al personajelor) .  

Tonul  poate puţi n cîrtitor. al cronici i  
nu  expl ică un eşec,  c i  încearcă numai 
să reconstitu ie ,  pe  cît posib i l ,  d evierea 
uşoară de  pe traiectoria unui  sens ce 
ar fi d eterminat împ l i n i rea spectaco­
l u l u i .  De altfe l ,  consider că numai  în 
aceşti termeni  se poate vorbi despre 
creaţia u n u i  artist de altitu d i nea i nte­
lectuală a lui Adrian Lupu ,  atu nci cînd 
reuşita nu este dep l ină  ş i  străl ucitoare. 
Un  cuvînt de  st imă s-ar cuveni ş i  ac­
toru lu i  Vlad Vas i l iu  (Prinţu l ) ,  o p rezenţă 
pregnantă ce îmbină cu perfectă 
intu iţ ie autoritatea suverană cu o undă 
de  candoare, ş i  ingenu itatea senti­
mentu l u i  cu ref lexu l  cinic ş i  cr iminal 
de  a-şi cuceri  v ictim a  nu  prin i ub i re ci 
prin pervertirea unei i ub i r i ;  lui Marcel 
Hîrjoghe (Un d o m n  de  la Curtea Prin­
ţu lu i ) ,  pentru umorul său ; t inerei stu­
dente Magda Vernescu, ce izbîndeşte 
onorabi l  în ro lu l  S i lv ie i ,  ş i  l u i  Cătă l in­
Tudor Manea în ro lu l  Arleq u i n ,  pentru 
acurateţea i nterpretări i ,  ce ar fi fost 
întru totu l remarcab i lă  (observaţie 
valabi lă  ş i  pentru partenera sa) dacă 
ar fi adăugat farmecului rustic şi spon­
tan al personaju lu i  o tentativă mai 
înd răzneaţă de m otivare psihologică a 
răsturnăr i i  "scări i sale de valor i " .  

în  totu l ,  spectacolu l  l u i  Adrian 
Lupu cu Dubla nestatornicie trebu ie  
apreciat ce l  puţ in  ca merito ri u ,  în  con­
d iţi i l e  în  care tru pa gălăţeană, ţi nteşte , 
pr in  aproape tot ceea ce real i zează în 
u lt ima vreme,  anvergura  unu i  Teatru 
Naţional ,  iar "forma" artistică a regizo­
rului se raportează, în chip fatal ,  la  
cota u lt imelor  sale m ontăr i .  

S .V .P. 
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Marea "atracţie "  a stag iun i i  '92-'93 
a Teatru lu i  Dramatic d i n  Galaţi pare să 
fie, cel puţin pînă în acest moment, 
Oameni i  cavernelor de Wi l l iam 
Saroyan:  o peltea "melo"-dramatică, 
întinsă de  d ramaturgul  american cît să 
se convingă o rice cetăţean cumsecade 
şi  simţitor de  "putrejunea" l um i i  în 
care trăieşte, de pustiu l  sufletesc al 
contemporan i lo r  şi al no i lor  mental ităţi 
agresive, demolatoare şi cm1ce, 
sfidînd valor i le unei morale clădite pe 
i ub i rea de aproape , pe altruism şi 
căldură umană. Moral izator ş i  
îndu ioşător ,  teatru l  lu i  Saroyan, 
întemeiat pe compasiunea faţă de  cei 
oropsiţi , trăind la periferia societăţ i i ,  
pe refuzarea visu l u i ,  a poez ie i  şi a 
generozităţii de către lumea modernă, 

strivitoare pr in  prag mati smul  e i  rece şi  
dezumanizant ,  adaugă, pr in  Oamenii  
cavernelor (The Cave Dwellers), 
motivul salvăr i i  prin artă ş i  pasiune .  În 
general ,  teatrul  lui Saroyan exaltă un 
patetism ce transfigurează i nvenţia 
d ramatică, a l tminteri nesemn ificati­
vă, tezistă şi, adesea, cu accente 
m i l itantist-caritab i le  trădînd un tem­
perament al căru i tumul t  nu  poate fi  
înţeles în absenţa cîtorva repere 
privind or ig inea etnică a d ramatur­
g u l u i .  Născut într-o fami l i e  de armeni 
emigraţi în America, Saroyan 
mărtur iseşte pr in  teatru l  ş i  opera sa în 
proză traume le  u ne i  afectivităţi 
pu rtînd încă n ostalgia uman ităţii ar­
haice a Orientu lu i  M ij loc iu .  Fără a 
împrumuta n im ic  d i n  reflexele mentale 



ale comun ităţii pe care fami l ia sa o 
părăsise, Saroyan dă g las u n u i  mod de 
a simţi cu totul  stră in de  r igor i le  lumii  
noi în care , pr in forta desti n u l u i ,  s-a 
născut. Sent imentul  i nadaptăr i i ,  
resimţit int im - pentru că, altminteri , 
scri itorul s-a bucurat de preţu i re în 
epocă -, îl copleşeşte, şi numai  astfel 
se poate expl ica obsesia tematică a 
l iteratur i i  sale.  

De aceeaşi tu lburare i nterioară sînt 
ch inu ita şi personaje le sale - nu  
întîmplător cu lese d i n  med i i l e  ce le  mai 
m izere ale societăţii pe care 
d ramaturgul le  învă lu ie  cu afectuoasă 
compasiune .  Oamen i i  cavernelor sînt,  
în acest caz, Rege le ,  Reg ina  şi  Ducele ,  
de  fapt un  c lovn bătrîn , o actriţă ratată 
şi  un fost boxer de bîlc i ,  cerşetori bol­
navi  ce trăiesc pe scena unui teatru 
părăsit .  Ceea ce dă  contu r d ramatic 
acestor personaje este g estual itatea 
lor ,  excesiv marcată de patetism.  E le 
expnma emfază provocînd com­
pasiune  şi se expr imă adesea pr in 
tirade ample .  Rep l ic i le  lor ,  f ie  ş i  cele 
mai fi reşti , nu  se pot e l i bera de 
declamativ, sfîrş ind  prin a- i  reduce pe 
eroi la  cond iţia unor marionete ale 
altru ismulu i  ş i  măr in imie i  omeneşti . 
Sună paradoxal , des igur ,  însă cum 
poţi pr icepe altfel valor i le  unui  nob i l  
sentiment impus morale i  sociale în 
mod repetitiv şi demonstrativ? Apariţia 
Fetei (o tînără femeie rătăcită) în inc in­
ta  vech i u l u i  teatru va pr i lej u i  " locu ito­
ri lor" c lăd i r i i ,  o dată ce au hotărît să o 
"adopte" şi să o ocrotească, o 
somnambul ică "horă" în juru l  u n u i  "pat 
l i psă" : întotdeauna ce lu i  rămas treaz 
şi  zgr ibul i t  îi va fi oferit patul cald al 
unu ia  din ce i lalţi tre i ,  d i spus  să se 
sacrif ice. Totu l  - într-un perpetuum 
mobile, pentru uni i  e moţionant, pentru 
alţi i p uţin caragh ios .  Cu s igu ranţă că 
obsesia morală expr imată pri ntr-o 
astfel de "coregrafie" expl icită, 
"tezistă" nu  poate să nu  f ie  corelată ş i  
cu un detal i u  b iografic al l u i  Saroyan,  
ţ inînd de  colaborarea scri itoru lu i  la 
săptămînalu l  "The Masses" ("Ma­
sele" ) ,  "vlăstar al activităţii social iste" 
din Statele Un ite în ani i  1 9 1  o ,  şi  la  suc­
cesoarele acestei pub l icaţi i .  Aceeaşi 
i nadecvare int imă la  canoanele unei  
societăţi a întîietăţ i lor ş i  posesiun i i  ab­
solute ind ividuale denotă, în fond ,  s i 
simpati i l e  polit ice ale l u i  Saroya� . 
transfigurata, însă, în teatru ,  cu patos 
necontrolat, leş ios .  Pentru a f i  h rănit  
un nou-născut ai cărui  pări nţi se 
aciu iseră, la  rîn d u l  lor ,  pe lîngă 
supravieţu itori i  acestu i  falanster al 
sacrifici u l u i  de  sine, vor refuza să bea 
d intr-o sticlă cu lapte (fu rată , des igur) 
mai întîi Rege le ,  i n iţial în favoarea 
Tatălu i  cop i l u l u i ,  ce tocmai trebuia să 

iasă la cerşit, apoi Tatăl (atenţie ! ) ,  în 
favoarea ursu lu i  Gorky, un u rs d resat 
ce-l acompaniază executînd cîteva 
numere de circ,  în f ine (aici ţ ineţi-vă 
b ine ! )  însuşi ursul  Gorky, care - mai 
uman, nu- i  aşa, decît monştr i i  cu ch ip  
de  om ce-i aruncă pe stradă un  bănuţ - ,  
după ce încălzeşte sticla la  p iept, o 
oferă cu sfioasă tristeţe mamei prun­
cului .  Printre cele cîteva suspine d i n  
sală, mărturisesc c ă  a trebu it să-m i 
stăpînesc un rîs subversiv şi păcătos, 
pentru care am remuşcări pînă în ziua 
de azi .  

Spectacol u l ,  însă, are un  deose-bit 
succes de publ ic  ş i  lucrul acesta, evi · 
dent,  nu trebuie trecut cu vederea. 
Deşi împănată cu o mulţime de  scene 
sfîşietor-pen ib i le  - datorate în p ri m u l  
rînd exceselor d ramatu rg u l u i  - ,  mon­
tarea îş i  găseşte r i tm prin cîteva mo­
mente de reală tensiu n e .  E le  sîn t, în 
gen eral , expresia virtuozităţi i cîto rva 
actor i .  Se aplaudă cu frenezie , 
m i n ute în ş i r ,  ch iar  în t impul spec­
tacolu lu i ,  ca la qperă, publicul sal utînd 
în special  solo"ur i le  memorab i le  ale 
lui Gheorghe V. Gheorghe,  în ro l u l  
Reg e l u i .  Specu lînd - d ar ,  î n  acest caz , 
în ch ip  fer icit surp lusu l  d e  
e motivitate ş i  patetism a l  partitu r i i ,  
Gheorghe V.  Gheorghe real izează 
cîteva monologuri de  un d ramatism 
cu adevărat tu lbu rător ,  conferind per­
sonaj u l u i  va lute trag ice capabi le să 
d esco pere adînc imi  ş i  umbre 
nebăn u ite pînă şi pr intre accentel e  
d e  un ·  retor ism h iperbol ic  d i n  textu i 
l u i  Saroyan .  Ter ib i la  v i z iune  a Rege lu i  
asupra teatru lu i  ş i  a v ieţi i ca  teatru 
rămîne,  în interpretarea l u i ,  o scenă 
anto- log ică ,  prec u m ,  de  altfel , f igura 
însăşi a actoru l u i ,  d i n  păcate n u  
îndeaj u ns de b i n e  cu noscută pub l i ·  
eu lu i  d i n  ţară. Capabi l  să "evolueze"  
c u  d ez involtură şi cu  atentă 
i ntrospecţie pe ambitusul  complet al 
caracte re lor  d ramatice , Gheorghe V.  
Gheorghe poate f i  u rm ărit cu egală 
bucur ie  în comedi i  de  or ice t ip  sau în 
i postaze d ramatice. U n u l  d i n  
v i itoarel e  premi i  UN ITER gîndesc că 
ar putea omagia carie ra acestu i 
e xcepţional artist . . .  Aceeaşi 
admi raţie ned is imu lată n utresc şi  
pentru Li l iana Lupan,  o prezenţă ce 
dă ,  la  rîn d u l  e i ,  r itm ş i  cu loare 
eve n i mentu lu i  scen ic .  G ingăşia şi i n · 
gen uitatea sînt ceniurate cu sen · 
s ib i l itate de actriţă pr in  i ntu i rea 
ech i l i b ru l u i  frag i l  d in tre exu beranţa 
vîrstei ş i  sent imentul  tensiu n i i  ., co, 
p leşi toare a m e d i u l u i  exte rior (mar­
cat de  i m i n e nţa unei catastrofe • 
clăd i rea vech iu l u i  teatru va f i  
dărîmată pentru a se construi  în loc 
e mblemele  une i  societăţi feroce) 

resimţi te permanent de personaj .  Un 
spir it l u m i n o s  şi  p u r ,  ş i  în ace-laşi  t i m p  
g rav, întruch i p ează Li l iana Lupan , 
actriţă căreia i s-a refuzat,  p oate pe  
nedre pt ,  u n  p remiu  d e  i nterpretare l a  
Festi valu l  Naţional de  Teatru d i n  1 992 
pentru ro l u l  Geesche d i n  Libertate la 
Bremen de  Fassbinder.  S-ar cuve n i  să 
f ie amintite şi evo luţi i l e  remarcab i le  
ale l u i  Gr ig Dr istaru ş i  loanei Citta 
Bac iu ,  actori cu exper ienţă ai teatrulu i  
d in  Galaţi , ce reconstituie cu f idel itate 
caracterele personaje lor ,  la rînd u l  lor 
purtînd însemnu l  unui  ex i l  metaf iz ic în 
l umea pe care o trăiesc (Reg ina n-a 
jucat n iciodată rol u l  une i  reg ine ,  iar 
Duce le ,  fost boxer,  înv ins  şi apoi con­
ced iat pentru că i-a fost mi lă  de  adver­
sar, se îndrăgosteşte acum fără 
succes de Fată) . Fără îndoia lă ,  ce lu i  ce 
a montat Oamenii cavernelor, Mihai 
Lungeanu ,  i se datorează într-o foarte 
mare măsură succesul de p u bl ic .  
Reg izorul  propune un  spectacol 
ech i l i brat, real i zat în contururi  l i m pezi ,  
cu o bună intu iţie în d istr i-buirea ac­
tori lor, ş i  văd i n d  meticu-lozitatea 
exerciţi u l u i  scen ic .  În comparaţie cu 
înf iorătorul  spectacol Mătriguna de  
Machiave l l i ,  d i n  stag i unea gălăţeană 
trecută, Oamenii cavernelor expr imă 
un  rev i r iment spectaculos al lu i  M ihai 
Lungeanu .  Totuş i ,  nu încă o revelaţie .  

---- S EBASTIAN-VLAD POPA 

ş ,  TOTU Ş I .  . .  
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T EATR U L  D RAMATIC D I N  CON­
STA N T A  • Data premiere i :  20 oc­
tombr ie  1 992 • Regia :  Gr igore  
Gonţa • Decor  ş i  cost u m e: 
Alexandru Radu • Distr ibuţ ia :  
Lucian Iancu (Max im K u zmlc i  Var· 
rav in ,  Căpita n u l  Pol utatar in ov) , 
Eugen Maz i l u  (Kand id  Kastorovicl  
Tare lk in ,Si la S i lic i  Kopi lov) ,  E m i l  
Bi r lădeanu (Ant ioh E lp id iforovici  
Oh ,  Al trei lea fu ncţ ionar) , Vasi le  
Cojocaru  ( lvan Antonov ic i  Ras­
p l luev) ,  T i tus G u r g u lescu  ( P r i m u l  
funcţ ionar ,  M o ş i e r u l  C ivank in ,  A l  
patru lea cred itor ) ,  L iv iu  Manola­
c h e  (Al d o i l ea f u ncţ ionar ,  Şatala, 
Al trei lea cred i tor) , Diana C h eregi  
(Al  patru lea  funcţ ionar,  Krist ian 
Kr istianovici  Un mogl ichkeit) , Va­
lent ina Bucur-Caracasian ( F i eg­
mont Egorîci  Popugaicicov, Pr imu l  
creditor) , Carmen Enea-To m escu  
(Liudmi la  Spir idonovna Beandah­
l istova) , Ana M i rena (Mavruşa),  
Nina Udrescu (Pah-,mov),  l u l ian 
Enache (Kaciala, Al doi lea cred i- : � 
tor) ,  Maria Nestor (Vanicika) .  -r-' 
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