RAZVAN IONESCU:
TEATRUL NUE VIATA MEA

Nascut pe 2 noiembrie 1955, Razvan ionescu a ab-
solvit I.LA.T.C.in anul 1979 la clasa prof.Octavlan Cotes-
cu, asistent Ovidiu Schumacher. Cu rolul de absolvire,
Eddle Carbone din piesa Vedere de pe pod de Arthur
Miller, obtine premiul "Nottara" pentru cel mal bunrol al
stagiuniide la"Casandra". Fiind gef de promolie, a optat
pentru Teatrul Tineretului din Piatra Neam}, unde a
jucat doi ani. in aceasta perioada a interpretat rolul
Richelleu din Cei trei muschetari in regla lui Eduard
Covall, Vicentio din Imblinzirea scorpiei de Shakespeare
in regla lui lullan Viga, lar in regla lui Alexandru Toclles-
cu participa la realizarea spectacolului muzical Program
special L.P. in 1981, prin concurs, devine actor al
Teatrului "Bulandra", unde continua colaborarea cu
regizorul Al. Tocllescu, la Tartuffe de Mollére, in care a
Interpretat personajul Damis, gi Cabala bigotilor de Bul-
gakoy, in care a Interpretat rolul Cavalerulul de Lessa-
que. in 1983 este premiat la Gala tinarulul actor pentru
un spectacol de poezie gi muzica, preluat apoi de
Teatrul National din Bucuregtl cu titlul Rime de matase.
La Teatrul "Bulandra" a colaborat cu reglzoarea
Catallna Buzolanuin spectacolele Dimineata pierduta de
Gabrlela Adamegteanu (rolul Titi lalomiteanu). Uriasii
muntilor de Lulgl Pirandello (rolul Spizzl) gi Merlin de
Tankred Dorst (rolul Perclval). Din toamna anului 1991
este actor la Teatrul National din Bucuregtl unde joaca
in piesa Menajeria de sticla de Tennessee Wllllams, in
regla lui Mihai Manolescu, interpretind personajul Jim.

O Ce va determinat optiunea pentru teatru?

Bl Am dat examen la teatru din Incongtien{a. Revela-
toare a fost insa intilnirea mea cu Emil Botta, care a fost
¢i a ramas singurul artist pe care |-am intilnit in breasla
noastra. Spun "din Incongtienta", pentru ca abisul aces-
tei profesii il constali mult mal tirziu sau niclodata. La
17-18 ani nu te puteau atrage decit amagirl, glorii,
lucruri neesentlale...

O $itotugl cum ali descoperit teatrul?

B Am descoperit teatrul prin_poezie. Teatrul nu poate
fi niciodata separat de poezie. In poezie se poate simii
cel mal bine aceasta lucrare a Sfintului Duh, aflat in
spaliul dintre cuvinte. Poezia, dintre toate, este cea mal
apropiata Sfintei Treimi. Poeziainseamna in primul rind
necuvintul, ceea ce nu este rostit. Ea este scrisa de
Tatal gi rostita de Fiul prin Sfintul Duh. Sa nu ultam ca
Sfinta Scriptura incepe asa: "La inceput era Cuvintul gi
Cuvintul era cu Dumnezeu gi Cuvintul era Dumnezeu".

3 Mi-a}; marturisit ca, acum, ceva va desparte de teatru.
Ce anume

B Teatrul ascunde in el un spatiu sacru. Cuvintul
"sacru" nu poate fi in legatura decit cu Dumnezeu.
Aceasta sacralitate vine de la inceputurile vechilor
greci, primii actori fiind, dupa cum se stie, preoti. Dar
teatrul a ajuns astazi, din nefericire, o lupta de orgolii,
ceea ce duce la indepartarea creatorului de sine insusi,
il risipegte intr-o competitlie neinsemnata. Sfintii Parinti
recomanda: "Adunarea in sine gi neraspindirea". Aceste
orgolii vin de la ideea falsa ca artistul are har. Artigtll de
astazi sint smintiti de impresia ca ar fi oameni cu har. Nu
este nimic mai fals, intrucit singura persoana cu har
este Sacerdotul. Artigtil pot fi mal mult sau mal putin
inspirali. lar inspiratia nu poate fi decit in legatura cu
lucrarea tainica a Sfintului Duh, a divinului. Departarea
intelectualului, a artistului de astazi de religie ii
transforma aceasta inspirajie in excitalie. Inspiratia
divina ar trebui congtientizata. In traditia vechilor
Iconarl se statorniclse un obicei: nu semnau niciodata
“lon", cl "mina lui lon", considerind, pe buna dreptate, ca
nu voinla proprie zamislea chipul Mintuitorului, cl harul
¢i lucrarea Sfintulul Duh. Mina lor era doar o prelungire,
un Instrument al lucrarii divine. Din cauza
necongtientizarii inspiraliei divine ceea ce vedem in
teatru, astazi, este amenintat de derizoriu. Dar am con-
vingerea ca, mai devreme sau mai tirziu, teatrul sgi
oamenii de teatru din Romania vor putea spune, precum
Sfintul Augustin: "Doamne, Tu erai in mine, eu nu eram
in mine". Artistul pe scena, in mod ideal, moare in
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fiecare seara pentru a invia. Este ideea de inviere si
jertfa in sens creator. Este vorba de o jertfa din prea
multa iubire. Serbarile dionlsiace aveau la baza jertfa,
se constituia o masca pentru a | se da foc. Periculos
este balansul intre histrlonism gi cel care au smerenia
Jertfeiin actul creator de fiecare seara.

O Cum ati ajuns sa pictati icoane pe sticla?

B Pictez icoane pentru a gasi purlficarea pe care nu
o gasesc in teatru. Daca teatrul mi-ar oferi-o, ag picta
poate mal putin. Dar deocamdata plctez mult.

0O Cum reactionatiin fata unui esec?

B in mod Ideal reacjlonez ca in faa unui succes.
Orice succes poarta in el semnul egecului. De alci ar
trebui sa vina permanenta nemultumire a artistului gi
nevoia de nellnigte. Nellnlgtea mea de acum este ca, in
ceea ce privegte teatrul, sint foarte linigtit. Cind lucrez
la un lucru important, cum a fost de exemplu rolul Per-
clval, din Merlin, nu pot adormi inainte de 3-4 dimineata.
De altfel, imi aduc aminte de ce spunea Pascal: "Pina la
sfirgitul lumii isus estein agonie, lar noi se cuvine sa nu
dormim pina atunci".

O Considerati ca actorul traieste mai multe vieti?

B Actorul traiegte mai Intens decit altii, nu de mai
multe ori. Nu e recomandabil ca, din pricina rolurilor, sa
nu-gi traiasca viala, trezindu-se ca nu gtle cine e sau ca
e suma personajelor pe care le-a jucat. in acest caz il
agteapta fringhia g¢i sapunul.

O Ne puteti vorbi despre un viitor proiect artistic?

B Sper sa implinesc doua proiecte pe care le am
impreuna cu pictorul Sorin Dumitrescu, in cadrul
fundatiei "Anastasla" de la Schitul Darvarl. Este vorba
despre monologul Marelui Inchizitor din Fratii Karamazov,
lar la Galeria "Catacomba", un recital din poezia lui
Radu Gyr.

O Care vi se pare cel mai Tnaltator sentiment uman?

B Dragostea, numaiinsolita de capacitatea de jertfa.
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