MARIA

Se spune ca orice viata e un roman. Notorietatea
sporeste indreptatirea acestei afirmatii, de unde si
popularitatea scrierilor despre oamenii celebri. Nu o data
filmul si teatrul se Tncumeta sa dea o identitate precisa per-
sonajului principal sperind sa atraga publicul prin etalarea
diferentelor dintre fata publica si cea ascunsa, prin
reliefarea dramatismului motivatilor. Cele mai multe
incercari sfirgesc Tn conventional sau n derizoriu: fie
pentru ca imaginea acreditata copleseste incercarile de a
cauta adevarul vietii, fie pentru ca inventia face sa se
deplaseze conturile personalitatii evocate. Scenariul
radiofonic e din principiu mai apt sa navigheze printre cap-
canele genului, prin modalitatile sale specifice, el lasind
un teritoriu 'n care sugestia nu trebuie neaparat sa se
materializeze Tn detalii concrete de ambianta. Posibilitate
pe care Radioul o exploateaza din plin, alcatuind varii
cicluri cu scop educativ dedicate vietii personalitatilor. Un
succes in domeniu a Tnregistrat Teatrul Radiofonic prin
difuzarea scenariului Maria de Flavia Buref. Maria Tanase
ramine in legenda, cele citeva ocoluri prin viata sint o
ipoteza plauzibila care, fara a produce revelatii pornind de

la ceea ce se stie, imagineaza cu masura datele unui om
generos care se exprima organic prin cintec.

Performantele si ineditul scenariului sint date de muzica.
$i nu cum ne-am astepta doar de cintecele Mariei Tanase.
Cu ajutorul compozitiilor lui Laurentiu Profeta, Flavia Buref
construieste o ambianta in care muzica devine un mod firesc
de exprimare a prea-plinului sufletesc. Conventia e
respectata strict: personajul Maria (Adriana Trandafir) nu
cinta niciodata cintecele Mariei Tanase: de fiecare data se
gaseste o modalitate abila pentru raportarea la original.

Echipa de realizatori (regia artistica: Dan Puican, regia
tehnica: ing. Luiza Mateescu, regia muzicala: Romeo
Chelaru), alaturi de restul distributiei, din care |-am retinut
inmod special pe Mitica Popescu, au reusit nudoar sa cap-
teze atentia, ci si sa transmita un mesa;.

Desigur, productia artistica a Teatrului Radiofonic ar
merita sa fie urmarita mai consecvent si analizata mai
detaliat. Ne marginim deocamdata sa semnalam aceasta
reusita.
I M.B.

GONG INAUGURAL

Imediat dupa decembrie '89, prin
stradania lui lon Caramitru, ce avea sa

fie ales presedinte al UNITER, si
George Banu, secretar general al
A.l.C.T. (Asociatia Internationala a

Criticilor de Teatru), cit si datorita
prezentei benefice a lui Andrei $erban
la conducerea Teatrului National din
Bucuresti, unde relanseaza cu un
rasunator succes international, de
durata, Trllogla antica, teatrul romanesc
reintra cu brio Tn circuitul european si
mondial al festivalurilor si turneelor
teatrale, gazduind, la rindu-i, nu putin
turnee teatrale straine. la fiinta, apoi,
dupa turneul francez "Primavara
libertatii", tot sub egida UNITER,
teatrul romano-francez si se pun ul-
terior bazele unui teatru romano-
englez, precedat de sustinerea unor
stagii de pregatire profesionala in
Anglia si, respectiv, In Romania. Mult
(si pueril) discutata "intrare” a
Romaniei in Europa, cel putin din
punct de vedere teatral, pare astfel
asigurata. Dar Europa nu mai
inseamna chiar Tntreaga lume si, din
moment ce teatrul romanesc ajunge
sa fie nu numai apreciat, ci pur si
simplu ovationat la Tokio si la Sao
Paulo, la Cairo si la Kuoalalumpur,
ideea crearii unui teatru romano-
american nu mai pare, nici ea, de
domeniul fanteziei. Cel putin pentru
Alexa Visarion, pina nu demult director
al Teatrului Mic, iar actualmente direc-
tor al Teatrului Dramatic din Brasov,
profesor universitar de regie-teatru la
Academia de teatru si film, beneficiar -
cu aniin urma - al unei burse Fulbright
si neobosit Tn stradaniile sale de
promodvare si diversificare a contac-
telor teatrale romano-americane.
Inifiativa se bucura de intelegerea si
sprijinul partii americane, ca si de
promisiunile (ramase inca neonorate)
ale partii romane, problema sediului
acestui teatru, atit de importanta chiar
pentru barometrul relatiilor politice
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romano-americane, fiind "solutionata”
de domnul primar general al capitalei,
Crin Halaicu, ca si atitea altele. Noroc
ca Alexa Visarion nu este dintre cei
care sa se lase usor descurajati. El
face aproape pe cont propriu toate
demersurile necesare crearii acestui
teatru, ce se bucura in continuare de
atentia cuvenita, cel putin din partea
americana, care-| desemneaza co-di-
rector al ei pe Curt L. Tofteland, actor,
regizor si dramaturg, director al "Ken-
tucky Shakespeare Festival”, persona-
litate proeminenta a vietii teatrale
americane, ce nu va ezita sa dea curs
invitatiei directorului partii romane de
a sustine un recital Shakespeare, cu
fragmente dintre cele mai cunoscute
piese, in consacrata formula ameri-
cana, ,one-man show".

Ce ar fi putut sa-i stea cit de cit
alaturi lui Shakespeare, la deschide-
rea simbolica a teatrului romano-ame-
rican? Cu siguranta, si numai, creatia
poetului nostru national, Mihai Emi-
nescu. Regizorul Alexa Visarion a avut
tactul si diplomatia de a invita ca parte-
nera a lui Curt L. Tofteland, in acest
spectacol inaugural, o tinara actrita cu
certa sensibilitate: Catalina Mustata,
rostind "Luceafaru!”in engleza, cu sen-
timentul oficierii unui ritual.

Tn ceea ce-l priveste, Curt L. Tof-
teland ne-a delectat pur si simplu, plim-
bindu-ne cu eleganta si umor prin
lumea regilor si bufonilor shakespea-

reeni, asa cum, cu ani Tn urma, intr-un
stil mai "sec”, mai englezesc, o facuse
- tot la Bucuresti - si lan Mc Kellen, in al
sau Acting Shakespeare. C.L. Tof-
teland pare insa ceva mai apropiat de
sensibilitatea noastra, umorul sau nu-gi
refuza citusi de putin suculenta si chiar
verva dezlantuita, facindu-te parca sa
uiti ca esti in sala si sa te simti efectiv
partas la ceea ce se intimpl§ pe scena.
Sumare dar sugestive elemente de
recuzitafl ajuta sa se travesteasca intr-o
clipa, sa fie barbat sau femeie, bufon
sau rege, Tntr-o continuitate ea Tnsasi
cu tilc. Personal, I-am admirat cel mai
mult Tn Feste din A douasprezecea
noapte, in care ne-a oferit repere de
arta teatrala moderna, capabila sa se
dispenseze de reconstituiri, in favoa-
rea esentelor etern-umane.

Spectacolul a avut loc pe data de
14 octombrie 1992 1la Studioul
"Casandra” al Academiei de Teatru si
Film si s-a bucurat de o primire
entuziasta din partea oamenilor de
teatru prezenti la aceasta inaugurare,
destul de stranie prin modestia ei. Dar
cite alte inaugurari nu pacatuiesc prin
a face "mult zgomot pentru nimic"? In
modestia sa, gongul inaugural al
teatrului romano-american purta Tnsa
pecetea unui Tnalt profesionalism, al
unei simtiri alese si al lucrului facut cu
temeinicie si tenacitate.

o VICTOR PARHON




