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SCENA LUMI

-EUuropa nu la unison, dar in armonie“(ll)

Agteptat cu mare interes la Festivalul Uniunii
europene a teatrelor de la Disseldorf, cunoscutul
dramaturg Helner Miilier, care a facut glorie disldentel
teatrale din fosta Germanie comunista, a adunat cel mal
multi gazetari la conferinta sa de presa, unde a aparut
cu nellpsitu-i trabuc si insolit de scenograful grec lan-
nls Konnalls. Meticulos in explicalii si pesimist fata de
cursul evenimentelor in Europa, autorul lui Mauser a
emis si o teorie proprie despre revolutiile contem-
porane, in opinia sa mal degraba "incercari de a opri
timpul in loc decit locomotive ale istoriei”. Violenta pe
care au generat-o aceste schimbari prin rabufnirea unor
conflicte pina atunci inabusite a inspirat si tema spec-
tacolului amintit, alcatuit din doua texte mal vechi sgi
unul nou, careiida gititlul. Conform acestora, montarea
e structurata in trei episoade istorice si tot atitea
planuri de analiza: politic (dupa revolutia rusa), al
relatiilor umane (inaintea revolutiei franceze) si al con-
flictului dintre generatlii (Germania deceniului opt).
Mauser, revolverul care a ucis in razboiul civil din
Rusia, nu fusese inventat pe vremea caderii Bastillel;
personajele din Quartett traiesc tensiunea mortala a
rasturnarilor care le vor pierde, tot asa cum acelea din
Der Findling, scrisa in 1987, se consuma in fierberea
agteptarii. Sursele livresti indicate, respectiv
Solohov, Laclos gi Kleist, ca si opiniile autorului despre
”lupta impotriva uitarii” pe care trebuie sa gi-o asume
teatrul se regasesc in spectacolul pe care Helner
Miiiler, ca regizor, |-a realizat cu o rigoare intelectuala
remarcabila. Taios, auster, Mauser (in limba germana
termenul desemneaza si schimbarea penelor la pasari)
s-a desfagurat ca un ritual sinistru declansat de
masinaria infernala ce domina scena. Schema
demonstratiei a funclionat fara cusur, dar gi fara viata.

in schimb, ne-au rasplatit din plin, din acest punctde
vedere, regizorul Lev Dodin si ansamblul Teatrului Malii
din Sankt-Petersburg. Acestia au adus cu ei vitalitatea
spatiilor intinse ale taigalei si intensitatea unei istorii
pentru care gi-au gasit intotdeauna rapsozi patimasi.
Frati si surori, spectacolul creat dupa romanul lui Feodor
Abramov, mult timp interzis in fosta U.R.S.S., are in
spate o adevarata legenda. Nu numai pentru ca s-a
nascut la rascrucea unor epoci (a avut premiera in ziua
mortii lui Cernenko si in ajunul instalarii lui Gorbaciov),
nu atit pentru ca a trecut prin cele mal aprige cenzurarl,
cum ne povestea Lev Dodin, si nici pentru ca afacut mal
apoi inconjurul lumii, jucindu-se numai la San Dlego de
34 de ori, dar mal ales pentru ca, pregatindu-I, trupa a
trait o desavirgita contopire cu viata cartii, mutindu-se o
vreme in satul evocat de Abramov pentru a-l asculta pe
tarani si a le invata graiul si cintecele.

Montarea grandioasa care a rezultat e imblbata de
aceasta atmosfera, iar cutremuratoarea tragedie a
mutilaril sufletelor i a destramarii relatiilor firegti sub
presiunea bolsevizariitrece prin fibra fiecarui interpret.
In ritmul valsurilor eroice care-au leganat sperantele
unei intregi generalii pierdute in agteptarea fericirii,
euforia Victoriei promise transforma gesturile simple in
simboluri. Uriage bariere deschid drum spre scena
soldatilor intorsi de pe front, pentru a-l inchide apoi pe
toli intr-o strunga pecetluita cu lacatele inchisorii. Un
perete de birne pe care atirna portretul indollat al
eroului inutil se inclina strivind imbratisarea unei
perechi. in patratul lui strimt se chirceste veselia gi se

dilata tristelea, iar cind el se ridica, scena ramine pus-
tie, descoperind siluetele unor collvll parasite, aninate
de virful unor prajini strimbe. Nu mal ninge rusesgte
decitundeva, in fundal, peste tabloul martirlzarll, lar din
galopul cazacllor din Kuban au ramas doar imaginile
intrerupte ale unor proieclii tremurate.

in callgrafla imaginilor, in arhitectura precisa a
spectacolului suflul epic pulseaza in tensiune continua.
Distributia, numeroasa si policroma, functioneaza im-
pecabil in chip de personaj colectivsau puncteaza la fel
de expresiv destine, traiectorii individuale. E atita
adevar in jocul actorilor, atita firesc si emolie incit sala
freamata, coplesita. Peter Brook a venit special de la
Paris pentru aceasta seara de neuitat, cind la Teatrul
din Dusseldorf s-a ovatlonat la nesfirsit. intr-o discutie
cu Volker Canarls despre repertoriul Festivalului, dom-
nia-sa era de parere ca manifestarea are menirea, intre
altele, sa arate cum marele repertoriu este european gi
nu doar national. Vazindu-l pe rusgii din Sankt-
Petersburg mi-am dat seama, insa, ca nici un alt teatru
n-ar fi putut sa faca din acest text o atit de tulburatoare
marturie afectiva si de consgtiinta.

Pentru regizorul englez Declan Donnolan, care a
ales piesa americanului Tony Kushner Ingeri in America
pentru a o monta la Royal National Theatre din Londra,
problema nu s-a pus. intrebat despre impactul produs in




Anglia de aceasta scriere privind unele gauri negre din
stratul de ozon al americanilor, regizorul nu s-a referit
la tangenta problematica cu realitatile din tara sa, cl la
simbolul superputerii Idilizate de noi toti. incintat de
calitatea textului intr-un moment cind dramaturgla din
lumea intreaga nu e prea bogata in valori, Donnolan a
insistat asupra conotatlllor politice, sociologice gi
spirituale care imbogalesc povestea lui Kushner despre
homosexuali, mormonl, emigranti gi bolnavi de SIDA.
Insistenta cu care autorul justifica gi argumenteaza
optiunile eroilor sai ne-a convins in privinta luciditatii
necesare pentru acceptarea acestor realitali refuzind
sentimentalismul. Cine sint ingerii in acest spectacol
care apeleaza si la multe simboluri derutante, s-au
intrebat nu numai ziaristii. E cert insa ca butaforla cu
aripi care coboara in final peste patul murlbundulul
chinuit de SIDA nu poate "angellza”, gi nici elibera de
spaime. Excelentii actori englezi, despre a caror scoala
s-a dus vestea, n-au fost o surpriza.

Mal neagteptata a fost evolutia stralucita a an-
sambiului Teatrului din Dusseldorf in Asta seara se
improvizeaza de Lulgi Pirandello. $i asta pentru ca
acelasgi teatru ne aratase, cu citeva seri in urma, cel mai
sters gl plicticos Goldonl (Cafeneaua). Am atribuit
secretul acestei metamorfoze talentului si serlozitatll
regizorului David Mouchtar-Samoral, un tinar Iraklan cu
studii in Anglia si experienta pe scenele germane. El a
abordat cu suplete dificila partitura in care sint con-
centrate citeva din temele esentiale ale esteticll piran-
delllene privind raporturile artei cu viata i ale actorului
cu masca, producind o reprezentatie bogata in idei si
teatralitate, mustind de umor si fantezie. N-am vazut
prea des o atit de bine articulata intrebuintare a

procedeului "teatru in teatru”, gi nici atita gtlinta in con-
struirea surprizelor, de la cele citeva inceputuri false
ale reprezentatiel gi pina la momentele de foaier, care
au prelungit fericit atmosfera spectacolului. Intr-o
secvenla "a I’ltallenne”, introdusa de regizor cu multa
Inventivitate, timigoreanul de origine Albert Klitzel (in
rolul Rlcco Verrl) n-a pierdut ocazia sa-gi demonstreze
plusul de meridionalism, spre folosul reprezentatiel gl
spre bucuria noastra a tuturor, care am aplaudatin acea
seara unul dintre cele mal bune spectacole ale fes-
tivalului.

Pe aflg mal figura, cu spectacolul Tirano Banderas de
Valie-Inclan, Teatrul Odéon din Paris. A absentat. Ca gi
Royal Shakespeare Company, care se numara sgi el
printre fondatorii Uniunii Europene a teatrelor. S-au mal
auzit pe scena Festivalului actorii Teatrului Llure din
Barcelona, pe care |-am Invidiat pentru eleganta de-
corului, $i neintrecutul interpret al lui Brecht, actorul
Ekkehard Schali, cuun recitalcare a marcat prezenta lui
Berliner Ensemble.

in seara de adio, in decorul expozitiei lui Joset
Svoboda din foalerul Teatrului din Disseldorf - singurul
lucru care mal amintea de evenimentele traite -, mi-am
dat seama cit de multe s-ar cere spuse despre aceasta
parada a teatrelor europene de elita. Despre marea lectie
de profesionalism la care asistasem, despre performan-
tele la care a ajuns tehnica de scena, despre respectul
aratatpublicului, despre publicitate gi risipa de material
documentar, despre Impecabila organizare si disciplina
desavirgita in scena gi in afara el, despre atitea altele
pentru care teatrul merita sa fie prefuit i aparat.

I  DOINA PAPP

CORESPONDENTA SPECIALA DE LA PARIS

ATRIZII
LA .
THEATRE DU SOLEIL

Théatre du Soleil face parte din mitologia teatrului
francez contemporan. Un teatru diferit - ceea ce, Tn acelasi
timp, pentru unii poate fi un compliment - diferenta fiind
aici sinonima cu inovatia sau cautarea permanenta - iar
pentru altii un repros indulgent fata de o anume lipsa de
profesionalism a actorilor. Veti intelege mai tirziu de ce.

Pentru a schematiza, sa desprindem citeva perioade
din viata teatrului: creat Tn 1959-'60, de un grup de tineri
studenti, printre care Ariane Mnouchkine, Philippe
Caubert, Philippe Léotard, Théatre du Solell este la
nceput o trupa angajata, marcata de evenimentele din mai
'68 si de o anume ideologie de stinga. Una din marile sale
reusite a fost de altfel un spectacol despre Revolutia
franceza, 1789, creatie colectiva, entuziasta, intr-un spirit
popular si generos. Dar ceea ce ne intereseaza este for-
mula artistica propusa de teatru: trupa s-ainstalat din 1970
n localurile dezafectate ale unei foste fabrici de cartuse,
Cartuseria de la Vincennes, care adaposteste astazi alte
trei teatre. 1789 era jucat simultan pe patru estrade
diferite, ca principale locuri ale actiunii. Actorii circulau
printre spectatori, |li se adresau direct. L’age d’or, Virsta

* Texte transmise Tn cadrul rubricii de teatru a emisiunilor
inlimbaromana de la Radio France International - Paris
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o Ariane Mnouchkine

de aur, urmatorul mare spectacol al trupei din aceasta pe-
rioada, este un soi de arlechinada, de commedia dell'arte
moderna, despre conditia muncitorilor imigranti arabi in
Franta. Moliere, un film fluviu de 5 ore pentru televiziune si
marele ecran, incheia aceasta perioada de cautari in
comun. Trupa cunoaste primele semne de criza: camarazii
inceputurilor parasesc trupa. Ariane Mnouchkine, devenita
unul dintre cei mai importanti regizori francezi, artist total
si autoritar, recruteaza noi membri, tineri pe care-i
formeaza si care se lanseaza cu trup si suflet in aceasta
noua aventura. Este perioada spectacolelor Shakespeare -
marcate in mod paradoxal de pecetea teatrului japonez:
Mnouchkine gaseste ca lumea razboinicilor din piesele is-
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