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" E u ropa nu la  u n ison ,  dar În a rm o n ie" ( l l )  
Aşteptat cu mare Interes la Festivalul Uniuni i  

europene a teatrelor de la DOsseldorf, cunoscutul 
dramaturg Helner MOI Ier ,  care a făcut g lorie dlsldenţel 
teatrale din fosta Germanie comunistă, a adunat cel mal 
m u lţ i  gazetari la confer in ţa sa de presă, unde a apărut 
cu nel lpsltu-1 trabuc şi  însoţit de scenograful grec lan
nls Konnal ls.  Meticulos în explicaţi i  şi  pesimist faţă de 
cursul  eveni mentelor în Europa, autorul lui Mauser a 
emis şi o teorie proprie despre revoluţ i i le contem
porane, în opinia sa mal degrabă "încercări de a opri 
t impul în loc decît locomotive ale Istoriei".  Vlolenţa pe 
care au generat-o aceste schimbări prin răbufnirea unor 
confl icte pînă atunci înăbuşlte a Inspirat şi  tema spec
tacolu lu i  amintit, a lcătuit din două texte mal vechi ş i  
unu l  nou ,  care îi dă  şi  t iUu l .  Conform acestora, montarea 
e structurată în trei episoade istorice şi  tot atîtea 
planuri  de analiză: politic (după revoluţia rusă), al 
relaţ i i lor  umane (înaintea revoluţ iei  franceze) şi al con
flictu lu i  d intre generaţi i  (Germania deceniu lu i  opt). 
Mauser, revolverul care a ucis în războiul  civil din 
Rusia, nu fusese i nventat pe vremea căderi i  Bast i l le l ;  
personajele d in  Quartett trăiesc tensiunea mortală a 
răsturnări lor care le vor pierde, tot aşa cum acelea d in  
Der F i n d l i n g ,  scr isă în 1 987, se· consumă în fierberea 
aşteptăr i i .  Sursele l i vreşti I nd icate, respectiv 
Şolohov, Laclos şi  Kleist, ca şi  opin i i le autoru lu i  despre 
" lupta împotriva uitări i" pe care trebuie să şi-o asume 
teatrul se regăsesc în spectacolu l  pe care Helner. 
MO I Ier, ca reg izor,  1-a real izat cu o rigoare I ntelectuală 
remarcabi lă.  Tăios, auster, Mauser (în l imba germană 
termenul  desemnează şi  sch imbarea penelor la păsări) 
s-a desfăşurat ca un ritual s in istru declanşat de 
masmana infernală ce domină scena. Schema 
de�onstraţiei a funcţionat fără cusur, dar şi  fără viaţă. 

In  schimb,  ne-au răsplătit din p l in ,  din acest punct de 
vedere, reg izorul Lev Dodi n  şi  ansamblul  Teatru lu i  Malîi 
din Sankt-Petersburg. Aceştia au adus cu ei vital itatea 
spaţ i i lor  întinse ale taigalei şi  intensitatea unei Istori i  
pentru care şi-au găsit întotdeauna rapsozi pătimaşi. 
Fraţi  şi suro r i ,  spectacolu l  creat după romanul lu i  Feodor 
Abramov, m u lt t imp Interzis în fosta U.R.S.S. ,  are în 
spate o adevărată legendă. Nu numai pentru că s-a 
născut la răscrucea unor epoci (a avut premiera în ziua 
morţii lui Cernenko şi  în ajunul  i nsta lări i  lui Gorbaciov) , 
nu atît pentru că a trecut prin cele mal aprige cenzurărl, 
cum ne povestea Lev Dod in ,  şi  nici pentru că a făcut mal 
apoi înconj urul  lumi i ,  jucîndu-se numai la San Dlego de 
34 de ori, dar mal ales pentru că, pregătlndu-1 ,  trupa a 
trăit o desăvîrşită contopire cu viaţa cărţ i i ,  mutîndu-se o 
vreme în satul evocat de Abramov pentru a-1 asculta pe 
ţărani şi a le învăţa graiul  şi cîntecele. 

Montarea grandioasă care a rezultat e îmblbată de 
această atmosferă, Iar  cutremurătoare& traged ie a 
muti lăr i l  suflete lor şi a destrămări i  relaţi i lor fireşti sub 
presiunea bolşevizăr i i  trece prin fibra fiecărui interpret. 
In  r itmul valsuri lor eroice care-au legănat speranţele 
unei întregi generaţii p ierdute în aşteptarea ferici r i i ,  
euforia Victoriei promise transformă gesturile s imple în 
simbolur i .  Uriaşe bariere deschid drum spre scenă 
soldaţi lor întorşi de pe front, pentru a-1 închide apoi pe 
toţi într-o strungă pecetlu ită cu lacătele închisorii .  Un 
perete de bîrne pe care atîrnă portretul îndollat al  
erou lu i  inuti l  se încl ină strivind îmbrătlsarea unei 
perech i .  În pătratu l  l u i  strîmt se chirceşte ��sella şi  se 

d i lată tristeţea, Iar cînd el se ridică, scena rămîne pus
tie, descoperind siluetele unor col lvl l  părăsite, anlnate 
de vîrful unor prăJini  strimbe. Nu mal n inge ruse,te 
decît undeva, în fundal, peste tabloul  martlrlzărl l ,  Iar d in  
galopul cazacllor d in  Kuban au rămas doar  Imagin i le 
întrerupte ale unor proiecţii tremurate. 

În cal lgrafla Imaginilor, în arh itectura precisă a 
spectacolul u i  suflul epic pu lsează în tensiune continui. 
Distribuţia, numeroasă şi  pollcromă, funcţionează Im
pecabil în chip de personaJ colectiv sau punctează la fel 
de expresiv destine, traiectori i  Ind ividuale. E atîta 
adevăr în Jocul actori lor,  atîta fi resc şi  emoţie incit sala 
freamătă, copleşită. Peter Brook a venit special de la 
Paris pentru această seară de neuitat, cînd la Teatrul 
d in  DOsseldorf s-a ovaţlonat la nesfîrşit. Într-o discuţie 
cu Volker Canarls despre repertoriul  Festivalulu i ,  dom
nia-sa era de părere că man ifestarea a.re menirea, între 
altele, să arate cum marele repertoriu este european ,1 
nu doar naţional.  Văzîndu-1 pe ruşi i  din Sankt
Petersburg mi-am dat seama, însă, că n ic i  un alt teatru 
n-ar fi putut să facă din acest text o atît de tulburătoare 
mărturie afectivă şi de conşti inţă. 

Pentru regizorul englez Declan Donnolan, care a 
ales piesa americanului  Tony Kushner Înger i  în America 
pentru a o monta la Royal National Theatre din Londra, 
problema nu  s-a pus. Întrebat despre I mpactul produs in 



Anglia de această scriere privind unele găuri  negre din 
st ratul de ozon al americani lor,  regizorul nu s-a referit 
la tangenţa problematică cu realităţile d in  ţara sa, el la 
simbolul superputeri i  ld i l izate de noi toţ i .  Încîntat de 
cal itatea textulu i  într-un moment cînd dramaturgla d in  
lumea întreagă nu  e prea bogată în valori, Donnolan a 
insistat asupra conotaţl l lor pol itice, sociologice fi  
spir ituale care îmbogăţesc povestea lu i  Kushner despre 
homosexual i ,  mormonl,  emigranţi  fi bolnavi de S I DA. 
lnslstenţa cu care autorul justifică f i  argumentează 
opţiuni le eroilor săi ne-a convins în privinţa lucidităţ i i  
necesare pentru acceptarea acestor realităţi refuzînd 
sentimenta l ismul .  Cine sînt îngeri i  în acest spectacol 
care apelează şi  la multe simboluri  derutanta, s-au 
întrebat nu  numai  ziarişt i i .  E cert însă că butaforla cu 
aripi  care coboară în final peste patul murlbundulul  
ch inu it de S IDA nu poate "angellza", fi  n ici  el ibera de 
spaime. Excelenţi !  actori eng lezi, despre a căror şcoală 
s-a dus vestea, n-au fost o surpriză. 

Mal nea,teptată a fost evoluţia strălucită a an
samblu l u i  Teatrulu i  din Dusseldorf în Astă seară se 
i m provizează de Lulgi  P i randello. ŞI  asta pentru că 
acelaşi teatru ne arătase, cu cîteva seri în urmă, cel mai 
şters ''  pl icticos Goldonl (Cafeneaua).  Am atribuit 
secretul acestei metamorfoze talentului şi serlozltăţll 
reg izorulu i  David Mouchtar-Samoral, un tînăr lraklan cu 
stud i i  în Anglia şi  experienţă pe scenele germane. El a 
abordat cu supleţe dif ici la partitură în care sînt con
centrate cîteva din temele esenţiale ale estetlcll  p iran
delllene privind raporturi le artei cu viaţa şi  ale actorulu i  
cu masca, producînd o reprezentaţie bogată în idei  şi  
teatral itate, mustln d  de umor şi  fantezie. N-am văzut 
prea des o atît de bine articulată întrebuinţare a 

procedeului "teatru în teatru", fi n ic i  atîta ftl lnţă in con
stru irea surprlzelor, de la cele citeva inceputuri false 
ale reprezentaţie! fi pînă la momentele de foaier� care 
au prelungit fericit atmosfera spectacolului .  Intr-o 
secvenţă "a l ' ltallenne", Introdusă de regizor cu mu ltă 
Inventivitate, tlmlforeanul  de orig ine Albert Kltzel (in 
rolul Rlcco Verrl) n-a pierdut ocazia să-fi demonstreze 
plusul de merldlonalism, spre folosul reprezentaţie! fl 
spre bucuria noastră a tuturor, care am aplaudat in  acea 
seară unul d intre cele mal bune spectacole ale fes
tivalului .  

Pe aflf mal figura, cu spectacolul  T i rano Banderas de 
Valie-lnclan, Teatrul Odeon din Paris.  A absentat. Ca fi  
Royal Shakespeare Company, care se numără fi  el 
printre fondatori i  Un iun i i  Europene a teatrelor. S-au mal 
auzit pe scena Festivalulu i  actorii  Teatru lu i  Llure d in  
Barcelona, pe  care l-am I nvidiat pentru eleganţa de
corului,  şi  neintrecutul Interpret a l  lui Brecht, actorul  
Ekkehard Schal i ,  cu un recital care a marcat prezenţa lui  
Berl iner Ensemble. 

În seara de adio, in decorul expoziţiei lui Josef 
Svoboda din foalerul Teatru lu i  d in  Dusseldorf - singurul 
lucru care mal amintea de evenimentele tră ite -, mi-am 
dat seama cit de multe s-ar cere spuse despre această 
paradă a teatrelor europene de elită. Despre marea lecţie 
de profesionalism la care aslstasem, despre performan
ţele la care a ajuns tehnica de scenă, despre respectul 
arătat publ icului ,  despre publicitate fi  risipa de material 
documentar, despre Impecabila organ izare şi  d isc ipl ina 
desăvîrşită in scenă fi  in afara el ,  despre atitea altele 
pentru care teatrul merită să fie preţuit f i  apărat. 

DOINA PAPP 

CORESPONDENTA SPECIALA DE LA PARIS 
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T H EAT R E  D U  S O LE I L 

Theâtre du Soleil  face parte d i n  mitologia teat ru lu i  
francez conte m poran . U n  teatru d ifer i t - ceea ce, în  acel aşi 
t imp ,  pentru u n i i  poate f i  un compl iment  - d iferenţa f i i nd  
a ic i  s inon imă cu i novaţia sau  căutarea permanentă - ia r  
pentru alţi i u n  reproş i n d u l g e n t  faţă de o anume l i psă de 
profesional ism a actor i lo r .  Veţi înţelege mai tîrz i u  de ce.  

Pe ntru a schemat iza ,  să despr indem cîteva pe r ioade 
din v iaţa teatru l u i :  creat în 1 959-'60, d e  un grup de t i ner i  
studenţi , pr i ntre care Ar iane Mnouchk ine ,  Ph i l ippe 
Cau bert ,  Ph i l i ppe Leotard ,  Theâtre du Solell este la 
început o t rupă angajată, marcată d e  even i mente le  din mai 
'68 şi de o an u m e  ideolog ie  de stînga .  Una din mari le sale 
reuşite a fost d e  altfel un spectacol despre Revoluţia 
franceză ,  1 789 ,  creaţie colectivă, entuz iastă, într-u n spir i t  
popular şi g e neros .  Dar ceea ce ne i nteresează este for
mu la  artistică propusă de teatru : t rupa s-a i n stalat d in  1 970 
în localu r i l e  d ezafectate ale u n e i  foste fabrici de cartu se,  
Cartuşeria de la Vi ncennes ,  care adăposteşte astăzi ahe 
trei  teatre . 1 789 e ra j u cat s i m u l tan pe patru estrade 
d ifer ite , ca pr inci pale locur i  ale acţi u n i i .  Actor i i  c i rculau 
pr i ntre spectator i , l i  se ad resau d i rect.  L'age d 'or ,  Virsta 

* Texte transmise în cad r u l  r u b r ic i i  de teatru a emis iun i lo r  
în  l i m ba română d e  la Rad i o  France Internat ional - Paris 

M I R E LLA N ED E L C U -PAT U R EAU 

de aur ,  u rmătoru l  mare spectacol al t rupei  d in această pe
r ioadă, este un soi de arlech inadă ,  de commed ia  de l l 'arte 
modernă,  despr� cond iţia m u ncitor i l o r  i m i g ranţi arabi în 
Franţa. MoliiHe, u n  f i lm f luv iu  de 5 ore pe ntru televi z i u ne ş i  
marele ecran , încheia această per ioadă d e  căutăr i  în 
com u n .  Trupa cunoaşte p r i m e l e  semne de cr iză :  camarazi i  
începutur i lo r  părăsesc t rupa .  Ariane Mnouchk ine ,  deve n i tă 
u n u l  d i ntre cei mai i mportanţi reg izor i  f rance z i ,  artist total 
şi autoritar, recrutează noi m e m b r i ,  t iner i  pe care-i 
form ează şi care se lansează cu t rup  şi suf let  în această 
nouă aventură .  Este per ioada spectaco le lo r  Shakespeare - � 
marcate în mod paradoxal de pecetea teat ru lu i  japon e z :  
Mnouchk ine găseşte că lumea războ i n ic i lo r  d i n  p iesele i s -
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