Anglia de aceasta scriere privind unele gauri negre din
stratul de ozon al americanilor, regizorul nu s-a referit
la tangenta problematica cu realitatile din tara sa, cl la
simbolul superputerii Idilizate de noi toti. incintat de
calitatea textului intr-un moment cind dramaturgla din
lumea intreaga nu e prea bogata in valori, Donnolan a
insistat asupra conotatlllor politice, sociologice gi
spirituale care imbogalesc povestea lui Kushner despre
homosexuali, mormonl, emigranti gi bolnavi de SIDA.
Insistenta cu care autorul justifica gi argumenteaza
optiunile eroilor sai ne-a convins in privinta luciditatii
necesare pentru acceptarea acestor realitali refuzind
sentimentalismul. Cine sint ingerii in acest spectacol
care apeleaza si la multe simboluri derutante, s-au
intrebat nu numai ziaristii. E cert insa ca butaforla cu
aripi care coboara in final peste patul murlbundulul
chinuit de SIDA nu poate "angellza”, gi nici elibera de
spaime. Excelentii actori englezi, despre a caror scoala
s-a dus vestea, n-au fost o surpriza.

Mal neagteptata a fost evolutia stralucita a an-
sambiului Teatrului din Dusseldorf in Asta seara se
improvizeaza de Lulgi Pirandello. $i asta pentru ca
acelasgi teatru ne aratase, cu citeva seri in urma, cel mai
sters gl plicticos Goldonl (Cafeneaua). Am atribuit
secretul acestei metamorfoze talentului si serlozitatll
regizorului David Mouchtar-Samoral, un tinar Iraklan cu
studii in Anglia si experienta pe scenele germane. El a
abordat cu suplete dificila partitura in care sint con-
centrate citeva din temele esentiale ale esteticll piran-
delllene privind raporturile artei cu viata i ale actorului
cu masca, producind o reprezentatie bogata in idei si
teatralitate, mustind de umor si fantezie. N-am vazut
prea des o atit de bine articulata intrebuintare a

procedeului "teatru in teatru”, gi nici atita gtlinta in con-
struirea surprizelor, de la cele citeva inceputuri false
ale reprezentatiel gi pina la momentele de foaier, care
au prelungit fericit atmosfera spectacolului. Intr-o
secvenla "a I’ltallenne”, introdusa de regizor cu multa
Inventivitate, timigoreanul de origine Albert Klitzel (in
rolul Rlcco Verrl) n-a pierdut ocazia sa-gi demonstreze
plusul de meridionalism, spre folosul reprezentatiel gl
spre bucuria noastra a tuturor, care am aplaudatin acea
seara unul dintre cele mal bune spectacole ale fes-
tivalului.

Pe aflg mal figura, cu spectacolul Tirano Banderas de
Valie-Inclan, Teatrul Odéon din Paris. A absentat. Ca gi
Royal Shakespeare Company, care se numara sgi el
printre fondatorii Uniunii Europene a teatrelor. S-au mal
auzit pe scena Festivalului actorii Teatrului Llure din
Barcelona, pe care |-am Invidiat pentru eleganta de-
corului, $i neintrecutul interpret al lui Brecht, actorul
Ekkehard Schali, cuun recitalcare a marcat prezenta lui
Berliner Ensemble.

in seara de adio, in decorul expozitiei lui Joset
Svoboda din foalerul Teatrului din Disseldorf - singurul
lucru care mal amintea de evenimentele traite -, mi-am
dat seama cit de multe s-ar cere spuse despre aceasta
parada a teatrelor europene de elita. Despre marea lectie
de profesionalism la care asistasem, despre performan-
tele la care a ajuns tehnica de scena, despre respectul
aratatpublicului, despre publicitate gi risipa de material
documentar, despre Impecabila organizare si disciplina
desavirgita in scena gi in afara el, despre atitea altele
pentru care teatrul merita sa fie prefuit i aparat.
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ATRIZII
LA .
THEATRE DU SOLEIL

Théatre du Soleil face parte din mitologia teatrului
francez contemporan. Un teatru diferit - ceea ce, Tn acelasi
timp, pentru unii poate fi un compliment - diferenta fiind
aici sinonima cu inovatia sau cautarea permanenta - iar
pentru altii un repros indulgent fata de o anume lipsa de
profesionalism a actorilor. Veti intelege mai tirziu de ce.

Pentru a schematiza, sa desprindem citeva perioade
din viata teatrului: creat Tn 1959-'60, de un grup de tineri
studenti, printre care Ariane Mnouchkine, Philippe
Caubert, Philippe Léotard, Théatre du Solell este la
nceput o trupa angajata, marcata de evenimentele din mai
'68 si de o anume ideologie de stinga. Una din marile sale
reusite a fost de altfel un spectacol despre Revolutia
franceza, 1789, creatie colectiva, entuziasta, intr-un spirit
popular si generos. Dar ceea ce ne intereseaza este for-
mula artistica propusa de teatru: trupa s-ainstalat din 1970
n localurile dezafectate ale unei foste fabrici de cartuse,
Cartuseria de la Vincennes, care adaposteste astazi alte
trei teatre. 1789 era jucat simultan pe patru estrade
diferite, ca principale locuri ale actiunii. Actorii circulau
printre spectatori, |li se adresau direct. L’age d’or, Virsta

* Texte transmise Tn cadrul rubricii de teatru a emisiunilor
inlimbaromana de la Radio France International - Paris
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o Ariane Mnouchkine

de aur, urmatorul mare spectacol al trupei din aceasta pe-
rioada, este un soi de arlechinada, de commedia dell'arte
moderna, despre conditia muncitorilor imigranti arabi in
Franta. Moliere, un film fluviu de 5 ore pentru televiziune si
marele ecran, incheia aceasta perioada de cautari in
comun. Trupa cunoaste primele semne de criza: camarazii
inceputurilor parasesc trupa. Ariane Mnouchkine, devenita
unul dintre cei mai importanti regizori francezi, artist total
si autoritar, recruteaza noi membri, tineri pe care-i
formeaza si care se lanseaza cu trup si suflet in aceasta
noua aventura. Este perioada spectacolelor Shakespeare -
marcate in mod paradoxal de pecetea teatrului japonez:
Mnouchkine gaseste ca lumea razboinicilor din piesele is-
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o scena din Atrizii

istorice ale lui Shakespeare corespunde perfect eticii si
comportamentului samurailor japonezi: asistam astfel la
desfasurarea Tn spatiu a unor imagini stralucitoare, de o
mare violenta, de o superba coeziune. Actorul principal al
acestei perioade ramine Georges Bigot, interpret al lui
Richard al ll-lea, si care sustine partituri importante in ti-
tlurile care au urmat: Povestea neterminata a printulul
Norodom Sihanouk, sau in Indiada, poveste despre
Gandhi si procesul de eliberare si democratizare a Indiei.
Sintem, cum vedeti, in plin Orient, cadrul Tnsusi al teatrului
de la Cartuserie: un imens hangar amenajat dupa moda
asiatica; atmosfera e conviviala, in marele foyer de la in-
trare au fncaput si o librarie si un mic restaurant cu
mincare chinezeasca sau indiana, peretii sint acoperiti de
tesaturi indiene; pasim pe rogojini sau pe presuri
impletite, actorii se machiaza in lungul culoar care duce Tn
sala. Machiajul, ca Tn toate spectacolele asiatice, este
foarte important, el dureaza citeva ore, chipurile par mai
degraba masti pictate violent, dupa un cod precis.
Mimetismul acesta oriental e discutabil doarece Ariane
Mnouchkine nu propune propriu-zis un teatru asiatic
anume, ci un cocteil de elemente luate din kabuki-ul
japonez sau din dansurile kathakali indiene. Teatrul pe
care-l face ea nu exista ca atare Tn nici o tara din lume, dar
amestecul este original si puternic.

Astazi tetralogia Atrizilor, Tncheiata cu Eumenidele lui
Eschyl, Tncheie un ciclu Tnceput acum un an si jumatate si
care debutase cu Iphigenla in Aulida de Euripide, con-
tinuase cu Orestia lui Eschyl: Agamemnon, Choeforele,
sau purtatoarele de ofrande, si Eumenidele. (Nu cred ca
cele patru piese au fost vreodata jucate in aceasta ordine.)
Proiectul e Tnsa original, neasteptat si coerent, chiar daca
unele rezerve se impun. Trupa e cu totul noua, foarte multi
actori sint de origine straina, cu nume indiene sau por-
tugheze. Interpretul principal - Simon Abkarian, un foarte
tinar libanez de origina armeana, joaca mai multe roluri:
Agamemenon, dadaca, apoi un emisar si, in fine, Oreste.
Interpreta Clitemnestrei si a "printesei Athena”, cum i se
spune Tn spectacol, este o actrita braziliana foarte
interesanta, dar cu un puternic accent meridional.
Interpretii, tineri, joaca Tntr-o maniera inteligenta, dar sub-
liniind puternic cuvintele - defect comun al tuturor
incepatorilor. Efectul sonor al piesei este asadar foarte
puternic, citeodata derutant - dar diversitatea accentelor
nu jeneaza, ea face parte din ideea generala a proiectului.
Ariane Mnouchkine a plecat de la o traducere noua,
elaborata de doi universitari, special pentru ea - textul e

violent si cu nebanuite rezonante actuale. Care sint deci
cele patru momente ale tragediei Atrizilor: sacrificiul
Iphigeniei, atrasa de tatal sau Agamemnon printr-un
siretlic, pentru a permite astfel plecarea armatelor ce vor
asedia Troia, reintoarcerea lui Agamamenon victorios si
uciderea sa, apoi venirea fiului razbunator Oreste, omorul
mamei si procesul final - achitarea lui Oreste si transfor-
marea Eriniilor, zeite care-i urmaresc pe cei ce-si ucid
parintii, Tn Eumenide, divinitati binevoitoare pentru cetatea
noilor zei, Atena.

Mnouchkine reintroduce cele patru momente ale
povestirii Tntr-o lume mediteraneana speciala; sintem
departe de imaginea consacrata a Greciei antice. Cos-
tumele, motivele muzicale amintesc mai degraba de o
Grecie la hotarul intre lumea orientala si cea occidentala:
perucile sint negre, imense, machiajul violent, costumele
sint zdrente colorate, mizerabile, sau vesminte albe de
pelerin arab. Sintem intr-o civilizatie amestecata, de par-
fumuri orientale si de instincte arhaice. Inainte de aintrain
sala, publicul traverseaza o punte, peste un sant imens
unde apar, n semi-obscuritate, desprinse parca din valul
impietrit al timpului, statui de razboinici calare, cu chipuri
hieratice, sculpturi abia desprinse din materie, neter-
minate, deja Tnghitite de uitare, de vreme. Spectacolul nu
face decit sa smulga, sa atraga spre noi fantomele
Atrizilor, dindu-le pentru o seara consistenta si viata.
Erinille - trei batrine cersetoare - sint inconjurate de o haita
de fapturi monstruoase - cu masti de maimuta, cu rinjete
de fiare. Orchestra, mereu prezenta in scena - ca in spec-
tacolele orientale - acompaniaza totul cu sunete bizare, in
ritmuri salbatice. $i, Tn final, cind Athena indeamna Eriniile
sa-si chiuie bucuria, pentru ca timpurile de ura si de singe
s-au Tncheiat, proiectoarele se sting si turma de fiare
rinjitoare avanseaza spre public cu un mirfit surd. Celelalte
trei spectacole, jucate anul trecut, se Tncheiau cu urletul
lugubru al ciinilor Tn cetatea Argosului. Finalul Atrlzilor,
propus de Théatre du Soleil - e de un pesimism lucid:
Atrizli Arianei Mnouchkine, tragedie subterana si teribila,
se joaca in lumea Mediteranei de astazi, nu departe de
coastele dalmate... ]

TERRA INCOGNITA -
LAVAUDANT

Teatrul Odéon (teatrul Europei) continua sa consacre o
mare parte din repertoriul sau universului spaniol. Un ciclu
hispanic a deschis stagiunea, ea a continuat cu o reluare
de la Festivalul de la Avignon, Cavalerul d’Oimedo, de Lope
de Vega, pus in scena de spaniolul Lluis Pasqual, sirevine
Tn forta cu un superb foc de artificii - iesit in premiera si el
tot la Avignon - un spectacol de Georges Lavaudant, Terra
Incognita, unde este vorba de Mexicul dintotdeauna si de
astazi. Astfel se incheie o intreaga serie de manifestari, de
celebrari, mai mult sau mai putin reusite, legate de aniver-
sarea celor cinci secole de la marea aventura a lui Cristofor
Columb si a descoperirii lumii noi. Pe scurt, America Latina
a fost vieme de un an si mai bine la moda, siteatrul a gasit
un bun pretext sa ne vorbeasca de o lume, de un repertoriu
putin cunoscut.

Labaiaspectacolului lui Lavaudant este povestea unei

" fascinatii: amintiri din mai multe calatorii in Mexic, o

traversare in spatiu si timp ce-l obsedeaza inca pe regizor,
dincolo de lecturi si de experiente directe. Desigur, la
inceput a fost un jext de Le Clezio Cartea fugilor, apoi
meseria, teatrul a trecut pe primul plan, si Lavaudant a
Tncercat sa povesteasca, cu propriile sale mijloace, acelea
ale scener, obsesiile si regretele sale mexicane. Este vorba
mai ales de un soi de culpabilitate a civilizatiei occiden-
tale, biruitoare siTn acelasi timp neputincioasatn fata unei
civilizatii disparute, dar care persista insidioasa, n
violenta unui cotidian mai mult decft pitoresc.
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