IMPRESII DESPRE
PELLEAS

lata-ne astazi la Bouffes du Nord, teatrul lui Peter
Brook, la aproape zece ani distanta dupa Carmen, din nou
in fata unei versiuni in format redus a unei opere celebre.
De data aceasta Peter Brook si vechiul sau complice, com-
pozitorul Marius Constant, s-au oprit asupra unui titlu fun-
damental al repertoriului liric modern, reducind la maximum
mijloacele de expresie. in mod normal, de exemplu, pentru
a reprezenta Carmen, de Bizet, orice teatru de opera are
nevoie de o orchestrade 80 de persoane side unansamblu
de 40 de coristi. La Bouffes du Nord, Carmen, sau
Tragedia lui Carmen, titlul adaptarii lui Marius Constant, a
fost jucatd cu o orchestra de 14 instrumentisti si
bineinteles fara cor. Opera lui Bizet a devenit astfel o
ceremonie sumbra, dar plina de contraste, mustind de
seva si clocotind de viata, servita de o echipa exemplara
de tineri cintareti, antrenati dupa metodele de joc si de
creatie ale "cercului” lui Brook. Adaptind astazi Pelléas et
Melisande de Claude Debussy, Brook si Marius Constant
au mers mai departe, in dorinta lor de "purificare" a
genului, a expresiei artistice. STntem Tn fata unei versiuni
pentru doua piane, un spectacol de o ora si jumatate, ceea
ce reprezinta o concentrare maxima a celor 5 acte ale par-
titurii originale. Bineinteles, Brook invoca un antecedentis-
toric: Debussy Tnsusi a prezentat ani de zile Tn saloane si Tn
cercurile de prieteni si de cunoscatori, o versiune pentru
pian. Marius Constant a realizat deci, plecind de la aceasta
partitura initiala, o versiune pentru doua piane, lucrind n
acelasi timp asupra textului piesei, redusa la un scenariu
aproape cinematografic. Libretul lui Debussy avea la baza
piesa lui Maurice Maeterlinck, maestrul teatrului simbolist.
Ceea ce |-a atras pe Debussy in textul poetului belgian a
fost tocmai stilul sau eliptic, aluziv, intretaiat de taceri si
de ginduri spuse pe jumatate. Textul si muzica se atrag
aici, se completeaza, se intrepatrund.

Peliéas gi Mélisande devine astfel Impresii despre
Peliéas, titlu ce sugereaza notiunea de incomplet, ca niste
idei aruncate pe o pagina, note de lectura grabite, sau
citeva impresii fugitive, schimbatoare, ca reflexele unui
apus de soare pe suprafata unuilac. Dar gestul de a cauta
simburele, centrul luminos al unei drame, ca o traversare
rapida de sensuri - corespunde perfect stilului de teatru
practicat de Brook de ani de zile, si mai ales explica per-
fect stadiul la care a ajuns el astazi, dupa acumulari dar si
dupa renuntari succesive.

Brook are darul de a merge la esenta, de a gasi - cum
am mai spus - simburele, nucleul de lumina al unui text,
clipa de adevar. Multi regizori de teatru se apropie astazi
de opera - dar cei mai multi vin pentru a regasi aici fastul,
desfasurarea stralucitoare de mijloace, consolidarea sen-
timentului lor de putere, contestat pe ici pe colo, Tn teatrul
tinerilor creatori de astazi. Dimpotriva, Brook monteaza
opera pentru ca vrea sa se concentreze asupra unui
univers redus - gratie puterii de abstractie a muzicii - la
= dimensiunile sale esentiale. Povestea iubirii imposibile

== dintre Pelléas si Mélisanda, sotla printului Golaud, intr-o
E lume de legenda, de paduri si de ape misterioase, devine
la Bouffes du Nord un nou episod dintr-o carte de basme
orientale. Cadrul magic al teatrului Bouffes du Nord e
=] alcatuit dintr-o scenain ruina, savant intrefinuta, cu peretii
scorojiti, de un rosu ca de singe inchegat, al carei sol este
acoperit de somptuoase covoare orientale. Covorul,
z reziduu din experientele orientale ale lui Brook, revine mai
in toate spectacolele sale; la fel ca paravanele, sau ca si
apa si pamintul - elemente naturale, inscrise fn
teatralitatea construita a locului. Mai sint apoi citeva
repere - elemente de decor - pentru a schita un salon de la
CD sfirsitul secolului, de o gratie proustiana; citeva fotolii,

doua paravane aurite in fundal, citeva flori artificiale
subliniaza eleganta locului. Decorul ne situeaza deci un-
deva intre Debussy, si lumea mitica a personajelor sale.
Dar regii si printii de legenda poarta frac si batrina regina o
rochie sumbra, de guvernanta obosita. Mélisanda, si este
un soc fata de traditiile rolului, a devenit insa un personaj
exotic, o printesa de poveste orientala, Tmbracata ca o
gheisa japoneza, cu plete de un negru stralucitor cazindu-i
pe chimonoul de matase rosie sau de un alb sidefiu.
Mélisanda, sau mai bine zis cele trei interprete ale
Mélisandei - toate rolurile au mai multi interpreti, fiindca un
cintaret de opera nu poate cintasearade searaun rol, fara
sariste sa-sipiarda vocea - asadar toate cele trei interprete
ale Mélisandei vin din extremul orient: o japoneza, o
chinezoaica si o coreeana. Interpretele aduc astfel o nota
de mister, de parfum exotic, rupind Tntr-un fel monotona
imagine a Mélisandei, fecioara germanica, blonda si
despletita. Vocile suna limpede, textul se aude cu o mare
claritate, linia melodica invaluie ca un manunchi de raze
de lumira sumbra poveste a celor doi Tndragostiti.
Bineinteles opera este un gen pretentios, ea are un public
si aparateori fnversunati - si multi "puristi” potrefuza acest
spectacol, reducere ireverentioasa a operei maestrului.
Dar eu nu sint cronicar muzical, si scopul meu nu este de a
pazi integritatea clasicilor cu orice pret. Chiar daca aceste
Impresii despre Pelléas, nu au forta de soc a primelor for-
mule ce au impus teatrul lui Brook, regasim aici intacte
constantele si leit-motivele universului lui Brook. Ceea ce
pentru amatorul de teatru, de la Timon din Atena, de la
Conferinta pasarilor sau de la Tragedia lui Carmen,
ramfine o placere plina de culoare si de lumina.

O ultima precizare: am descoperit, ca o alta surpriza
placuta, in program, numele unui tinar regizor roman,
stagiar pentru regia acestui spectacol: Felix Alexa
Visarion. M-am lasat fara voia mea prinsa de firul amin-
tirilor: acum aproape 20 de ani, un alt tinar regizor roman
lucra ca asistent pe linga Brook pentru primele sale spec-
tacole pariziene, printre care Orghast, creat apoiin Persia.
Numele sau e Andrei $erban. Urmarea o cunoasteti. |
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