CEHOV iN ALB SI NEGRU

u cred ca sint cel mai bine plasat pentru a
vorbi despre Livada de viginl de Cehov. $i,
de fapt, vorbim despre aceeasi Livada de
viginl? Deoarece noi, francezii sintem
nevoiti sa admitem ca exista un filtru al
traducerii, §i cind spun filtru, ma gindesc la
o oglinda deformata...

ntr-o scrisoare catre Olga Knipper,
Cehov, autorul deci, scria: "La ce bun sa se
traduca piesa mea n franceza? E grotesc.
Francezii n-o sa-l1 inteleaga nici pe Lopahin,
nici vinzarea proprietatii si or sa se plictiseasca”... Macar
asupra unul punct, Cehov se Tnsela: noi nu ne plictisim la
reprezentatiile Livezll de viginl. in ceea ce priveste
intelegerea lui Lopahln si celorlalte personaje, asta-i alta
poveste...

Spre norocul, sau ghinionul nostru, avem tot atitea
Livezi de viginl cite traduceri. Adica opt sau noua. Care e
cea buna? Care e cea mai fidela lui Cehov? Traducerile au
imbatrinit foarte repede. Oare textul adevarat, cel al lui
Cehov, a imbatrinit i el? Ma indoiesc. De fapt, traducerile
seamana cu spectacolele: sint intotdeauna marcate de
epoca lor. $i aproape ca s-ar putea spune, daca am avea
curajul, ca ele seamana daca nu cu primele montari, atunci
cu primele lecturi ale piesei. Deci, intotdeauna datate.
Cred ca Vitez spunea: "Trebuie sa reluam, sa reluam
intotdeauna totul, sa reluam si sa retraducem totul”.
Spunea asta in cunostinta de cauza: era in acelasi timp si
regizor si traducator.

*

Pina Tn 1945 cunosteam Livada de viginl doar prin
traducerea lui Denis Roche, din 1922. Doar in 1954,
datorita lui Georges Neveux, am avut parte de o noua
traducere. Georges Neveux, care era el insusi autor
dramatic, nu s-a temut sa sublinieze unele trasaturi de
caracter ale unor personaje, Lopahin in special... Am avut
apoi parte de traducerile Elsei Triolet, a lui Arthur Adamov,
Georges Perros §i Genia Cannac.

E imposibil de spus daca aceste traduceri sint sau nu
fidele. O sa observ doar ca ele se deosebesc Tn mod evi-
dent... Sa mai adaugam cain fiecare traducere se schimba
si indicatiile din paranteza ale lui Cehov. De unde si dificul-
tatea de a sti cu precizie care era conceptia autorului.

*

Cehov este jucat la noi tot timpul. E aproape sigur ca
este unul dintre autorii cei mai jucati, alaturi de
Shakespeare sau Moliére. Am putea desigur cerceta ce se
joaca din Cehov si sa vedem ce concluzii putem trage.
Astfel, acum vreo ciliva ani, oamenii de teatru francezi s-au
apucat sa joace texte ne-teatrale de Cehov. Au scotocit
printre povestiri si nuvele, le-au adaptat intr-un stil foarte
negru. Asa cerea epoca si Cehov n-a fost singurul autor
supus unui asemenea tratament.

*

Intimplarea a vrut sa vad doua montari ale Livezii de
vigini. E aproape imposibil sa tragi vreo concluzie: prima
apartine unui foarte tinar regizor, talentat si stralucitor - i
se prezice un viitor stralucit - care a trecut prin $coala
Normala Superioara si prin mfinile lui Antoine Vitez, are 26
de ani si se numeste Stéphane Braunschweig. Adoua mon-
tare este semnata de Jacques Rosner, care a fost o vreme
(in tineretea lui) asistentul lui Roger Planchon, apoi a con-
dus Conservatorul de Arta Dramatica din Paris, iar la
Toulouse conduce Centrul Dramatic National. Am vazut
aceste doua spectacole, despre care am sa vorbesc, dar
vreau sa spun cain curind s-a anuntat un al treilea, care va
fi opera unui regizor din generatia intermediara, intre cea a
lui Braunschweig si cea a lui Rosner. E vorba despre Mar-
cel Maréchal, directorul Teatrului de la Crié din Marsilia.
Trei spectacole de trei regizori, din trei generatii diferite.

intr-adevar, Livada de viginl intereseaza pe toata lumea!
Ramfine totusi de stiut ce-l intereseaza pe fiecare in piesa.
Opiniile vor fi, Tn sfirsit, diferite!

Prima observatie se refera la ceea ce afirmam la
inceput: spectacolele se joaca Tn traduceri diferite.
Stéphane Braunschweig a ales tineri din generatia sa
pentru talmacirea piesei. Este vorba despre Frangoise Mor-
van si de André Markowicz care Tmpreuna, anul trecut, au
tradus Inima fierbinte de Ostrovski, TR timp ce Markowicz
singur a lucrat la Mascarada de Lermontov, pe care
Vasiliev a montat-o la Paris. Rosner a facut apel la Simone
Sentz-Michel, care a tradus Inelul de Slavkin. Traducerea
facutade Frangoise Morvan si de André Markowicz este, ca
de obicei, vie, directa, puternica. Cea a lui Simone Sentz-
Michel este mai clasica. De aici porneste tonalitatea spec-
tacolului lui Braunschweig.

Tinar al timpului sau, Braunschweig ne ofera o Livada
absolut contemporana, cu o tonalitate generala mai curind
sumbra, daca nu neagra. El refuza realismul. inceputul
piesei se joaca in fata unei cortine rosii semnificind
teatralitatea. De altfel, actorii sai se aseaza "in poze",
joaca in mod voit "fals”, fie cu o voce atonala, fie excesiv
de manierata. Cind, Tn sfirsit, se ridica cortina rosie, Ti des-
coperim pe calatorii Tntepeniti ca intr-o fotografie de
familie. Sint pe o mica estrada de lemn - un alt teatru? -
care cu ajutorul unor panouri culisante albe, parca din
casele japoneze, formeaza diverse figuri geometrice. n
cele din urma, personajele se insufletesc. Piesa poate sa
inceapa. Dar ideea lui Braunschweig e limpede: sintem la
teatru ca sa vedem sfirsitul unei lumi simbolizate de
faimoasa Livada. Personajul Firs este pur si simplu
dedublat. Actorul care-l joaca manipuleaza o marioneta in
marime naturala cu efigia lui... Efectul de distantare este
mentinutin permanenta.

Ceea ce se intimpla pe scena este infricosator.
Braunschweig sfarima tottimpul textul, refuzind sa-l joace,
refuzind personajelor orice ideologie. Totul este in mod
voit "rece”, decorul este negru, lumina alburie. Straniu e ca
in acest climat brut limbajul lui Cehov capata o forta
teribila. Tn actul al treilea, mica estrada de lemn dispare.
Ramin doar niste elemente enorme (tot un fel de scene)
legate unele de altele ca vagoanele de cale ferata.n cele
din urma, dispar si ele, pustiul spatiului scenic e
inspaimintator.

Braunschweig refuza deliberat tot ce ar putea aduce
intr-o masura mai mare sau mai mica a realism. Livada de
vigini este spectacolul unui tinar din zilele noastre care a
citit si a meditat la operele lui Beckett, lonescu si ale altor
campioni ai teatrului care s-a numit absurd. In aceasta
privinta actul doi e semnificativ: personajele apar toate din
trapele raspindite in platoul scenei. Ei joaca intr-adevar
Sfirgit de partida!

Aceasta Livada, orice s-ar spune despre reusita ei, este
in contact cu epoca noastra. O epoca, de asemenea,
trebuie sa recunoastem, de "sfirsit de partida”. O epoca la
fel de pustie ideologic, ca platoul scenei care ni se ofera
privirii. O epoca Tn care personajele nu mai sint decit
siluete, fara volum, de fapt, fara nici un fel de viata

interioara.
. (7))

Cu totul altfe: este Livada propusa de Jacques Rosner. O
Ceea ce Braunschweig s-a straduit sa sfarime, cu o
incrincenare metodica, Jacques Rosner incearca sa
reconstruiasca, cu o infinita rabdare. Dar ce sa
reconstruiesti? Pur si simplu viata interioara a per- >
sonajelor. Intr-un decor in intregime alb (invers decit cel al
lui Braunschweig, care e absolut negru), personajele se r
scufundain adincurile memoriei, ale amintirilor. in cele din
urma chiar fiul Ranevskai, sfirseste prin a se materializa pe g
scena (ceea ce nu e cea mai buna solutie!)... -

Dupa cum bine se stie, albul este culoarea memoriei. wmm
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Totul se petrece ca Tntr-un film, a carui pelicula va sfirsi
prin a fi invadata de albul uitarii si imaginile vor dispare
definitiv. Asa este Llvada lui Rosner. Se aude, totusi,
celebra "mica muzica cehoviana”, de care noi, francezii,
sintem atit de amatori? Fara indoiala, desi Rosner nu
recunoaste, pretinzind ca a descompus limbajul, intr-un
cuvint cai-a restituit piesei lui Cehov Tntreaga forta.

Dupa ce au disparut imaginile memoriei, in Llvada lui
Rosner nu ramine decit un vid imens. E frumos, e foarte
frumos. Din pacate, Tn multe privinte estetica lui Rosner
tine de trecut. De anii saptezeci. Vazindu-i spectacolul, te
gindesti la Strehler, sila Stein, mai putin la ziuade azi... Ca
si cum Tntre scena si noi ar fi un ecran transparent. Privim acest
spectacol frumos un pic indiferenti, deoarece preocuparile
care-i tulbura pe protagonisti, par departe de ale noastre.

$i totusi despre ce este vorba, daca nu despre ceva
care poate sa ne atinga direct? Frangoise Morvan o spune
limpede: "Livada este o piesa despre moarte”. Cea a per-
sonajelor, desigur, dar si cea a autorului pe cale de a scrie
piesa.

*

Este totusi curios sa constati cum in cele din urma ac-
torii (traducatori, dramaturgi, regizori) acestor doua Livezi
de viginl atit de diferite realizate erau - si mai sint, probabil
- profund de acord Tn declaratiile lor de intentii, foarte
numeroase si explicite.

$i Rosner, si Braunschweig, intentionau sa distruga
cliseele, atit de numeroase in Franta, in ceea ce il priveste
pe Cehov si din care faimoasa mica muzica a cuvintelor
face parte. Amindoi au apelat la o noua traducere. Amindoi
au scotocit fie pe partea memoriei, fie direct in cea a
mortii. Amindoi au vrut sa joace, pentru a fi fideli lui Cehov,
latura de vodevil a piesei. Dar daca exista vodevil, trebuie
adaugat ca e vorba despre un vodevil metafizic. Amindoi
au vrut ca spectacolul sa aiba o anume tonalitate: de la alb
lanegru, saude la negru la alb.

$i atunci de ce,Tncele din urma, spectacolele sint atit
de diferite? Aici se si ascunde misterul creatiei teatrale.
Dar poate si pentru ca piesele lui Cehov ofera regizorului
un fel de vid, care 7i apartine, si pe care trebuie sa-l mobi-
lizeze. Conform sensibilitatii sale, conform dorintelor sale
din prezent.

Pentru a ilustra aceasta afirmatie, Tmi vine sa citez o
replica a lui Trepliov de la inceputul piesei Pescarusul:

"- Piesa dumitale e dificil de jucat. Nu are personaje vii.

- Personaje vii. Viata nu trebuie reprezentata asa cum
este, niciasa cum trebuie sa fie, ci asa cum ne apare in vis”.

Doua vise ale Llvezll de viglni am vazut la Tnceputul
stagiunii teatrale Tn Franta. Asteptind altele...

I JEAN-PIERRE HAN
redactor sef al revistei "Les Lettres Frangaises”

FAUST, DE GOETHE SI STREHLER ::7..- 50 &re " Goline s imerprel o

Giorgio Strehler, creator al celebrului Piccolo Teatro de
la Milano si conducator, o perioada, al Teatrului Europei de
la Paris, se afla la capatul unei noi etape a prodigioasei
sale cariere de regizor, actor, traducator. Dupa trei ani de
munca asidua, Strehler dezvaluie publicului versiunea sa
scenica a capodoperei lui Goethe. Pe 15 ianuarie 1992 s-a
jucat avanpremiera pentru presa, dar regizorul si-a aver-
tizat spectatorii ca el nu-si considera munca Tncheiata,
subiectul fiind prea vast pentru a fi epuizat dintr-o data.
Operaramine deschisa, pentru ca "nu e vorba de montarea
unei piese, ci de un studiu”. Strehler a tinut sa fie fidel
gindurilor lui Goethe, Tncercind Tn acelasi timp sa le
decodifice Tn spiritul secolului in care traim. Un exemplu -
intilnirea dintre Faust si Elena din Troia. Pentru regizor,
aceasta condenseaza milenii de istorie europeana, magica
contopire a clasicismului cu spiritualitatea crestina. Cu
ajutorul lui Mephisto, Faust se remodeleaza intr-o forma
perfecta, pentru a fi apt de unirea cu Eternul Feminin,
femeia ideala visata de orice poet, spre a avea copilul Tn
care se vor imbina toate calitatile, Euphorion. Actul Ill din
Faust, partea a li-a, se petrece pe treptele palatului lui
Menelaos, la Sparta. Elena e asezata, inconjurata de un cor
de opt femei, care formeaza un semicerc Tn jurul
avanscenei noului Teatro Studio, proaspat infiintat de
=== Strehler. Aproape invizibile, in robele lor albastru inchis,
= ele reprezinta un fundal perfect pentru jocul Elenei
E (Andreea Johnston), care poarta o rochie alba,
: transparenta. inca de la primii ei pasi spre centrul scenei,
— ne este clar ca e o fantoma, o umbra a adevaratei Elena.

Infasurat intr-o roba purpurie, cu fata ascunsa de o masca
ce-i amplifica vocea datorita unui microfon ascuns,

Mephisto-Phorcias o sfatuieste pe regina sa fuga de minia
Z sotului ei, ascunzindu-se Tn castelul lui Faust, bine aparat
LL] de cavaleri Tnzauati. Cocheta, Elena ii cere sa-| descrie pe
0 Faust. Evident, Mephisto i va face un portret flatant, in

spatele caruia il ghicim pe vanitosul Goethe: "Inteligent,
(D bine educat, cu nobila infatisare/Cumpanit de asemenea,

(Strehler il si joaca pe Faust, nu doar 7l regizeaza)

percep realitatea este scena vizitei lui Faust la
palatul imparatului Sfintului Imperiu Roman. Acest mo-
ment a constituit una dintre scenele-cheie ale legendei
originale, din 1587. Dupa versiunea lui Goethe, din 1816,
vizita a avut loc la resedinta imparatului Maximilian (1493-
1519), care se afla pe tron Tn timpul vietii Faustului istoric.
Evident, pe masura ce opera a capatat notorietate, atit
identitatea Tmparatului cit si localizarea geografica s-au
universalizat. in spiritul intensei sale admiratii pentru
Shakespeare, poetul german a incercat sa exploreze, cu
aceasta ocazie, problemele sociale si politice ale timpului
sau, precum introducerea banilor de hirtie pentru
acoperirea datoriilor imperiului si inflatia ce a decurs de
aici. Imparatul (Antonio Fattorini) este un soi de print Hal,
tinar si mare amator de distractii (Goethe face o serie de
aluzii la Richard al li-lea, Henrlc al V-lea, Hénrlc al IV-lea).
n spectacol, curtenii sint imbracati dupa moda Renasterii,
dar danseaza vals. Femeile poarta masti de matase, cain
multe dintre montarile piesei Romeo si Julieta, iar n
centrul scenei se afla patru figuri mascate, care fac
preziceri - Astrologul, Vistiernicul, Cancelarul, Seful de
protocol. De fiecare data cind sfetnicii vorbesc, festivitatile
sint intreiupte si dansul se opreste. Cuvintul "Carnivale”
(Strehler este si traducatorul piesei), rostit de tinarul
imparat, repune Tn miscare intreaga adunare, personajele
deplasindu-se ca niste papusi mecanice sau ca figurile de
pe un turn cu ceas. Ca un autentic print al Weimar-ului,
imparatul plaseaza mastile in centrul carnavalului sau.
Una dintre ele este purtata de Faust, deghizatin zeul Pluto.
Acesta calareste un elefant tras de lant de Spiritul Poeziei
(Giulia Lazzarini). Ea spune, in traducerea italiana: "Sono
il poeta, la poesia”. $i pentru ca poezia trebuie sa fie
libera, Faust va desface lantul care o leaga de elefant,
acestaincepind sa se roteasca foarte incet, cu spatele spre
public. Tn acel moment, Mephisto atinge animalul cu
bagheta sa magica, iar din anusul acestuia incep sa curga
pietre pretioase si bulgari de aur - excrementele lumii
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