,Muzica regreta ca a dat nagtere cuvintului

: Interviu cu Dan Grigore

B Numele dumneavoastra e deseori asociat cu spectacole
de muzica si poezie, elaborate impreuna cu lon Caramitru,
sau cu spectacolul Hamlet, in regia lui Al. Tocilescu. Sub ce
semn se unegte cuvintul cu muzica?

O in legaturd cu acest lucru aveam o teorie bazaté pe propria
mea experientd, pe revelatiile mele. Exista un raport de filiatie
intre cuvint si muzica, pe care il percep pe deplin in universul
meu de sensibilitate. Spuneam ca poezia e un efort al muzicii,
care nu trebuia facut: muzica regreta ca a dat nastere cuvintului.
E o metafora care incearca sa surprinda relatia dintre doua lumi
in aparenta departate. Universul muzical inconjoara verbul ca pe
oinsula ndscuta din spuma marii. Am simiit ca uneori arta muzicii
$i arta rostirii pot $i trebuie sa se joace intre ele cu usurin{a si
eleganta, sa incerce noi raporturi de sensibilitate si de inrudire.
Din aceste sentimente, convingeri, intuiti s-a nascut cea mai
mare parte a demersului — in fond, ludic — intre muzica si poezie,
de care aminteali. Pe baza acestor spectacole si a tipului de
relafie actor-muzician, regizorul Tocilescu a avut intuitia si curajul
sa incerce acest cuplu scenic care era bazat pe fina relatie intre
sunet si cuvint intr-un text atit de decisiv precum Hamlet. Dupa
parerea mea, insd, aceasta intreprindere nu a reusit pe deplin.
Hamlet a fost un spectacol compozit, destul de eterogen ca tinuta
si ca valoare, desi s-a muncit enorm la el. Numai versiunea
pentru scena a traducerilor unite intr-un nou vesmint a fost lucrata
— daca-mi aduc bine aminte — cam noua luni. Am participat alaturi
de restul echipei la aceasta etapa de pregatire si apoi la toate
celelalte. A fost o experienta extrem de fertila. Eram aproape de
aceasta zona, poate dintr-o nevoié mai putin explicita chiar i
pentru mine. Erau incercari personale de a veni mai aproape de
un teritoriu in care se putea exprima mai clar o atitudine. O
atitudine politicd. Tn zona optiunilor valorice in sfera poezZiei, in
tipul de rostire pe care il practica lon Caramitru in perioada acelor
spectacole exista un ton care, fie i numai in plan valoric, exprima
deja o atitudine protestatara. Sa nu uitam ca acolo erau spuse
niste poezii in cheie parodica, avind sensuri complet schimbate
faja de ceea ce ele doreau sa pund in ecuatie lirica.

B ...o schimbare de accente.

O O schimbare chiar a perspectivei valorice a unor demersuri
poetice. Alaturi de poezia romaneasca apareau muzici din
repertoriul universal clasic si modem care concentrau, in loc sa
dilueze puterea cuvintului.

in ceea ce priveste lucrul la Hamlet, repet, el a fost un

spectacol imperfect, dar necesar, valoros nu numai privit din
unghi artistic. Cum s-ar spune, folosind un termen al lumii
contemporane, a fost o interfad nu doar artistica la problemele &
timpului, la gravele lui accidente, la aceasta mare problema —
daca intelectualul e o for{a in slujpa adevarului sau o eterna sursa
de intrebari. El poate fi si om de actiune, poate fi si un om
responsabil fatd de prezent, sau e numai un factor de anticipare a
unui viitor pe care alfii il vad mai putin, il presimt mai vag? Prin
aceasta, Hamlet a fost un spectacol important si, ca dovada, intr-
un anumit segment de timp a avut o audien{a neobisnuita la
public; incepuse sa se prefigureze un fenomen de tipul acelor
spectacole englezesti ce intrau in topul monumentelor turistice;
el putea sa intre intr-o zona de celebritate cum era Cursa de
soareci pentru teatrele londoneze.

B Teatrul poate sa reagseze omul gi, prin aceasta, sa
reageze lumea? Poate sa-l influenteze prin extragerea lui din
indiferenta? v

O Categoric. $i, prin aceasta, teatrul are un rol politic. Prin
forfa cathartica pe care o are, poate crea accesul spre propria lui §
energie, spre propria lui substanta. Deci teatrul poate elibera
omul de balastul de blocaje ale personalitatii care il mentin intr-o
falsa si pagubitoare indiferenta.

B intr-o inchidere, in fond.

O intr-o in-comunicare. .

B Uneori, dintr-o mare speranta se poate naste si o mare ;.
angoasa. Credeti ca acum ne aflam intr-o astfel de stare?

O Angoasa, ca si speranta, ca si radicalismele sau spiritul §
revolutionar sint energii care pot si trebuie sa fie captate pentru
solutionarea unor stari de lucruri. in sensul acesta, m& vad silit sa §
ma intorc la ceea ce am spus nainte: angoasa unui intelectual
fnseamna insusi faptul ca el vede in perspectiva lucrurile si deci &
are un alt tip de raspundere fata de cele rostite, gindite, fata de
cele exprimate. in mediile civilizate, intelectualii sint for{e extrem §
de benefice pentru societétile din care fac parte. Puterea lor de &
discernamint, de conceptie, de ideatie sint folosite ca surse de
energie superioare, nu ieftine, cum par aici in orizontul trecutului
imediat, dar si al prezentului. Aceasta anomalie o datoram poate
unor reflexe de tip totalitar i va fi cu siguranta remediata intr-un
viitor mai mult sau mai putin apropiat.

B Teatrul poate actiona pentru echilibrarea acestor §
energii?

[0 Cred ca la noi teatrul isi mentine rolul de interfaja la nigte
realitdfi pe care le traversam. E o oglinda foarte necesara, —
dinamica, nu rece, nu gratuitd — a ceea ce vrem si trebuie sa fim.
In sensul acesta cred c& vorbea si regizorul Andrei Serban la o
conferinta de presd, comentind notorietatea unor trupe prin
situarea reprezentatiilor lor — prin virtuii artistice in primul rind — in
spectrul politicului, in sfera dezbaterii politice a unui prezent in
plind migcare. Care poate fi influen{at prin aceste faruri de
constiinta care sint izbinzile teatrale.

B Ati vorbit mai inainte despre felul in care muzica
potenteaza cuvintul. Cum se petrece transferul invers: cum
influeneaza cuvintul interpretarea muzicala? De fapt, care
este climatul acestei simbioze culturale?

[J Ca sa pot raspunde aici, ar trebui sa demontez un anume
mecanism viu §i sensibil care este in mine. Simt ca e posibil cain
anumite momente nu numai muzica §i poezia, nu numai muzica i
dramaturgia sa se joace, sa se uneasca intr-un spirit ludic
superior. Din aceste incercari i experiente, din aceasta aventura
pot iesi lucruri extrem de interesante si de fine. Dar felul in care
e influenfat cuvintul prin sunet si sunetul prin cuvint formeaza
sfere de infelesuri atit de tainice, incit mi-e greu sa vorbesc




despre ele. Tot ce pot spune e ca sigur lucrul acesta se

petrece, in anumite conditii care fac ca totul sa se intimple intr-o

armonie aproape deplina.

B Ce vaatrage pe scena unui teatru?

O Pentru ca experienta mea directa cu teatrul, destul de
limitatd, desi esentiald, nu e in timp reverificata de lucruri mai
vaste, de calibru, revad, recompun acele fragmente pe care le-am
resimiit ca neimplinite. De exemplu, cred ca intr-un spectacol
Shakespeare cu o asemenea forta politica a textului ca Hamlet,
muzicalitatea rostirii actoricesti ar fi trebuit sa fie mult mai bine
lucratd. Sa se nasca autentice consonante si deci disonantele sa
capete cu adevarat valenta lor artistica, sa nu fie rezultatul unor
neglijente si al unor neimpliniri, ci sa aiba o functie artistica bine
conturata. Din acest punct de vedere, orice spectacol care
incearca si chiar reuseste o anumita formula vie, valabila ma
intereseaza. Spre exemplu, m-a interesat spectacolul lui
Alexander Hausvater dupa La tiganci, desi acolo formula foarte
dinamica ascundea multe neimpliniri si neterminari in propria ei

propunere, intr-o idee scenica poate prea deschisa. Exista riscul
sa critic lucruri care izvorasc dintr-o mare calitate a unui spec-
tacol: deschiderea lui. Ea arata o mare capacitate de absorbtie,
de sensibilizare fata de ceea ce se intimpld in jur — in viata ar-
tistica si nu numai — si a facut ca actorii sa vibreze cu atita en-
tuziasm si intensitate pe scena.

B V-ati dori sa revenitila o colaborare cu teatrul?

0O Maidemult pusesem la cale cu lon Caramitru — i am reusit
s&-l facem — un spectacol Eminescu dupa Eminescu. Eu ii pro-
pusesem si un spectacol in care sa-i ,impacam“ pe Eminescu §i
Caragiale. Lucrul acesta e atit de greu, e o intreprindere care
poate fi atit de riscanta incit nu stiu daca acum, prins de viltorile
timpului, vor exista energii care sa se consume in aceasta
directie. Poate o sa-l faca altcineva. Pentru ca ar merita incer-
cata o aldturare a textelor si a ideilor care in fond compun o mare
parte a cupolei spiritualitatii noastre.

U ADINA BARDAS

Teatrul vazut din Parlament

1) Toate teatrele existente in Romania de dinainte de decembrie ‘89 isi justifica acum existenta dupa principiul ,.judetul si teatrul“?

2) Legea sponsorizarii poate tine loc de politica culturala?

3) Comentati soartarevistelor de cultura si sugeratieventualele solutii pentru supravietuirea lor.

RADU CEONTEA
(senator independent si
artist plastic):

1) in aceeasi masura se poate spune
ca sint foarte multe teatre, precum s-ar
putea afirma ca sint prea putine. Cum nu
poate fi obligat un judet sau un municipiu
sa aiba neaparat un teatru, nu se poate
interzice sa aiba mai multe. Chiar mai
multe in acelasi judef sau municipiu. Am
constatat existenta unor biserici la fel de
monumentale ca niste catedrale in citeva
comune $i nimeni nu s-a plins de asta. Eu
cred cd municipiile si judetele, prin viata
lor spirituald, de obste, justifica, sau nu,
existenta teatrelor. Asta e problema.

Nicidecum existenta teatrului in sine, ci
nevoia de teatru a comunitatii, care sa-l
sustina prin participare spirituala si prin
sprijin financiar.

2) Nu se poate pune problema inlocuirii
politicii culturale cu sponsorizarea. Degi
banii sint ochiul dracului $i in politica, rolul
sponsorizarii ar trebui sa fie mai cu seama
cel initiatic. Prin sponsorizare se poate
realiza, pentru inceput, ademenirea spre
lumea scenei, fiindca nevoia de teatru a
oamenilor a scazut foarte mult. Distractiile
mai ieftine, bazate pe
spectacole inregistrate magnetic sau pe

mecanice,

celuloid, au facut spectatorii sa uite ca pe
scena unui teatru se desfagoara viata
adevarata a personajelor, atit de
adevarata incit actorilor li se intimpla
uneori sa i moara acolo, pe scindura. lar

personajele s le supravietuiasca.

3) Revistele culturale au in toata lumea
un public restrins. Finantarea de la
bugetele statelor, sponsorizarea si
serviciile de publicitate specializate le
mentin ca instrumente culturale de elita
ale natiunilor. in conditii traditionale de
libertate, revistele culturale din Occident
nu s-au amestecat in politica trecatoare.
Ele au facut si fac o anumita publicistica si
se adreseaza unui anumit public, creator
si iubitor de culturd. La noi, dupa aproape
o jumatate de secol de comunism si de
inabusire a libertatii cuvintului, publicul nu
maicauta in revistele de cultura, de acum,
formele de rezisten{a la comanda politica
brutald. Acest tip de rezistenta savirsita
pe ascuns mai inainte, in revistele de
culturd, este acum inlocuita de opozitia pe
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