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DIN NOU ANTICI I  

După ce, ani la rind, prezenţa autorilor antici in repertoriile teatre/ar a fost atit de sporadică incit poate fi socotită pur 
simbolică (şi asta nu doar, ba chiar nu in primul rind din pricina interdicţii/ar "de sus'1, iată că in ultimele trei stagiuni se 
observă un aflux masiv spre scenă al textelor din dramaturgia antică, şi anume in spectacole ale unora dintre cei mai 
importanţi regizori români. Trilogiei antice a lui Andrei Şerban la TNB i-au urmat printre altele, in 1992-93, Phaedra, 
montată de Silviu Purcărete la Teatrul Naţional din Craiova, şi Antigona, realizată de Alexandru Toci/eseu la .Bulandra". 
Cauzele acestui nou interes al oamenilor de teatru pentru numita categorie de piese ar constitui, probabil, pentru un 
sociolog sau filosof al culturii, un captivant subiect de studiu - să fie oare "tinăra noastră democraţie" cea care ii impinge 
pe artişti să incerce a aproxima forma bătrinelor democraţii apuse? Ori, dimpotrivă, tainice Înţelesuri din scrierile 
colegilor de mult stinşi le arată că istoria, ca şi specia umană, e mereu aceeaşi? Sint intrebări pe care Fedra şi 
Antigona, cu forţă şi claritate diferite, le ridică, sugerind răspunsuri tot atit de diferite. 

Ce se cere la export 
PHAEDRA, adaptare de Silviu Purcărete după Hipolit de Euripide şi Fedra de 

Seneca. Traducerea: Traian Diaconescu şi A lexandru Miran • TEATRUL 
NAŢIONAL DIN CRAIOVA • Data premierei :  8 iunie 1 993, la Wiener Festwochen 
• Re�ia: Silviu Purcărete e Decor şi costume: Ştefania Cenean e Coloana 
sonora: Silviu Purcărete şi Valentin Pîrlogea e Distribuţia: Leni Pinţea-Homeag 
(Fedra), Angel Rababoc (Hipolit), Ilie Gheorghe (Tezeu), Mirela Cioabă, Tamara 
Popescu ,  Nataşa R aab, Gabriela Baciu ,  Anca D inu  (Doica),  R odica Radu 
(Afrodita), Ozana Oancea (Artemis), losefina Stoia, Georgeta Luchian, Smaragda 
Olteanu, Ileana Sandu, Tamara Popescu, Mirela Cioabă, Monica Modreanu, Nataşa 
Raab, Gabriela Baciu, Lamia Beligan, Adriana Moca, Anca Dinu, Anca Dincă, 
Constanta Nicolau, Denisa Pîrlogea, Minela Popa, Paula Pîrlea, Valeria Andrei, 
Diana Saghin (Corul ), Valentin Mihal i ,  Teodor Marinescu, Tudorel Petrescu, 
Marian Negrescu, Constantin Cicort, Constantin Florescu, Silviu Geamănu, Adrian 
Andone (Suita lui Hipolit). 

Caz unic (să sperăm că nu va rămîne 
astfe l ! )  în s pectaco log ia noastră, 
montarea cu Phaedra a fost invitată pentru 
premiera absolută la Wiener Festwochen 
"pe nevăzute" ,  după  ce d i rectorul  
festivalu lu i  v ienez asistase la celelalte 
două spectacole craiovene de după '89 
ale l u i  P u rcărete,  .Ubu Rex ş i  Tltus 
Andronicus. Reacţia spectatorilor şi a 
c rit ic i lor austrieci nu i -a dat, pare-se, 
motive să-şi regreta temeritatea: Phaedra 
s-a bucu rat, cum se  z ice ,  de o bună 
primire, deşi a fost jucată în  româneşte, 
fără traducere simultană. De fapt, nici nu 
era nevoie de aşa ceva, întrucît textul 
ocupă, în structura montării ,  un loc strict 
p retextual şi e îndoie ln ic  că pub l icu l  
românesc inţelege d in  vorbele rostite pe  
scenă mult mai mult decît auditorii de  altă 
l imbă .  S i l v iu  P u rcărete ş i -a alcătuit  
suportul literar al  montării d in combinarea 
a două piese izvorîte d in acelaşi mit ,  
Hipolit de Euripide şi  Phaedra de Seneca. 
O ana,Jiză filologică riguroasă ar fi, desigur, 
în măsură să stabilească exact ce şi cît a 
rămas din fiecare; demersul nu mi se pare 
însă deloc necesar, pentru că, în mod 
evident, pe regizor 1-a interesat prea puţin 
ideologia şi st i lu l  operelor şi autori lor 
.pre lucraţi" ,  preoc u pîndu-se doar a 
extrage d in mixaj o l inie epică unică şi 
coerentă. Tentativa i-a reuşit, în general; 

mai puţin "intrările" şi .ieşirile" lui Tezeu, 
care, în absenţa unui text inteligibil, par 
aleatorii (în programul de sală vienez 
acţ iunea spectacol u lu i  e povestită în 
amănunt,  pe  "scene") ,  fabula n i  se 
înfăţişează cu destulă l impAzime. Este 
aceea cunoscută din mitologie: supărată 
că Hipolit, fiul lui Tezeu şi al amazoanei 
Antiopa, o dispreţuieşte, închinîndu-se 
exclusiv castel zeiţe a vînătorii, Afrodita îi 
inspiră Fedrei, mama vitregă a tînărului, o 
patimă nefirească pentru acesta; respinsă 
cu oroare, femeia se plînge soţu lu i  că 
Hipolit ar fi încercat să o seducă; orbit de 
furie, Tezeu îi cere lui Poseidon să ia viaţa 
f iu lu i  nedemn; la rîndu- i ,  ch inu ită de 
remuşcări , Fedra se s inuc ide,  rege le  
Atenei rămînînd să-i jelească pe amîndoi. 
Faptul că trama poate fi u rmărită c u  
uşurinţă nu înseamnă însă ş i  c ă  e a  are 
prea multă importanţă la nivelul conotativ 
al montării. Dimpotrivă: destinul individual 
al protagoniştilor îi serveşte lui Purcărete 
mai ales ca revelator pentru psihologia 
colectivă a Corului, care devine personajul 
pr inc ipal  şi centru l  d e  greutate al  
spectacolului. Figurat, cu discretă ironie ş i  
pregnantă plasticitate, printr-un grup de 
bătrîni îmbrăcaţi în ·l ung i  paltoane 
mohorita, cu pălării trase adînc pe frunte şi  
spr i j i n indu-se ,  cocîrjaţ i ,  în bastoane 
suprad imensionate , Corul n u  doar 

comentează povestea, ci ş i  participă activ 
la ea, înfăptuind, de pildă, într-o mişcare 
coregrafică expresiv desenată, uciderea 
lui H ipolit, a Fedrei şi a tovarăşi lor de 
vînătoare ai tînărului - uciderea dragostei, 
a inocenţe i ,  a ti n e reţ i i ,  a l i b e rtăţi i .  
Intervenţia divină - concretizată, sumar, în 
t recerea p ri n  scenă  a une i  Afrodite 
rubensiene, despletită şi lascivă (Rodica 
Radu) ,  ş i  a une i  Artemis h ie rat ice,  
h e rmafrodit-adolescent ină (Ozana 
Oancea) ,  - este astfe l "socia l i zată", 
transferată în planul moralei coercitive. în 
f inal ,  componenţi i  Corulu i  îşi leapădă 
veşmintele greoaie şi ,  de astă dată sub 
chipul unor femei pe jumătate goale, se 
prind într-o horă orgiastică. Imaginea este 
de un efect vizual izbitor, dar semnificaţia 
sa conceptuală apare cu totul ceţoăsă, 
chiar derutantă - ce are a face aici miso
ginia? E un accent în a cărui plasare Pur
cărete a cedat ispitei "lucrului în sine". 

Fără a constitui neapărat un reproş, 
această observaţie se poate aplica, de 
altfel ,  întregii montări, deşi izvorul ei este 
mai degrabă o senzaţie - greu descrip
t ib i lă ,  aşadar - d ecît o constatare ra
ţională, argumentabilă. Spectacolul este, 
incontestabil, foarte frumos - scenografia 
e legantă, rafinată a Ştefaniei  Cenean 
(inclusiv discul selenar ce aminteşte cam 
mult de Luna din Visul .unei nop� de vară 
al lui Ciulei), luminile realizate de Vadim 
Levinski, ilustraţia muzicală (fericită pre
lucrare a unor motive folclorice) ,  toate 
supervizata, desigur, de gustul cert al regi; 
zoru lu i ,  compun o unitate estetică fără 
fisuri; mai mult, spectacolul are şi ceva de 
spus şi o spune, pînă la un punct, răspicat. 
Lipseşte însă, cu desăvîrşire, .erno�a. acel 
.mic" amănunt care desparte retorica, fie 
ea şi perfectă, de poezie. .Phaedra pare 
un spectacol elaborat - Impecabil - pe 
hîrtie şi mutat apoi pe scenă fără altă 
.. implicare" decît aceea pur tehnică. Tot 
aşa pare să se fi desfăşurat, judecînd 
după rezultate, şi munca regizorului cu 
actorii - sec, precis, laconic. Perfor:manţa 



se iveşte, de aceea, doar la nivel de grup; 
format, de altfel ,  din -actriţe cu experienţă 
şi/sau talent, precum Mirela Cioabă, Geor
geta Luchian, Monica Modreanu ,  Sma
ragda Olteanu, Tamara Popescu, Nataşa 
Raab, Ileana Sandu, losefina Stoia, şi din 
mai tinerele lor colege Gabriela Baciu ,  
Lamia Beligan, Anca Dinu, Adriana Moca 
(alături de care evoluează satisfăcător şi 
simple figurante), Corul se impune, prin 
acurateţea mişcări lo r  şi a recitări i ,  ca 
punctul de maxim interes al reprezentaţiei. 
lnterpreţii principal i ,  reduşi la rolul de sim
ple elemente în demonstraţie, nu pot miza 
decît pe propria forţă de iradiere. Angel 
Rababoc e un H ipolit serafic şi plăpînd. 
Prin puternica-i personalitate, I lie Gheor
ghe face din apariţi ile aproape mute ale lui 
Tezeu momente de reală tensiune dra
matică. Avînd din plin "fizicul rolului", Leni 
Pinţea-Homeag dă contur potrivit unei Fe.
dre de o pasionalitate mai degrabă exterioară. 

Phaedra este un produs exponenţial la 
superlativ pentru ceea ce aş numi "spec
tacole de export" - şi succesul său în străi
nătate o atestă -, adică acele spectacole 
concepute astfel încît să tulbure ochiul şi 

Ce refuză piata i nternă 
ANTIGONA de Sophocle. Adaptare de Bogdan Ghiu după traducerea lui George 

Fotino • TEATRUL ,.BULANDRA" e Data premierei: 2 octombrie 1 993 e 
Regia: Alexandru Tocilescu • Decoruri : Dan Jitianu e Costume: Anca Pâslaru 
• Muzica: George Marcu • Distribuţia: Crina Mureşan (Antigona), Tania Popa 
(lsmena), Ion  Beso iu  (Corifeu ! ), Ion Caramitru (Creon), C laud iu  Stănescu 
(Pazn icul) ,  M iha i  Căl in (Hemon), Florian Pitt iş (Tiresias), Cornel Scripcaru 
(Crainicul), Irina Petrescu (Euridice), Valeria Ogăşanu, Anca Sigartău, Manuela 
Ciucur, Brânduşa Mircea, llinca Burlan, Emilia Popescu, Daniela Săuleac, Mihai 
Cafriţa, Răzvan Vasi lescu,  Ion Lemnaru,  Miha i  Constant in ,  Petre D inu l iu ,  
Alexandru Ionescu, Mihai Cibu (Corul). 

Un vu iet înspăi mîntător ,  ascuţ it ,  
insuportabil (sirena de alarmă? avioane în 
picaj?), reflectoare înnebunite, demente -
şi uriaşa pînză albă care acoperă intreaga 
scenă de la "Grădina Icoanei" porneşte să 
tălăzuiască, mişcată parcă de forţe din 
adincur i .  De sub ea iese la iveală un 
vagon hodorogit de tramvai, înţepenit pe o 
linie ce nu duce nicăieri; pavajul de piatră 
cubică ,  cenuşiu şi murdar (cunoaşteţi 
Calea Griviţei inspre Piaţa Matache?), e 
înţesat de resturi, de gunoaie şi de trupuri. 
Sint morţi? Nu, doar adormiţi. Se trezesc, 
se r idică şi cîntă, melodios şi tot mai 
puternic, un cintec despre această minune 
a lumii, care este omul. 

Aceasta e rama (căci f ina lu l  re ia ,  
simetric, inceputul), cadrul Antigonei lui 
Tocilescu, pe care am suspectat-o, vreme 
de citeva cam lungi minute, de recurs la o 
reto rică postrevol uţ ionară de-acum 
obos i toare ,  pentru că s u p e rf ic ia lă ş i  
exclamativă: iată in  ce mizerie ne-au adus 
.,e i "  pe "noi"  in ce le  c inc i  obsedanta 

decenii! Departe însă de a emite verdicte 
d e  operetă pol iticardă,  spectacolu l  
formulează o intrebare a l  cărei răspuns nu 
e deloc confortabil: cine sint "ei" şi cine 
sîntem "noi"? Cum sint "ei" şi cum sintem 
"noi"? Pe scenă, conducători şi conduşi, 
la fel de je rpe l i t  îmbrăcaţi , trăiesc in 
comun o viaţă la fel de liniştită. Soţia lui 
Creon, figură de intelectuală distinsă (Irina 
Petrescu) ,  spală cămăşil e  bărbatului in 
l ighean,  intre o tîrfă şi un vagabond . 
Tiranul însuşi, jovial şi bon vivant, bate 
mingea pe maidan cu supuşii. Paznicul 
ameninţă incruntat cu arma, pe care .o şi 
foloseşte, şi se lasă bandajat, cind e ,  la 
rîndu-i, rănit, de o liceeancă binevoitoare. 
Se trăieşte, se face dragoste, de plăcere 
sau cu de-a sila, se moare, eroic sau din 
g reşeală ,  cu aceeaşi doci l itate şi 
resemnare (miorit ice? ) ,  indiferent de 
vîrstă, sex, situaţie socială ori rasială 
(printre cetăţeni există, desemnat ca atare 
p rin  costum,  ş i  u n  evreu) .  Ideea d e  
somnolenţă călduţă ş i  n ive latoare e 

urechea, fără a atinge prea mult mintea şi 
inima: cine mai are astăzi timp şi răbdare 
pentru a incerca să inţe leagă ide i le ,  
părerile, necazurile ş i  bucuriile adevărate 
ale unor străini? Dacă a avut vreodată . . .  

concent rată/d i latată intr-o secvenţă 
rari ss imă ,  d i n  cîte şt iu e u ,  in istoria 
spectacolului de pretutindeni şi prin care 
Tocilescu face dovada unui curaj artistic 
aproape nebunesc: vreme de circa cinci 
minute, dacă nu şi mai mult, pe scenă nu 
se întîmplă ,  d i n  p unctul de vedere al 
conflictului propriu-zis, absolut nimic. E 
un. răstimp  in care personajele-oameni-. 
actori moţăia, mişcă alene cite un obiect, 
se plimbă agale in sus şi in jos ori privesc, 
pur şi s implu,  în gol .  Momentul are o 
densitate - senzorială, aş z ice,  dar şi 
semnificativă - extraordinară: simţi efectiv 
zăpuşeala şi mi rosu l  de p raf şi d e  
zădărnicia al unei interminabile amiezi de 
vară şi percepi, intelectual şi afectiv in 
acelaşi  ti m p ,  i n e rţ ia ,  imob i l itatea 
autodistructivă a unei colectivităţi ce se 
complace in p ropria ei delăsare. Cine 
este - in acest univers in care .,Puterea" şi 
.,ceilalţi" gospodăresc în bună-înţelegere 
generală o sărăcie comodă - Antigona? 
O fetişcană hotărîtă să incalce edictele 
Conducătoru lu i  şi să-şi inmorminteze 
.,trădătorul" frate mort, pentru că aşa crede 
ea că se cuvine; pentru că aşa e normal. 
Acestei decizii ·, născute poate şi dintr-o 
juveni lă răzvrăti re  faţă de autoritatea 
pate rnal istă,  i se ra l iază de fapt toţi 
concetăţenii; atîta doar că o fac in şoaptă. 
Altminteri, nimeni nu vrea s-o ajute; cu 
toţii sînt însă mulţumi� că s-a găsit cineva 
care să infrunte .tirania". După cum, cînd 
Ant igona însăşi va fi condamnată la  
moarte, cu toţi i ,  fără a f i  constrînşi de 
cineva, o vor purta, prizonieră, spre locul 
supl iciului ,  plingîndu- i ,  desigur, in cor, 
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