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COŞMARUL POSTREVOLUŢIONAR 
S I NUCIGAŞUL de  N iko la i  Erdman.  
Traducere de C.C. Buricea-Miinarcic • 
TEATRUL NAŢIONAL "VASILE 
ALECSANDRI" DIN IAŞI e Data pre­
mierei: 1 2  iul ie 1 993 • Regia: Mircea 
Marin e Scenografia: Axenti Marfa • 
Distribuţia: Ion Sapdaru (Semion Se­
mionovici Podsekalnikov), Ruxandra 
Bucescu (Maria Lukianovna), Adina 
Popa (Serafima l l inicina), Petru Ciu­
botaru (Aiexandr Petrovici Kalabuş­
kin), Despina Marcu (Margarita lvanov­
na), Liviu Manoliu (Aristarh Dominiko­
vici Grand-Skub ik), Teodor Corban 
(Egoruşka), Florin Mircea (Viktor Vikto­
rovici) ,  Dan Aciobăniţei  (Păr intele 
E lpid i ) ,  Gheorghe Mar inca (N ikifor 
Arsentievici Pugaciov), Tatiana lonesi 
(Cieopatra Maksimovna), Monica Bor­
deianu (Raisa Filipovna), Georgeta Pă­
duraru (Zinka Padespan), Puşa Darie 
(Madame Sofie) şi studenţi ai Aca­
demiei de arte "G. Enescu" şi univer­
sităţii "M. Kogălniceanu". 

"-. . .  n·o să mai existe nici un om. 
- Da' ce-o să existe? - Masse le ,  

massele ş i  iar massele, o massă imensă 
de masse". 

Sînt replici emblematica, sintetizatoare 
pentru spectacolul lui Mircea Marin de la 
Naţionalul din laşi. Piesa, scrisă în 1 928, 
reverberează contemporan. 

Diagnosticul lucid al scriitorului asupra 
societăţii ruseşti de după revoluţia din 
octombrie - diagnostic pentru care a fost 
departat în Siberia de Stal in  - devine 
astăzi o oglindă demistificatoare pentru 
lumea românească post-revoluţionară. 

Acuitatea satirică, radicalismul viziunii 
asupra naturii umane în condiţi i le unui 
sistem total itar conf i rmă aprec ierea 
profetică a lui Meyerhold cînd textul i-a 
fost predat de dramaturg: "Linia strălucită 
a d ramaturgiei ruse - Gogol ,  Suhovo­
Kobîlin - îşi găseşte continuarea strălucită 
în creaţia lui N. Erdman". 

Piesa (în traducerea lui C.C. Buricea­
Miinarcic) a cunoscut un mare succes de 
pub l i c  şi de cr i t ică p ri n  spectacolu l  
Teatrului "Nottara" î n  regia tînărului Cornel 
Mihalache. Construită în jurul actorului  
Horaţ iu Mălăe le ,  reprezentaţia e ra 
radiografia crizei existenţiale a unui om 
simplu şi nevinovat, Semion Semionovici 
Podsekaln ikov,  confru ntat du reros ş i  
absurd cu o istorie alienată şi alienantă; 
coşmarul comunist, prin forţa comică şi 
interpretativă excepţională a lui Mălăele, 
căpăta o dimensiune tragică. 

La Naţ ionalu l  ieşean,  Mircea Marin 
încearcă să facă v iv isecţ ia unei a lte 

realităţi - coşmarul postrevoluţionar -
prin tr-o bufonadă g rotescă c e  îl 
îng lobează şi pe  Podsekaln ikov 
(interpretat d e  Ion Sapdaru ) ,  o fi gură 
mărunt-pedestră, manipulabilă, alături de 
celelalte personaje-marionete, ipostaze 
caricaturizate ale idealismului revoluţionar. 

O massă de paraziţi, de impostori şi 
veleitari hrăpăreţi, leneşi, ignoranţi, vulgari 
şi perverşi invadează scena: pseudo­
intelectuali ,  foşti activişti, artişti, ju!Ţialişti, 
proletari, slujitori ai bisericii. Falşi opozanţi 
şi disidenţi de paradă se aliază ad-hoc ca 
să cîştige un loc onorabil în noua societate 
postrevoluţionară. Împingîndu-1 cu cinism 
la sinucidere pe Podsekalnikov, vor să se 
.. eroizeze". I ntrînd în joc, chiar Semion 
Semionovici pare la un moment dat atras 
de perspectiva martirizării ,  care ar da un 
sens vieţii sale sarbede şi anonime. 

Un spaţiu dominat de o mască imensă, 
îngheţată şi nel in iştitoare del imitează 
viermuiala buimacă a eroilor. Un semn al 
forţe lor  obscure care supraveghează 
personajele, le condamnă să trăiască într-un 
univers sordid. 

Molohul se va anima în final, aruncîndu-i 
pe aceşti ciocli de ocazie, victime şi călăi 
prin complicitate, într-o casă de nebuni. 
Un final demonstrativ. Scenografia Martei 
Axenti este un personaj în reprezentaţie şi 
un suport expresiv plastic pentru lectura 
regizorală alegorică a lui Mircea Marin. 

Dacă spectacolul lui Cornel Mihalache 
de la "Nottara" era recitalul extraordinar al 
actorului Horaţiu Mălăele - Podsekalnikov, 

montarea ieşeană este g înd ită ca o 
reprezentaţie a performanţelor în grup.  
Exper imentata ş i  ta lentata trupă a 
Naţionalului din laşi, cu actori de relief din 
toate generaţii le, întruchipează un şir de 
măşti, repere ale unei lumi apuse cu tot 
sistemul său de semne, mode şi clişee, 
dar foarte actuală prin semnificaţii: Ion 
Sapdaru, Adina Popa, Ruxandra Bucescu, 
Petru Ciubotaru, Liviu Manol i u ,  Florin  
Mircea, Dan Aciobăniţei, Teodor Corban, 
Tatiana lonesi, Despina Marcu, Gheorghe 
Marinca, Monica Bordeianu, Puşa Darie. 
Enumerarea în b loc a distri buţiei este 
impusă de spectacol în care - dincolo de 
portretizările caracterizante, elaborate cu 
acurateţe, conform sugestiilor regizorale -
lipsesc totuşi acele nuanţări de adîncime, 
raf inamentu l  ps iho log ic  capabi l  să 
conducă şi la momente de strălucire, la  
mini-recitaluri într-un ansamblu omogen, 
condus cu mînă sigură de Mircea Marin. 
De altfel la premieră, spectacolul, coerent, 
participativ, urmărit cu interes deosebit de 
publ ic ,  era totuşi amendabil prin ritmul 
trenant a l  unor secvenţe care oboseau 
receptarea. Era util (prin cîteva repetiţii 
susţinute) ca fluxul narativ, continuitatea 
ep ică să fi fost d i n amizate ş i  d e  o 
perspectivă în contrapunct mai marcată. 
Acest fapt ar fi amplificat atît dimensiunea 
ideatică - remarcabilă - a spectacolului, 
cît şi pe cea emoţională şi comică. 

••••• LUDMILA PATLANJOGLU 

N EPOTRIVIRE DE TEMPERAMENT 
ANGAJARE DE CLOVN de Matei Vişniec e TEATRUL DE STAT DIN ARAD e 

Data premierei: 6 decembrie 1 992 e Regia: Ştefan lordănescu e Scenografia: 
Doru Păcurar e Muzica: lldiko Fogarassy lordănescu e Distribuţia: Ion Văran 
(Filippo), Ion Costea (Peppino), Dan Antoci (Niccolo). 

Matei Vişniec este unul dintre puţinii 
autori (încă) t ineri care, îmbrăcîndu-şi 
gîndu ri l e  în ha ina nouă-veche a 
absurdului, scriu totuşi un teatru întemeiat 
pe verificatele calităţi ale dramaturgiei 
"tradiţionale" - tramă solidă, caractere 
coerente, "morală" inte l ig ib i lă .  Poate 
tocmai din acest motiv ,  spectaco le le  
importante cu p iese le  lu i  (spectacole  
semnate , ce le  mai multe ,  d e  N i colae 
Scarlat) au fost acelea care nu au încercat 
să ocu lteze ami ntite l e  caracteristi c i ,  
punîndu-le, dimpotrivă, î n  evidenţă. 

Inventiv (chiar prea inventiv, uneori) şi 
mereu preocupat să descopere "faţa 

nevăzută" a textelor pe care le montează 
(chiar desfigurîndu- le ,  uneori ) ,  Ştefan 
lordănescu nu mi se pare a fi regizorul cel 
mai potr ivit ,  d i n  p unct de vedere 
temperamental , pentru acest t ip d e  
d ramatu rgie ,  rec iproca f i ind la  fe l  de 
valab i lă. Spectacolu l  său arădean cu 
Angajare de  c lovn ,  cea mai 
"clasicizantă", probabil ,  dintre piesele lu i  
Vişniec, o demonstrează. 

Pînă la un punct, parabola celor trei 
cabotini care concurează pentru unicul 
post de "clovn bătrîn" e citită scenic cursiv 
şi clar; fără fantezie excesivă, dar şi fără 
accidente de gust. Registrul se schimbă 
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însă brusc din momentul in care pe scena 
pină atunci complet goală apare o plasă 
de circ, iar personafele, cu feţele acum 
grimate, arborează costumaţia acreditată 
(esenţ ia lă şi e legantă, ca d e  ob ice i ,  
scenografia lu i  Doru Păcurar). Motivată, 
la nivelul replicii, de .numerele" prin care 
cei tr�i încearcă să-şi dovedească unul 
altuia bravura incă existentă, răsturnarea 
contrazice logica mai profundă a textului, 
ce mizează tocmai pe tensiunea aşteptării 
inutile intr-un spaţiu închis, mereu egal 
sieşi. În suită, moartea lu i  Peppino în 
reţeaua suspendată - moment f inal ,  
frumos ca imagine, cum mai sint ş i  multe 
alte le in spectacol - l ipseşte piesa de 
semnificaţiile sale meditative mai ample, 
colorînd·o Tn nuanţele unul melodrama· 
tlsm de clrcumstanţl. 

fndrumatl - sau mergind alngurl - pe 
aceeaşi linie , Interpretarea actorlceaacl 
suferA, In plus, de serioase denlvellrl. fn 
rolu l  cel mal .gras•, Dan Antocl 
supral ic itează, lung ind  cuvintele şi 
tărăgănind mişcările, senilitatea hazoasă 

a personajului; de unde, căderi de ritm. 
DimpotrivA, Ion Vlran joacA precipitat şi 
negl i jent ,  parcA uPe d easupra".  I on 
Costea apare corect, mAsurat, dar fArA 
aplomb. 

Trebuie spus cA reprezentaţie, prima 
după vacanţă, înainte de deschiderea 
stagiuni i ,  s-a desfăşurat în condiţi i nu 

SOS ONIRIC INDIGEST 
CIOCANUL de G i l  P i d o u x .  Traducere: Octavia Buhociu e TEATRUL "MIHAI 
EMINESC,U" DIN BOTO Ş A N I  e Data prem ierei : 24 apri l ie 1 993 e Regia şi 
i l ustraţia m uz i ca l ă : P e t r u  V utcareu • Scenografia: Carmen Stănescu • 
Coregrafia: Ange la D o n i  • D 1 stri b u t 1 a :  Marius Rogojinschi (Bagout), Orodel 
Olaru (Robert Alfred Moos).  Florita R u s u  (Magdalena), Ana Maria Bernicu, Marius 
Avatamaniţei (Perso na je le din v 1 s ). 

S-ar putea să am eu idei ultra-retro­
grade, însă vestea că la Botoşani urma să 
aibă loc premiera absolută a piesei unui 
d ramaturg e lveţian , care nu era n ic i  
DOrrenmatt, nici Frisch, mi-a dat, de la in­
ceput, fiori. Şi nu de fericire. Prea am 
văzut după revoluţie multe insăilări sub­
mediocre importate .de dincolo", uneori cu 
.,creator" cu tot, pentru ca o astfel de ştire 
să nu mi se pară de rău augur. N-am nici 
o indoială că Gil Pidoux, prezentat elogios, 
în programul spectacolului botoşănean, 
drept .important animator al vieţii culturale 
romande", .actor, regizor, scenograf, poet, 
dramaturg, pictor, prozator", e o persoană 
cit se poate de stimabilă. Pe de altă parte, 
iar n-am nici o îndoială că producţia sa in­
titulată Ciocanul nu se va mai bucura de 
aten�a vreunui alt teatru, fie el din ţara au­
torului  (destul d e  săracă in teatre, de 
altfel) ori de aiurea. Asta, pentru .că nu­
mitul text povesteşte monoton şi cu .inutilă 
insistenţă necazurile unui bărbat aban­
donat de nevastă şi obsedat de .trădă­
toarea" pe care, s-ar părea, pină la urmă a 
ucis-o, fapte relatate apoi de insul res­
pectiv unui vagabond intnnit accidental. 
Fabula ca atare fiind destul de sub�re şi 
de banală, a fost gătită intr-un sos sen­
zualist-oniric - foarte indigest -. specia-

litate de acum vreun deceniu a bucătăriei 
literare franţuzeşti (care, e drept, a dat şi 
produse superioare acestuia). Ca şi cum 
toate astea n-ar fi fost de ajuns, tradu­
cerea e atit de bolovănoasă incit te aştepţi 
in orice clipă ca unul sau altui dintre actori 
să se poticnească, înecat în topica inex­
tricabilă a replicilor. 

Că nu se întîmplă aşa ceva, este meritul 
devotamentului profesional, demn de o 
cauză mai bună, al protagoniştilor Orodel 
Oiaru (soţul asasin) şi Marius Rogojinschi 
(vagabondul cumsecade) ;  ceilalţi com­
ponenţi ai distribu�ei nu au decît contribuţii 
mimica şi coregrafice. 

Iar faptul că spectacolul realizat de sen­
sibilul regizor basarabean Petru Vutcareu 
şi de inzestrata scenografă Carmen Stă­
nescu, de puţină vreme absolventă, se 
prezintă în sine, ca lucrare independentă 
de text, cît se poate de onorabil, este me­
ritul conştiinciozităţii lor, pe care aş fi pre­
ferat să o văd manifestîndu-se în refuzul 
de a .trata" asemenea întocmiri precare. 

Mă intreb dacă m e rituoşi i  noştri 
botoşăneni s-au ales măcar cu un turneu 
în Elveţia . . .  

A.G. 

tocmai fireşti, adică fără public .,obişnuit; a 

fost ceea ce se cheamA "o vizionare". 
Asta a Influenţat, fArA IndoialA, dispoziţia 
actorilor. Nu·l mal puţin adevArat InsA el 
asemenea reacţii umorale n-ar strica sA 
rlmtnA străine unor profesionişti veritabili. 

-------- A.G. 

COM EDIE 
V 

AMARA 

PE UN TEXT 
'o 

DU LCEAG 
HOŢUL CINSTIT de Valeriu Butu­

lescu e TEATRUL DRAMATIC "ION D. 
SÎR B U." D IN  PETROŞAN I e Data 
premier"ei_: 8_ aprilie 1 993 • -Regia: 
Rodica Băiţan • Scenografia: Elena 
Buzdugan •. Distribuţia: Florin Plaur 
(Bătrînul), Fra�cisca Chorobea (Bătrî­
na), Mihai:.,clita (Hoţul), Mirela Cioabă, 
Rodica Cernescu (Vecina), Rozmarin 
Delic;:a (Dblapul, Sergehtul), Radu Jurj 
(Controlorul),  Alexandru Codreanu  
(lnspei::tonil). 

Asemenea altor teatre , şi Teatru l 
.minerilor" (?) a recurs la includerea în re­
pertoriu a unei piese a . . .  tranziţiei nesfîrşite 
la economia de piaţă. Considerentele care 
au făcut ca piesa lui Valeriu Butulescu (mai 
Cl'noscut ca deputat FSN decît ca d ra­
maturg) să vadă lumina rampei ar fi mai 
multe. Între ele, şi amiciţia pe care direc-
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torul Dumitru Velea i-o poartă proaspătului 
dramaturg. S-ar părea că pînă ia urmă şi 
"cîrmuitorul" instituţiei petroşănene şi-a � 
dat seama că un regizor e necesar, drept ...... 
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