COSMARUL POSTREVOLUTIONAR

SINUCIGASUL de Nikolai-Erdman.
Traducere de C.C. Buricea-Mlinarcic @
TEATRUL NATIONAL ,VASILE
ALECSANDRI“ DIN IA§| ® Data pre-
mierei: 12 iulie 1993 ® Regia: Mircea
Marin @ Scenografia: Axenti Marfa ®
Distributia: lon Sapdaru (Semion Se-

mionovici Podsekalnikov), Ruxandra
Bucescu (Maria Lukianovna), Adina
Popa (Serafima llinicina), Petru Ciu-
botaru (Alexandr Petrovici Kalabus-
kin), Despina Marcu (Margarita lvanov-

na), Liviu Manoliu (Aristarh Dominiko-
vici Grand-Skubik), Teodor Corban
(Egoruska), Florin Mircea (Viktor Vikto-
rovici), Dan Aciobanitei (Parintele
Elpidi), Gheorghe Marinca (Nikifor
Arsentievici Pugaciov), Tatiana lonesi
(Cleopatra Maksimovna), Monica Bor-
deianu (Raisa Filipovna), Georgeta Pa-
duraru (Zinka Padespan), Pusa Darie
(Madame Sofie) si studenti ai Aca-
demiei de arte ,,G. Enescu“ si univer-
sitatii ,,M. Kogalniceanu*.

,—... N-0 sd maij existe nici un om.

— Da' ce-o sa existe? - Massele,
massele §i iar massele, 0 massa imensa
de masse*.

Sint replici emblematice, sintetizatoare
pentru spectacolul lui Mircea Marin de la
Nationalul din lasi. Piesa, scrisa n 1928,
reverbereaza contemporan.

Diagnosticul lucid al scriitorului asupra
societatii rusesti de dupé revolufia din
octombrie — diagnostic pentru care a fost
deportat in Siberia de Stalin — devine
astdzi o oglinda demistificatoare pentru
lumea romaneasca post-revolutionara.

Acuitatea satirica, radicalismul viziunii
asupra naturii umane in conditiile unui
sistem totalitar confirma aprecierea
profetica a lui Meyerhold cind textul i-a
fost predat de dramaturg: ,Linia stralucita
a dramaturgiei ruse — Gogol, Suhovo-
Kobilin — Tsi gaseste continuarea strélucita
in creafia lui N. Erdman®.

Piesa (in traducerea lui C.C. Buricea-
Mlinarcic) a cunoscut un mare succes de
public si de critica prin spectacolul
Teatrului ,Nottara“in regia tindrului Cornel
Mihalache. Construitad in jurul actorului
Horatiu Malaele, reprezentatia era
radiografia crizei existentiale a unui om
simplu $i nevinovat, Semion Semionovici
Podsekalnikov, confruntat dureros si
absurd cu o istorie alienata si alienanta;
cosmarul comunist, prin forfa comica i
interpretativa exceptionala a lui Malaele,
cdpata o dimensiune tragica.

La Nationalul iesean, Mircea Marin
incearca sa faca vivisectia unei alte

realitdfi — cogmarul postrevolujionar —
printr-o bufonad@ grotesca ce il
inglobeaza si pe Podsekalnikov
(interpretat de lon Sapdaru), o figura
marunt-pedestra, manipulabild, alaturi de
celelalte personaje-marionete, ipostaze
caricaturizate ale idealismului revolutionar.

O massa de parazifi, de impostori si
veleitari hrapérefi, lenesi, ignoranti, vulgari
si perversi invadeaza scena: pseudo-
intelectuali, fosti activisti, artisti, jurnalisti,
proletari, slujitori ai bisericii. Falsi opozanti
si disidenti de parada se aliaza ad-hoc ca
sé cistige un loc onorabil in noua societate
postrevolutionara. impingindu-I cu cinism
la sinucidere pe Podsekalnikov, vor sa se
~eroizeze“. Intrind in joc, chiar Semion
Semionovici pare la un moment dat atras
de perspectiva martirizarii, care ar da un
sens vietii sale serbede i anonime.

Un spatiu dominat de o masca imens4,
inghefata si nelinistitoare delimiteaza
viermuiala buimaca a eroilor. Un semn al
fortelor obscure care supravegheaza
personajele, le condamna sa traiasca intr-un
univers sordid.

Molohul se va anima in final, aruncindu-i
pe acesti ciocli de ocazie, victime i calai
prin complicitate, intr-o casa de nebuni.
Un final demonstrativ. Scenografia Marfei
Axenti este un personaj in reprezentatie §i
un suport expresiv plastic pentru lectura
regizorald alegorica a lui Mircea Marin.

Daca spectacolul lui Cornel Mihalache
de la ,Nottara“ era recitalul extraordinar al
actorului Horatiu Malaele — Podsekalnikov,

montarea iegeand este gindita ca o
reprezentatie a performantelor in grup.
Experimentata si talentata trupa a
Nationalului din lasi, cu actori de relief din
toate generatiile, intruchipeaza un sir de
magsti, repere ale unei lumi apuse cu tot
sistemul sdu de semne, mode si clisee,
dar foarte actuald prin semnificatii: lon
Sapdaru, Adina Popa, Ruxandra Bucescu,
Petru Ciubotaru, Liviu Manoliu, Florin
Mircea, Dan Aciobanitei, Teodor Corban,
Tatiana lonesi, Despina Marcu, Gheorghe
Marinca, Monica Bordeianu, Puga Darie.
Enumerarea in bloc a distributiei este
impusa de spectacol in care — dincolo de
portretizarile caracterizante, elaborate cu
acuratete, conform sugestiilor regizorale —
lipsesc totusi acele nuantari de adincime,
rafinamentul psihologic capabil sa
conduca si la momente de strélucire, la
mini-recitaluri intr-un ansamblu omogen,
condus cu mina sigurd de Mircea Marin.
De altfel la premierd, spectacolul, coerent,
participativ, urmarit cu interes deosebit de
public, era totusi amendabil prin ritmul
trenant al unor secvente care oboseau
receptarea. Era util (prin citeva repetitii
sustinute) ca fluxul narativ, continuitatea
epicd sa fi fost dinamizate si de o
perspectiva in contrapunct mai marcata.
Acest fapt ar fi amplificat atit dimensiunea
ideatica — remarcabila — a spectacolului,
cit si pe cea emotionala si comica.

N | UDMILA PATLANJOGLU

NEPOTRIVIRE DE TEMPERAMENT

ANGAJARE DE CLOVN de Matei Visniec ® TEATRUL DE STAT DIN ARAD @
Data premierei: 6 decembrie 1992 ® Regia: $tefan lordanescu ® Scenografia:

Doru Pacurar ® Muzica: lldiko Fogarassy lordanescu @ Distributia: lon Varan
(Filippo), lon Costea (Peppino), Dan Antoci (Niccolo).

Matei Vigniec este unul dintre pufinii
autori (incd) tineri care, imbracindu-si
gindurile in haina noud-veche a
absurdului, scriu totusi un teatru intemeiat
pe verificatele calitafi ale dramaturgiei
Jtradifionale — trama solida, caractere
coerente, ,moralda“ inteligibila. Poate
tocmai din acest motiv, spectacolele
importante cu piesele lui (spectacole
semnate, cele mai multe, de Nicolae
Scarlat) au fost acelea care nu au incercat
sa oculteze amintitele caracteristici,
punindu-le, dimpotriva, in evidenta.

Inventiv (chiar prea inventiv, uneori) si
mereu preocupat s& descopere ,fatja

nevazuta“ a textelor pe care le monteaza
(chiar desfigurindu-le, uneori), Stefan
lordénescu nu mi se pare a fi regizorul cel
mai potrivit, din punct de vedere
temperamental, pentru acest tip de
dramaturgie, reciproca fiind la fel de
valabila. Spectacolul sau aradean cu
Angajare de clovn, cea mai
Jclasicizanta, probabil, dintre piesele lui
Visniec, o demonstreaza.

Pina la un punct, parabola celor trei
cabotini care concureaza pentru unicul
post de ,clovn batrin“ e citita scenic cursiv
i clar; fara fantezie excesiva, dar si fara
accidente de gust. Registrul se schimba
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insa brusc din momentul in care pe scena
pina atunci complet goala apare o plasa
de circ, iar personajele, cu fetele acum
grimate, arboreaza costumatia acreditata
(esentiala si eleganta, ca de obicei,
scenografia lui Doru Pacurar). Motivata,
la nivelul replicii, de ,numerele* prin care
cei trei incearca sa-si dovedeasca unul
altuia bravura inca existenta, rastumarea
contrazice logica mai profunda a textului,
ce mizeaza tocmai pe tensiunea agteptarii
inutile intr-un spatiu inchis, mereu egal
siesi. In suita, moartea lui Peppino in
reteaua suspendatd — moment final,
frumos ca imagine, cum mai sint §i multe
altele in spectacol - lipseste piesa de
semnificatiile sale meditative mai ample,
colorind-o Tn nuanfele unul melodrama-
tism de circumstanté.

Indrumatéd - sau mergind singurd - pe
aceeas! linle, Interpretarea actoriceascé
suferd, In plus, de serioase denlvel&r. In
rolul cel mal ,gras“, Dan Antocl
supraliciteazd, lungind cuvintele si
taraganind migcarile, senilitatea hazoasa

lon Costea, Dan Antoci si lon Varan

a personajului; de unde, caderi de ritm.
Dimpotriva, lon Véran joacé precipitat §l
negllijent, parcé ,pe deasupra“. lon
Costea apare corect, masurat, dar far&
aplomb.

Trebule spus c# reprezentatia, prima
dupa vacanta, inainte de deschiderea
stagiunii, s-a desfasurat in conditii nu

SOS ONIRIC INDIGEST

CIOCANUL de Gil Pidoux. Traducere: Octavia Buhociu ® TEATRUL ,,MIHAI

EMINESGU“ DIN BOTOSANI
ilustratia muzicala:

Coregrafia: Angela Doni @ Distributia:
Olaru (Robert Alfred Moos). Florita Rusu (Magdalena), Ana Maria Bernicu, Marius
Avatamanitei (Personajele din vis).

S-ar putea sa am eu idei ultra-retro-
grade, insa vestea ca la Botogani urma sa
aibi loc premiera absoluta a piesei unui
dramaturg elvetian, care nu era nici
Durrenmatt, nici Frisch, mi-a dat, de la in-
ceput, fiori. Si nu de fericire. Prea am
vdzut dupa revolutie multe insaildri sub-
mediocre importate ,de dincolo®, uneori cu
Lcreator” cu tot, pentru ca o astfel de stire
sa nu mi se para de rau augur. N-am nici
o indoiala ca Gil Pidoux, prezentat elogios,
in programul spectacolului botosanean,
drept ,important animator al vietji culturale
romande®, ,actor, regizor, scenograf, poet,
dramaturg, pictor, prozator, e o persoand
cit se poate de stimabila. Pe de alté parte,
iar n-am nici o indoiald c# productia sa in-
titulatd Ciocanul nu se va mal bucura de
atenfia vreunui alt teatry, fie el din {ara au-
torului (destul de saraca in teatre, de
altfel) ori de aiurea. Asta, pentru c& nu-
mitul text povesteste monoton §i cu inutila
insistentd necazurile unui b&rbat aban-
donat de nevasta si obsedat de ,trada-
toarea“ pe care, s-ar parea, pina la uma a
ucis-o, fapte relatate apoi de insul res-
pectiv unui vagabond intiinit accidental.
Fabula ca atare fiind destul de subtire si
de banald, a fost gatitd intr-un sos sen-
zualist-oniric — foarte indigest —, specia-

® Data premierei: 24 aprilie 1993 @ Regia si
Petru Vutcareu @® Scenografia: Carmen Stanescu ®

Marius Rogojinschi (Bagout), Orodel

litate de acum vreun deceniu a bucatariei
literare frantuzesti (care, e drept, a dat si
produse superioare acestuia). Ca $i cum
toate astea n-ar fi fost de ajuns, tradu-
cerea e atit de bolovanoasa incit te astepti
in orice clipa ca unul sau altul dintre actori
sa se poticneasca, inecat in topica inex-
tricabila a replicilor.

Ca nu se intimpla asa ceva, este meritul
devotamentului profesional, demn de o
cauza mai buna, al protagonistilor Orodel
Olaru (soful asasin) si Marius Rogojinschi
(vagabondul cumsecade); ceilali com-
ponenti ai distributiei nu au decit contributii
mimice si coregrafice.

lar faptul ca spectacolul realizat de sen-
sibilul regizor basarabean Petru Vutcareu
si de inzestrata scenografa Carmen Sta-
neéscu, de putind vreme absolvent, se
prezinta in sine, ca lucrare independenta
de text, cit se poate de onorabil, este me-
ritul congtiinciozitatii lor, pe care as fi pre-
ferat sa o vad manifestindu-se in refuzul
de a ,trata“ asemenea intocmiri precare.

Ma fintreb daca merituosii nostri
botogdneni s-au ales macar cu un turneu
in Elvetia...
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in Angajare clovn'

tocmai firesti, adica fara public ,,obisnuit; a
fost ceea ce se cheama ,0 vizlonare".
Asta a Influentat, f&ré indolald, dispozila
actorilor. Nu-l mal putin adevérat Ins& c&
asemenea reactll umorale n-ar strica s&
ré&mind stréine unor profesionisti veritabili.
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HOTUL CINSTIT de Valeriu Butu-
lescu ® TEATRUL DRAMATIC:,.ION D.
SIRBU DIN PETROSAN| -® Data
premierei: 8 aprilie 1993 - ® Regia:
Rodica‘Baifjan° ® Scenografia: Elena
Buzdugan @ Distributia: Florin Plaur

(Batrinul), Francisca Chorobea (Batri-
na), Mihai Clita (Hotul), Mirela Cioaba,
Rodica Gernescu (Vecina), Rozmarin
Deli¢ca (Dhitapul,. Sergentul), Radu Jurj
(Controlorul), Alexandru Codreanu
(Inspectorul).

Asemenea altor teatre, si Teatrul
»minerilor* (?) a recurs la includerea in re-
pertoriu a unei piese a... tranzifiei nesfirsite
la economia de piata. Considerentele care
au facut ca piesa lui Valeriu Butulescu (mai
cunoscut ca deputat FSN decit ca dra-
maturg) sa vada lumina rampei ar fi mai
multe. intre ele, si amicitia pe care direc-
torul Dumitru Velea i-o poarta proaspatului
dramaturg. S-ar parea ca pina la urma si
»Cirmuitorul“ institufiei petroganene si-a
dat seama ca un regizor e necesar, drept
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