SILVIA POPOVICI

Ramine intotdeauna putin, nedrept
de putin, din tot ceea ce a insemnat
creatia unui actor. Citeva fotografii,
citeva imagini din spectacole, uneori
citeva filme. Cine-sgi va mai aminti insa
de farmecul aparitiilor scenice ale unei
actrite? De seducatoarea vraja a unei
priviri, de subintelesurile unui suris
sau de tandretea unui gest abia
schitat, neriscind sa-si dezvaluie
resorturile intime, din prea mare si
prea multa delicatete? Cine-si va mai
aminti apoi de pasionalitatea daruirii ei
scenice, cuprinzindu-i fiinta in
rava§|r|le iubirii deznadaldune ori in
incrincenarile unei razbunari justitiare?

imi vin toate acestea in minte acum,
pentru ca mi-a fost dat sa urmaresc o
buna parte dintre creatiile Silviei
Popovici, inca de la primele roluri,
avind eu insumi privilegiul sa cresc in
anturajul acelei promotii de aur a
I.A.T.C.-ului, 1956, poposite — impreuna
cu Viad Mugur - la Teatrul National din
Craiova. lar creatiile scenice ale Silviei
Popovici se leaga de numele a trei
teatre nationale: din Craiova, din Cluj
si din Bucuregti. Aga ca mi-o amintesc
mai intii la Craiova, in Ofelia, iar peste
ani la Bucuresti, in Julieta (ambele
spectacole in regia lui Vlad Mugur), tot
la Bucuresti jucind si Olivia, pentru a
ne referi mai intii la rolurile din
repertoriul shakespearean. Dar cita
prospetime, cita gratie si cita finete
avea Silvia Popovici, tot la Craiova, in
Gwendolin din Ce inseamna sa fii onest

ar nu mai pot, imi vine rau”, ex-

D clama Topirceanu Tn mijlocul
b)) unei cronici dramatice, covirsit
de multimea conditionarilor ce silesc
recenzetul onest la tratarea completa a
subiectului. De unde intelegem, inca o
data, ce cumplitd meserie este cea a
cronicarului teatrall Ce istov il ajunge pe
acesta si ce chin il munceste atunci cind
imparte dramul de dreptate celor ce
acfioneaza mecanismele vazute sau
nevazute ale actului spectacular... Numai
ca Topirceanu o spune in gluma, exersind
efectele autoironiei ce-l vor salva, de altfel,
la alt nivel al creatiei, intr-o buna méasura,
de primejdia epigonismului impregnat de
retorica romantismului intirziat. Cum si
acest sentiment modern al celui ce se
indeamna la jocul cu propria-i persoana

MOARTEA UNUI ARTIST

de Oscar Wilde (regia, Vlad Mugur) si
cita savoare comica putea sa aiba in
Gilcevile din Chioggia de Goldoni (regia,
Dinu Cernescu)! Caci a fost si o
stralucita actrita de comedie, chiar
daca regizorii aveau s-o distribuie iar
publicul avea s-o retina, in timp, mai
mult ca actrita de drama, creatiile sale
impunindu-se printr-un patetism
continut si o inalta combustie
launtrica, apta sa convinga pina si in
piesele rusesti conjuncturale, de care
n-a fost scutita, in anii aceia, nici
scena Nationalului craiovean. Dar a
jucat in primul rind roluri importante,
din repertoriul romanesc si universal,
iar pe scena Nationalului bucurestean

Digresii...

fereste discursul cronicarului teatral de la
.Viata Romaneasca“ si ,Teatrul* (revista
iegeana pe care a condus-o alaturi de M.
Sevastos) de sonoritdtile unui veritabil
slimbaj de lemn* al epocii, cultivat de
slujitorii breslei.

Constantin Paiu, distins critic'de teatru
si cercetator iegean, autorul unei antologii
de exegeza dramatica a lui Topirceany,
intitulata Despre teatru: insemnari i

digresil*, igi imagineaza, Tn studiul
introductiv, textele critice ale |Iui
Topirceanu propagind starea de

contrarietate in mediile teatrale ale epocii.
lata-l, spre exemplu, pe Topirceanu,
oprind subit disertatia pentru a se explica
cititorului, pentru a-| face pe acesta partag
direct la emotia mult prea personala a
celui ce nu rezista austerelor limite

va fi i Oana din Apus de soare, si Anca
din Napasta, dupa ce facuse o
memorabila creatie in ,,contre-emploi®,
in Carol din Orfeu in infern de
Tennessee Williams, pentru a ni se
intipari apoi si mai mult in memorie
prin stralucirea creatiei sale in Cesonia
din Caligula de Albert Camus, in regia
lui Horea Popescu.

Avea sa fie, pe scena Nationalului
clujean, o neasemuita Ifigenia (regia,
Viad Mugur), turneul intreprins de
acest teatru in ltalia, prin 1967, la
Florenta si Prato, dindu-mi prilejul sa
asist la o veritabila consacrare
internationala a acestei creatii cu
valoare de referln;a pentru istoria
teatrului roméanesc.

A jucat in citeva filme (si mi-o
amintesc, parca inca studenta fiind, in
La mere dupa Cehov), printre care
Serata si Trecatoarele iubiri, o creatie de
neuitat fiind cea din Darclée.

A fost o mare iubitoare de poezie si
a sustinut incintatoare recitaluri de
versuri pe scenele multor teatre din
tara, precum si la televiziune.

A plecat prea repede dintre noi,
grabita parca sa-i reintilneasca pe
Constantin Rautchi si Amza Pellea,
colegii ei, din acea promotie de aur a
teatrului romanesc careia i-a dat, ea
insasi, o stralucire si o distinctie
aparte. Caci Silvia Popovici a avut un
stil si a fost una dintre doamnele
teatrului romanesc.

Acest ,a fost“ nu poate fi decit
dureros, pentru noi toti.

IR VICTOR PARHON

cronicaresti si se marturiseste ,O, sicitar
ramine de mare acest barbar §i sublim
poet, chiar daca nu ne-ar fi lasat decit
numai Romeo §i Julieta ! Am scris aceste
douéd cuvinte cu o adevaratd emofie i
condeiul mi-a ramas multa vreme
suspendat deasupra hirtiei...“

Acolo unde, insa, spiritul fin, aristocratic
detesta rigiditatea, colorind judecatile
critice cu mici fantezii autoreferentiale, nu
este deloc obligatoriu sa renunte si la
rigoare. Topirceanu se desprinde de
contingentul funcfionaresc al criticii din
acea vreme nu numai prin indrdznete,
histrionice jocuri stilistice, ci $i prin
angajarea unui concept modern asupra
teatrului romanesc. E! urmareste cu
sistem fixarea citorva principii privind
desfadgurarea normald a viefii teatrale
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romanesti si emanciparea gustului artistic
al publicului, prin detabuizarea modali-
tafilor de expresie, pe de o parte, si a
strategiilor repertoriale, pe de cealalta
parte. Sa notam, pentru inceput, entu-
ziasmul cu care Topirceanu intimpina dra-
maturgia romaneasca ce isi alege drept
cadru universul social autohton con-
temporan. intr-un moment in care drama
istorica se impunea ca o adevarata
obsesie, autorii vadind ,un suflet mai mult
liric decit dramatic®, dispusi s@ ,ne duca
intr-o lume care a fost sau care nu exista,
numai ca sa evite controlul sigur si imediat
al spectatorului*, Topirceanu gaseste
elogii pentru o piesa a lui A. Herz, Biruin{a,
scrisa, aflam, de un veritabil ,autor
dramatic* si nu de un ,poet cu fantezie
constructiva“. Din dramaturgia lui A. Herz,
ce-i drept, nu ne-am ales cu prea mult, dar
rdmine ca relevanta inifiativa prospectiva
a cronicarului dramatic ce pare sa anunte
teza lovinesciana a sincronismului in arta.
La ideea trezirii literaturii romane din
letargia samanatorista, paseista, Topir-
ceanu o adaugd si pe aceea, tot de
prestigiu lovinescian, privind nafionalitatea
in artd, comentata ilustrativ prin boicotarea
sovind, din partea unei parii a publicului, a
turneului actritei evreice Francesca
Rozan. in fine, trebuie s& refinem repe-
tatele accente critice ale lui Topirceanu
menite sa corecteze maniera invechita de
joc actoricesc, declamativa, bombastic3,
artificiald. Cu atit mai mult cu cit ele
tulbura ,mediul atitor exagerate suscep-
tibilitdfi“, dupa cum noteaza Constantin
Paiu, mediu obignuit sa fie intrefinut numai
prin ,calificative de genul «draguf», «sim-
patic», «lalocul sau», «nimerit»...“.
Aceasta ,suprastructura“ de legi ce
guverneaza universul receptarii critice,
gasindu-si variate temeiuri — in formatia
intelectuald si personalitatea poetului —,se
mai poate explica si prin citeva ,probe de
text“, deci concrete, ce ne conduc cétre
vocatia profunda de moralist a lui
Topirceanu. EI dezvoltd nlauntrul
cronicilor lungi excursuri teoretice ce ar
putea figura intr-o buna traditie a
moralismului cult romanesc. Comentariul
se intrerupe si se pot urmari, adesea,
ample digresiuni, chiar tratate, cum este
spre.exemplu cel asupra geloziei, prilejuit
de spectacolul cu Papugile de Pierre
Wolff. ,Sint doua feluri de gelozii, funda-
mental deosebite. E gelozia aceluia... etc,
etc“. $i numai dupa ce au fost stabilite
mecanismele cu valoare generald se pot
gasi motivatii, grade de disponibilitate in
ascensiunea catre verosimiitatea dramatica.
Pentru cronicarul de la ,Viata
Romaneasca“ este importanta elucidarea

relatiei din textul dramatic. Topirceanu
discutd finainte de toate conditia
universului fix, cel literar, sau cu valoare
de mit, el facind adesea trimiteri la
tipologiile eterne, mitizate ale dramaturgiei
universale. Orice judecata in cheie
psihologica trebuie sa capete relevanta
culturald si se integreaza astfel unui
sistem dogmatic, ordonind prototipuri.
Ceea ce numim astazi motivarea dra-
matica a gestului teatral, procedeu fun-
damentat, cum ziceam, aproape exclusiv
pe analiza psihologista, Topirceanu
explica printr-o observatie obiectiva,
detasata, culturald, rezumata sub forma
de refetar. Punctul terminus al comen-
tariului este un reper cu functie peda-
gogica, ce trebuie urmat. Asertiunile sint
exemplare: ,Aici am atita dreptate incit mi-
e rusine sa mai insist“, spune el, la un
moment dat. Piesele, pentru el, poarta
incd invataturi sau nu. Curios, Topirceanu
e un spirit clasic, poezia lui ironic serena
ne-o dovedeste o data in plus, cu toate ca
nu este un conservator, un ins torturat de
prejudecati. Dar oricit s-ar schimba sgi-ar
trebui sd se schimbe lucrurile, ceva
ramine proiectat in absolut. Cum trebuie
sa fie criticul dramatic? ,... tu ai obligafia
sé fii la indlfimea increderii pe care cetitorii
o pun in tine gi s ai mindria intima a
probitatii tale, in acest post de incredere.

83 nu te lasi luat de patimd. $tiu ca
actorul e cea mai susceptibila si dificila
speta de artist: nici o lauda nu e prea
mare pentru el si nici un calificativ prea
drastic pentru rivalul lui. $tiu ca la fiecare
colf de strada el te cirteste cu mimica
expresiva si-{i trimbijeaza incompetenta.

Dar ai fi un ingrat daca ai spune ca
aceste plictiseli fatale nu sint compensate
de placerile, tot atit de fatale, ale atributiei
tale, pe care — nu uita — singur ti-ai luat-o.

Placeri si nepléceri se neutralizeaza: e
tocmai ceea ce-ti trebuie pentru ca sa pofi
pastra publicului obiectivitatea despre care
vorbeam mai sus“.

Interesant este faptul ca tocmai aceasta
vocatie a rigorii ii joaca, uneori, croni-
carului, feste. Sub presiunea adevarului
complet, ce sileste lucruri bune i lucruri
rele sa coexiste intr-o judecata echilibrata,
Topirceanu scapa de sub control nivelurile
de suprafatd ale constructiei logice. El se
contrazice, exprimind la intervale scurte
adevaruri contrastante, dar care intr-un fel
sau altul sint indreptétite sa participe ca
argumente. Vorbeste, spre exemplu,
despre o ,zapaceala lunga §i chinuitoare®,
iritantd pentru spectator, pentru ca, peste
citeva rinduri, sd conchida: ,Actiunea e
captivanta, situafiile sint naturale...“ etc.
fard nici un totusi, fara nici un dar.

6. Topirceanu

DESPRE TEATRU

insemndri
si
digresii

Priveste cu simpatie publicul, dar il
disprejuieste, in fraze imediat succesiv
Accepta ca manifestarile sale zgomotoas
sint ,insasi ratiunea de a fi a teatrului®, d:
considerd cad actfiunea de translare
individualitatii din spatiul ei propriu in cel
receptarii in comun creeaza o ipostaz
detestabila. i lipsesc, poate, nuantele c
gri dintre alb si negru, si atunci textul pai
ca se devoreaza pe el insusi, incapabil ¢
se ordoneze sub semnul unui efort d
sinteza a sugestiilor disparate. Tocm
pentru c& moralistul ofera solufii definitiv:
in unele cazuri uita s le confrunte. Acur
sa stiti ca si mie mi se-ntimpla acela
lucru, adesea. Spun ce spun §i p
neasteptate o intorc ca la Ploiesti, anulir
ideea pe care as fi vrut s-o hranesc. $ie
traiesc teroarea conjunctiilor adversativi
concesive, de care uit s ma intrebuine
si care fac viata mai in doi peri. Dar aste
sint pacatele tineretii. De altfel, Topirce:
nu daduse un cod de legi al cronicarul
dramatic, in afara céaruia sint insa nevc
sd ma descopar acfionind aproap
subversiv:

»1. S& nu fie prea tindr, $i s nu ait
convingerea ca e foarte competent i
materie.

2. Sa nu dea niciodata sentinte,
numai observatii modeste §i justificate.

3. Sa nu cunoasca personal pe nici L
actor si, mai ales, pe nici o actrita
Credeti cd mai am vreo $ansd? Poate ¢
da, punind la socoteald numai faptul ca -
1912, cind scria acest regulamen
cronicarul avea 26 de ani.

S SEEASTIAN —VLAD POP



