SILVIA POPOVICI

Ramine intotdeauna putin, nedrept
de putin, din tot ceea ce a insemnat
creatia unui actor. Citeva fotografii,
citeva imagini din spectacole, uneori
citeva filme. Cine-sgi va mai aminti insa
de farmecul aparitiilor scenice ale unei
actrite? De seducatoarea vraja a unei
priviri, de subintelesurile unui suris
sau de tandretea unui gest abia
schitat, neriscind sa-si dezvaluie
resorturile intime, din prea mare si
prea multa delicatete? Cine-si va mai
aminti apoi de pasionalitatea daruirii ei
scenice, cuprinzindu-i fiinta in
rava§|r|le iubirii deznadaldune ori in
incrincenarile unei razbunari justitiare?

imi vin toate acestea in minte acum,
pentru ca mi-a fost dat sa urmaresc o
buna parte dintre creatiile Silviei
Popovici, inca de la primele roluri,
avind eu insumi privilegiul sa cresc in
anturajul acelei promotii de aur a
I.A.T.C.-ului, 1956, poposite — impreuna
cu Viad Mugur - la Teatrul National din
Craiova. lar creatiile scenice ale Silviei
Popovici se leaga de numele a trei
teatre nationale: din Craiova, din Cluj
si din Bucuregti. Aga ca mi-o amintesc
mai intii la Craiova, in Ofelia, iar peste
ani la Bucuresti, in Julieta (ambele
spectacole in regia lui Vlad Mugur), tot
la Bucuresti jucind si Olivia, pentru a
ne referi mai intii la rolurile din
repertoriul shakespearean. Dar cita
prospetime, cita gratie si cita finete
avea Silvia Popovici, tot la Craiova, in
Gwendolin din Ce inseamna sa fii onest

ar nu mai pot, imi vine rau”, ex-

D clama Topirceanu Tn mijlocul
b)) unei cronici dramatice, covirsit
de multimea conditionarilor ce silesc
recenzetul onest la tratarea completa a
subiectului. De unde intelegem, inca o
data, ce cumplitd meserie este cea a
cronicarului teatrall Ce istov il ajunge pe
acesta si ce chin il munceste atunci cind
imparte dramul de dreptate celor ce
acfioneaza mecanismele vazute sau
nevazute ale actului spectacular... Numai
ca Topirceanu o spune in gluma, exersind
efectele autoironiei ce-l vor salva, de altfel,
la alt nivel al creatiei, intr-o buna méasura,
de primejdia epigonismului impregnat de
retorica romantismului intirziat. Cum si
acest sentiment modern al celui ce se
indeamna la jocul cu propria-i persoana

MOARTEA UNUI ARTIST

de Oscar Wilde (regia, Vlad Mugur) si
cita savoare comica putea sa aiba in
Gilcevile din Chioggia de Goldoni (regia,
Dinu Cernescu)! Caci a fost si o
stralucita actrita de comedie, chiar
daca regizorii aveau s-o distribuie iar
publicul avea s-o retina, in timp, mai
mult ca actrita de drama, creatiile sale
impunindu-se printr-un patetism
continut si o inalta combustie
launtrica, apta sa convinga pina si in
piesele rusesti conjuncturale, de care
n-a fost scutita, in anii aceia, nici
scena Nationalului craiovean. Dar a
jucat in primul rind roluri importante,
din repertoriul romanesc si universal,
iar pe scena Nationalului bucurestean

Digresii...

fereste discursul cronicarului teatral de la
.Viata Romaneasca“ si ,Teatrul* (revista
iegeana pe care a condus-o alaturi de M.
Sevastos) de sonoritdtile unui veritabil
slimbaj de lemn* al epocii, cultivat de
slujitorii breslei.

Constantin Paiu, distins critic'de teatru
si cercetator iegean, autorul unei antologii
de exegeza dramatica a lui Topirceany,
intitulata Despre teatru: insemnari i

digresil*, igi imagineaza, Tn studiul
introductiv, textele critice ale |Iui
Topirceanu propagind starea de

contrarietate in mediile teatrale ale epocii.
lata-l, spre exemplu, pe Topirceanu,
oprind subit disertatia pentru a se explica
cititorului, pentru a-| face pe acesta partag
direct la emotia mult prea personala a
celui ce nu rezista austerelor limite

va fi i Oana din Apus de soare, si Anca
din Napasta, dupa ce facuse o
memorabila creatie in ,,contre-emploi®,
in Carol din Orfeu in infern de
Tennessee Williams, pentru a ni se
intipari apoi si mai mult in memorie
prin stralucirea creatiei sale in Cesonia
din Caligula de Albert Camus, in regia
lui Horea Popescu.

Avea sa fie, pe scena Nationalului
clujean, o neasemuita Ifigenia (regia,
Viad Mugur), turneul intreprins de
acest teatru in ltalia, prin 1967, la
Florenta si Prato, dindu-mi prilejul sa
asist la o veritabila consacrare
internationala a acestei creatii cu
valoare de referln;a pentru istoria
teatrului roméanesc.

A jucat in citeva filme (si mi-o
amintesc, parca inca studenta fiind, in
La mere dupa Cehov), printre care
Serata si Trecatoarele iubiri, o creatie de
neuitat fiind cea din Darclée.

A fost o mare iubitoare de poezie si
a sustinut incintatoare recitaluri de
versuri pe scenele multor teatre din
tara, precum si la televiziune.

A plecat prea repede dintre noi,
grabita parca sa-i reintilneasca pe
Constantin Rautchi si Amza Pellea,
colegii ei, din acea promotie de aur a
teatrului romanesc careia i-a dat, ea
insasi, o stralucire si o distinctie
aparte. Caci Silvia Popovici a avut un
stil si a fost una dintre doamnele
teatrului romanesc.

Acest ,a fost“ nu poate fi decit
dureros, pentru noi toti.

IR VICTOR PARHON

cronicaresti si se marturiseste ,O, sicitar
ramine de mare acest barbar §i sublim
poet, chiar daca nu ne-ar fi lasat decit
numai Romeo §i Julieta ! Am scris aceste
douéd cuvinte cu o adevaratd emofie i
condeiul mi-a ramas multa vreme
suspendat deasupra hirtiei...“

Acolo unde, insa, spiritul fin, aristocratic
detesta rigiditatea, colorind judecatile
critice cu mici fantezii autoreferentiale, nu
este deloc obligatoriu sa renunte si la
rigoare. Topirceanu se desprinde de
contingentul funcfionaresc al criticii din
acea vreme nu numai prin indrdznete,
histrionice jocuri stilistice, ci $i prin
angajarea unui concept modern asupra
teatrului romanesc. E! urmareste cu
sistem fixarea citorva principii privind
desfadgurarea normald a viefii teatrale

"G. Topirceanu, Despre teatru: insemndri i digresii, antologie, studiu introductiv si note de Constantin Paiu, Ed. Junimea, 1991.
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