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Dumitru Solomon

TALENTUL $SI TALANTUL

aca lui Paul Everac i se joaca o piesa, iar lui Marin Sorescu nu i se
joaca nimic, evident ca Paul Everac va lua niste bani (putini, e drept,
fiindca asa sint platite piesele, dupa un tarif datind de peste douazeci
de ani, dar P.E. tot va avea cu ce sa-si cumpere aproape trei kilograme
de carne), in timp ce Marin Sorescu nu va lua nici un leu. ' arice caz,
banii nu se vor imparli intre cei doi autori. Daca lui Paul Everac i s-ar
juca doua piese, una buna si una slaba, banii vor fi aceiasi pentru

fiecare din ele.

Sistemul comunist de a plati egal, de a nu diferentia valorile functioneaza nestingherit.
Cele sapte vaci grase si cele sapte vaci slabe au acelagi pref. Aberatia nu se opreste aici.
Exista situatii in care vechiul sistem ne confer posibilitatea, ba nu, obligatia, de a plati la fel
nu numai vacile grase si vacile slabe, dar si nici o vaca.

Basmul acesta se petrece cu adevarat, nu in paduri fantastice, nu in fara minunilor, ci in
teatrul romanesc. Exista aici actori care joaca aproape in fiecare seara, care mor cite putin
cu fiecare rol, si mor de cinci-sase ori intr-o stagiune, si exista actori care se indreapta cu
pasi egali si lenesi catre pensie, fara s fi pus ani de zile piciorul pe scend, fara sa fi tremurat
de emotie la vreo premiera, fara sa fi spus de mult in lumina reflectoarelor macar un ,Buna
seara“. Dar si unii, si alfii primesc aceiasi bani, unii pentru munca si altii pentru nimic, si nu o
data alfii mai mult decit unii. Cei care muncesc din greu numara in zilele de salariu tot atitea
hirtii de o mie cite numara si cei care nu fac nimic, cei care au talent cu carul gi cei care au
talent cu paharul stau la aceeasi maséa si consuma aceleasi bucate. Nici o ierarhie, nici un
privilegiu, nici o onoare pentru nimeni. Talentul se imparte pe sprinceana, talantul se
imparte, nediscriminatoriu, pe principiile drepiurilor omului.

De multe ori ai surpriza sa-{i fie recomandat cite un necunoscut: ,Este actor la Teatrul
Cutare®. Pe cei cunoscuti nu e nevoie sa-i recomande nimeni. Actorul Cutare de la Teatrul
Cutare are morgé. Celdlalt are har. Dar amindoi au acelagi salariu.

inainte, in prima parte a epocii de aur, exista o forma de a sublinia si raspléti valorile. Cei
mai buni dintre artisti erau ,ai poporului“ sau ,emeriti“. Nu {in minte care erau mai buni dintre
cei buni: ,ai poporului* sau ,emeritii“? Parca primii. Cu timpul, cel mai bun dintre cei mai
buni, unicul, inegalabilul, genialul a abolit tillurile si privilegiile, intructt, fireste, nu puteau fi si
alfii ai poporului sau emerifi. Mulfi au socotlit aceasta desfiinfare a rangurilor ca pe o noud
Revolufie Franceza: libertate, egalitate, fraternitate. La urma urmei, de ce Lucia Sturdza
Bulandra, Aura Buzescu, lon Fintesteanu sau Jules Cazaban s& aiba titluri, iar un oarecare
Popescu sa nu? E drept? Nu e dreptt E echitabil? Nici vorba! S$i au devenit cu totii o apa
si-un pamint. Buni si rai, minunati si inhibati, stralucifi si bilbiifi. La urma urmei, un bilbiit
poate fi deopotrivd un mare actor sau un mare om de stat. Linile paralele ale semnului de
egalitate (care se pun pe orizontald, spre deosebire de cele ale dolarului) au facut ordine si
in artd: emerifii gi nimeritii laolalta.

E bine ca s-au desfiin{at titlurile si privilegiile, spuneau unii. Era o situalie tipic feudala.
Foarte bine ca s-a terminat cu ,artigtii poporului“ si ,artistii emeriti“, ziceau altii (sau, poate,
aceiagi). Era o inveniie comunista si sovieticd. Nu s-a spus acelasi lucru cind mari actori
englezi au fost facuii lorzi, cind actori francezi au devenit Cavaleri ai Legiunii de Onoare.

E normal ca o tara sa-<i onoreze artistii, iar acest lucru a devenit din ce in ce mai clar
peste tot in lume. De la Moliére, caruia i se refuza un loc in cimitir fiindca era actor, la
Laurence Olivier, care a devenit Lord, tot fiindca era actor, s-a consumat o istorie.

Dar iata c&, in ceea ce ne priveste, noi ne intoarcem la preistorie. Actorii nostri sint platiti
in mod egal si prost, nici unul dintre ei nu se bucura de vreun titlu, iar faptul ca unii dintre ei
sint membri ai Parlamentului sau ai Guvernului se datoreaza nu atit calitatii lor artistice, cit
celei politice.

Statul ar trebui s& separe valorile de mediocritati, s& le puna in lumina pe cele dintii, s&
recompenseze efortul extraordinar pe care marii artisti il fac pentru indltarea spiritului, s&
acorde titluride onoare. Dac4, la noi, un mare actor nu poate deveni Sir, sa primeasca orice
alt titlu care sa-l distingd printre contemporani si printre colegii de schema. Masina de
nivelat o fi ea buna la construirea drumurilor, dar talentele autentice, $tim bine, nu se gasesc
pe toate drumurile. :

As dori sa-i pot spune unui mare actor roman daca nu Sir, atunci Sire. .

2 RS TS -]



FESTIVALUL . 3. L. CARAGIALE"

De ce este organizat Festivalul national
de teatru ,|.L. Caragiale"?

Ce inseamna national?

De ce Festivalul trebuie sa ofere si
premii?

.Caragiale“ a fost intrebat daca e de
acord sa i se puna numele pe frontispiciul
Festivalului sau aici e vorba de voiosia
congenera culturii improvizatiei care a
patronat Festivalul?

De ce este men{inuta in continuare
lipsa de raspundere privind ,imaginea“
Festivalului?

De ce s-a incercat, la editia din acest
an, in mod intenfionat, punerea in migcare
a sistemului isteric de acces in sdlile de
spectacol?

De ce nu s-a acordat acum Premiul
pentru spectacolul cu piesa roméneasca?

De ce — daca tot s-au acordat Premii —
premiantii au lipsit?

Cit mai dureaza pina cind persoane
oficiale incompetente, persoane neoficiale
obignuite cu vremea primilor secretari pcr
si alte OZN-uri din teatrul nostru vor mai
obtura scena — teatrala si festivaliera?

Cit timp ne vom mai putea permite sa
pierdem, financiar si cultural, prin
cultivarea unui nationalism malformant?

De ce valorile nationale — in cultura gi in
teatru — trebuie sa suporte zgura groasa a
falsului patriotism?

Evident c& intrebérilor de mai sus li se
mai pot adauga si altele. Toate venind
dintr-o anume insatisfactie privind
pregatirea si derularea editiei din acest an
a Festivalului nafional de teatru. F&ra un
Director artistic, unic responsabil de
Programul Festivalului, fard o echipa
veritabild care sa publiciteze aceasta
manifestare, fara mijloace care sa permita
programarea spectacolelor de citeva ori in
timpul Festivalului, cu un Regulament {inut
secret, cel putin fatd de unul dintre co-
organizatori care este UNITER, cu un
sentiment al sarbatorii care n-ar fi trebuit
sa fie umbrit, cu acreditarea unor falsuri
de posturd precum aceea a aga-zisei
Sectiuni roméne a Asociatiei internatio-
nale a criticilor de teatru a carei situalie e
inca in litigiu la conducerea Asocialtiei, dar

pe care au girat-o §i Ministerul Culturii, i
+Fundatia Teatrul XXI%, cu..., fara...

Cu toate acestea si fara toate acestea
mie imi apare foarte clar c3 si la aceasta
editie politicul (guvernsmental) nedublat
de compententd a grefat vitalitatea
Festivalului. $i eu vorbesc aici despre
teatrul roméanesc in tot ceea ce are el mai
valoros si interesant, nu de meschine
accese de orgolii, de hainii dimbovitene,
vorbesc de acel teatru roménesc care va fi
pus in situatia de a infrunta in scurt timp
situatii economice si manageriale foarte
dificile fara sa sacrifice excelenta sa
artistica.

Dar, mi se pare, e o postura cel putin
ridicold sa vorbesti de aceste lucruri in
fata Marelui Anonim. Prefer sa vorbesc
cu oameni de teatru care au un spirit viu,
care sint dispugi sa gindeasca si fac
dovada acestui lucru. De cind lucrez
pentru UNITER si de cind {in cursuri si
seminare la Academia de Teatru gi Film
mi-am dat seama ca acestia nu sint putini.

Acesta e motivul pentru care am pus
intrebari. -

BN MARIAN POPESCU

Intrat pe canalele mass-media, un
festival devine obiect cultural si, in
subsidiar, subiect de speculafii marunte cu
caracter cancanier. El e ins& esantionul
de teatralitate a unui moment dat. lar
daca e vertebrat pe o idee, propune o
dezbatere consecventa. Festivalul
.l.L. Caragiale" se propune ca o confrun-
tare a valorilor. Si ca un indice al stadiului
artistic existent.

Ce am deduce din operele scenice
reunite in a patra sa editie?

Asistdm la imbinarea, in sinteza sceni-
cd, a unor elemente ce conferd o noud
complexitate. Ghetou invedereaza o
tectonica dinamica, sa zic asa, a spatiilor

®

incluse, realizatd impresionant prin
aparatura mobil& a Teatrului National.
Muzica nu mai e ilustrativa, nici atmosfe-
rizantd, ci o componenta dramatica:
solistii sint personajele ce-si cinta
dramele, corul e expresia unei forte
morale de rezistentd, pianista iese din
mulfime i reintra in ea ca figurant distinct.
Scenografia propune costume si, apoi,
intr-o defilare uimitoare, vestimentatii
grotesti ce evoca destine anonime si
infinite tragedii. Victor loan Frunza
orchestreaza toate mijloacele la nivelul de
pregnantd al unui oratoriu maref. Titus
Andronicus (in afara concursului),
Phaedra, Decameronul, creatii ale lui
Silviu Purcarete, aduc puternice
constituente ritualice. Ritualul e, prin
esen{d, un mesaj al ancestralitafii. $i o
forma colectivd de invocatie. Ori de
exorcism. Sau de celebrare. Regizorul se

va bizui, deci, in realizarea sintezei dintre
modalitatea ritualica si factorii moderni de
stimuli ideationali, pe grup. il orinduieste
exemplar in Titus — o armata teutona de
iloti —, il construieste insolit, cu gnomi
bisexuati, sau cu efebi, in Phaedra, il
formeaza intr-o viziune naturista, de
impuls vital, in Decameronul. ,Teatrul nu
poate exista decit ca efort in grup“ — scria
regizorul, intr-o mérturie de acum zece
ani. Pentru el, mitul e 0 monada artistica.
in constitutia mitului scenic.creat de Silviu
Purcarete predomind elementul
cosmogonic (Legendele Atrizilor), sau
cel politic (in sens aristotelic — O
scrisoare pierduta, mitizare grotesc-
fantastica) ori fondul poetic (Decamero-
nul). Sau se releva substanta etica
(Phaedra).



in Richard I, Mihai M&niutiu introduce
module de teatru oriental. Ele nu sint insa
doar decorative, ci noduli etiologici:

explica raporturi, duc la radacina
cauzalitatilor. Antonin Artaud cauta in
teatrul oriental gestul cu semnificatie
pentru a releva inconstientul colectiv.
Folosea semnul pe care l-a numic
Jhieroglifd“.  Grotowski, desparfindu-se de
Artaud, propune ,ideograme* in ambianta
unui limbaj spontan, nu fixat, ce repudiaza
alegoria. Nlihai Maniutiu istoricizeaza
nebuloasa actiune shakespeareana
cautind a plasticiza un climat al
arbitrariului absolut. El ne prezinta — prin
inspiratie din Jah Kott, poate — un
mecanism istoric ce trimite la toate
formele de despotism. Ceva asemanator
a cautat si Dominic Dembinski in Arsita si
viscolul, implicind insa prea multe semne
si facind referiri la prea diferite substraturi.
Si-apoi aici, piesa, o comedie satirica
atroce, s-a opus viziunii regizorale — in
fond. A rezultat, scenic, o drama politica,
nu fara interes, dar disipind atentia spre
zone diferite, actorii (cu exceptia
protagonistului) neavind puterea de a da
reverberanta simbolurilor. Toata repre-
zentatia cu Sam (Cluj) e construitd sub
acoperisul unei utopii, de factura artistica
expresionista, ce putea da o acuta
socialitate lumii din scena. $i istoricitate,
in arc larg. Amalgamul stilistic — edulco-
rari sentimentaloide, tablouri agitatorice,
scene de alcov sleit, momente pasionale
pe schele metalice — au desfigurat
spectacolul. El a devenit anistoric §i
anartistic.

Nu e mult de cind ni se prorocea
disparifia obligatorie a parabolei — ceea ce
ar fi insemnat sanctionarea drastica si a lui
Aristofan, Cervantes, Ibsen si a altora,
plus a citorva autori romani ce, macar, mai
puteau fi admonestati si invitati ritos sa
paraseasca acest drum periculos: Horia
Lovinescu, Teodor Mazilu, D.R. Popescu,
Marin Sorescu.

Matei Vigniec n-a ascultat acest indemn
si si-a continuat demersul dramaturgic
dincolo de hotarele interdictiei. Catalina
Buzoianu redescopera acum - dupa
lucrarile scenice cu piesele acestui scriitor
ale lui Nicolae Scarlat — esentele literaturii

lui Vigniec. Teatru descompus e o alca-
tuire fortata. Se unesc, factice, specii
diferite: monolog, dialog, sceneta. Colajul
e, desigur, posibil, exemple sint numeroa-
se. Aici e insa si ambitia de a crea
conversatie intre monologuri paralele,
rivnindu-se la impresia de convorbire. Dar
aceasta e intre surzi. Prelungirea ei
oboseste, caci e minata de o asteptare in van.

E, in creatia regizorala, un aspect
captivant, datorat calauzirii actorilor spre o
privire indauntrul fenomenelor sufletesti.
Novalis considera ochiul, organul de
vorbire al sentimentelor. in Teatru
descompus nu sint sentimente, ci false
afecte, denuntate ca atare, dezghiocate de
aparente, cu finete. $i stari: de angoasa,
panica, spaima, teroare, neintelegere.
Actorii se privesc fara sa se vada unul pe
celdlalt. Ei presupun o prezenta in
preajma, dar a unui strain ce poate
reprezenta o amenintare. in Sfoara, cel
mai teatral moment, parabola, cumplita, e
a ilogismului demential ce poate ucide prin
epuizarea scoarei cerebrale: cineva face
exact ce i se spune sa faca, dar i se
reproseaza, pina la salbaticire, ca face pe
dos. E, aici, o antipoetica infaptuita
magistral.

O parabnla scenica de fason gratios e
Legaturi primejdioase (Chisinau); pri-
mejdia inautenticitatii planeaza asupra
tuturor personajelor. Sub maniere colcaie
viciul; sub declaratii ceremonioase,
patima; sub juraminte si fagaduieli,
abandonul las sau turpid; sub afirmatii se
ascunde tdgada. Ni se oferd un binoclu
pentru a privi o lume. Cu o pereche de
lentile el ne-o indeparteaza, intr-un spatiu
ce nu ne e propice. Cu cealaltad pereche
ne apropie aceasta lume si ne-o arata
dezgolita.

Avantajul dublei priviri e farmecul
conspectului. Modul de organizare

scenica e elegant, precis (nu si teapan),
iar modularile, ondulatiile, meandrarile
migcarii, pantomima, rostirile ceremonioa-
se dau savoare operei scenice. Alexandru
Vasilache e o certitudine de regizor-artist,
care stie sa inventeze un univers.

Mai toate spectacolele din sectiunea
libera a Festivalului, numita, de criticii ce
au initiat-o (cu dificultati continuu sporite si
adversitati surde, obscure), ,Teatrul de
miine“, au excelat prin jubilatia jocului si
formele aparent elementare dar rafinat
elaborate. Jocul de-a macelul, de madu-

va ionesciana, ii da posibilitatea tinerei
regizoare Beatrice Bleon{ sa creeze un
univers de senzori letali. Umorul si groaza
sint parcelate, apoi osmotizate, paraleliza-
te intr-o necontenita schimbare de
registru. Dozarile, gradarile sint bine
chibzuite. Spectacolul e complicat, desi
suprafata sa e neteda. Evolutiile echipei
au cadente si mladieri coregrafice.
Tinerete fara batrinete e de o excelenta
mobilitate, cu inventii neobosite. Filosofa-
rea e neostentativa, surisul are gratie,
figurarile duc povestea spre un teritoriu de
vis. Farsa celor tréi cocogati e fermeca-
toare ca povestire antonpannesca, aici
scenicitatea constind in asezari inventive
ale epicului cult pe o partitura comediogra-
fica populara. Umorul e suculent, sporit
fiind mereu de masti si imprevizibilitati ale
aventurilor terific-comice. Se joaca exube-
rant; exuberanta e si a necazurilor, $i a
petrecerii. $i a angajarii totale, permanen-
te a tuturor interprefilor. Un spectacol
plenar. Strip-tease siintr-o zi de vara se
bizuie pe talentele actorilor si forta lor de
personificare. MroZek incepe sa fie,
intrucitva, monoton prin repetarea
procedeelor de la o piesa la alta. Interpre-
tii aduc o fantezie ce incarca, intr-o masu-
ra, textul cu tensiuni noi.

in genere, spectacolele studentesti
propun o conventie tinereasca, simpla,
eficace prin sugestivitaji migalos
elaborate.

Putem considera Festivalul o manifes-
tare novatoare — prin repertoriu, formule
scenice, propuneri de spatializari si locali-

zari inedite. E important ca mai toate
spectacolele tind catre un realism expre-
siv, substantial, in metafore si hiperbole
bogate in sensuri.

Chemarea facuta publicului de a deco-
difica si de a savirgi exegeze ale conota-
tiilor posibile creeaza, in sala, o stare de
fervoare intelectuala. O stare intretinuta si
de efortul artistilor de a face simplitatea
nefamiliara si elocventa, nedeclamatorie —
cum zicea un teatrolog strain.

O atare manifestare festivaliera, atit de
densa si de atasanta, naste nu numai
comunieri pasagere fertile cu publicul, ci
contribuie si la organizarea unei constiinte
formale specifice epocii, modelind gustul
pentru modernitate.

BN VALENTIN SILVESTRU
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Zbateri si dezbateri

Festivalurile fw sint, cum par a fi, doar
niste desfasurari sarbatoresti. Se
munceste teribil. Muncesc cei de pe
scena, muncesc organizatorii, juriul,
televiziunea, radioul, ziaristii, criticii. $i,
chiar, dramaturgii. in doua dimineti
consecutive s-a desfasurat, din initiativa
Fundatiei culturale Teatrul XXI si a
Asociatiei internationale a criticilor de
teatru, sectia romana, un Forum al
dramaturgiei romanesti. Care a fost
scopul? Mai infii, niste clarificari. in timp
ce dramaturgii acuza teatrele ca nu le
joaca opera, desi ea exista, teatrele ii
acuza pe dramaturgi ca nu scriu §i, ca
atare, nu poate fi jucat ceea ce nu exista.
Era de clarificat acest lucru: exista sau nu
exista dramaturgie jucabila? Daca exista,
de ce nu se joaca? Daca nu exista, de ce
nu se scrie? intrucit piese existi si unele
chiar se joaca, era de refacut comunicarea
dintre scriitori i teatre (directori, secretari
literari, regizori). Unul dintre moderatorii
dialogului a incercat sa explice situatia
printr-o criza de informatie, de circulatie a
informatiei. Un dramaturg a vorbit despre
caderea unei institutii, altadata foarte
activa si utila, secretariatul literar, despre
necesitatea ca Ministerul Culturii sa
sprijine activ, printr-un sistem de protectie
si stimulare, prezenfa pieselor roméanesti
in repertoriu. Reprezentantii Ministerului
Culturii, la rindul lor, au facut cunoscut ca
40% din repertoriul teatrelor este
reprezentat de dramaturgia nafionala,
ceea ce a fost o surpriza pentru multi. Dar
cifrele sint cifre. in acelasi timp, desi

Palmares

W Marele Premiu si Trofedl ora$ulU| 65

Bucure$t| (transmlsmn)

Richard 11i (reg|a Mlhal Mamupu)

W Premiul pentru cel mai reusit spéc'tai? :
col cu o piesa romaneasca: nu s-a acor-.
dat. in locul acestui premiu, au fosti
acordate doua premn speciale ale jurialui:
i pentru rolul’ mterpretat-a
hetou al Teatrului Nafio-

Mircea Diac
in spectacolul

W Premiul Lucia Sturdza Bulandra’

pentru cea: ma» bLma mterpretare.

mterpretat m spectacolul Ghetou v
i ,,Costache Anstla pentru

- Marcel lu e$,

S pectaco[u‘ "g_f_spectaco lul Richard Ill_

existd o dorinta sincera de a proteja
dramaturgia romaneasca, Ministerul
Culturii nu poate exercita presiuni asupra
teatrelor, precum vechea autoritate
tutelard, si nici nu detine pirghiile
financiare prin care s-ar putea stimula
interesul pentru piesele autohtone.
Dinspre directiile teatrelor s-a vorbit de
putinatatea regizorilor si de entuziasmul
mediocru cu care acestia privesc spre
dramaturgia nationala.

S-a propus: 1) inﬁintarea unei ,banci“
de piese, eventual la Fundatia Teatrul XXI,
pentru a se afla permanent de catre cine
doreste ce existd in patrimoniul
dramaturgiei nationale. S-a acceptat
ideea, cu amendamentul ca ar trebui sa
fiinteze un corp de ,lectori”, care sa
recomande piesele in functie de
necesitatile teatrelor, dar si de, nu-i asa?,
valoarea lor, iar acest corp sa fie totusi
platit. 2) infiintarea unui fel de ,consiliu®,
+pe linga“ Ministerul Culturii, care sa aiba
in vedere promovarea dramaturgiei
nafionale. Asadar, din nou comitete si
comitii. Sa dea Dumnezeu sa foloseasca!
3) Reinvierea Festivalului (mort) de
dramaturgie originala de la Timisoara.
Nimeni n-a fost impotriva. Teatrul
National din Timigsoara a tacut. 4)
infiinfarea unui teatru de dramaturgie
roméneasca (chiar daca mai joaca el si
altele), subventionat de minister si
primarie si sponsorizat de cine va dori sa o
faca. Nimeni n-a fost impotriva, dar nu s-a
spus: unde, cind $i cum se va realiza
acest lucru. 5) Crearea unei casetoteci

cu piese romanesti. O.K.

Au cuvintat: Tudor Popescu, losif
Naghiu, Dinu Grigorescu, Paul Cornel
Chitic, Dumitru Solomon (din tabara
dramaturgica), Mircea Albulescu, Cristian
Hadjiculea, Dan Vasiliu, Oana Popescu
(din tabara ministeriald), Val Condurache,
Constantin Maciuca, Adriana Popescu (din
tabara teatrelor), Valentin Silvestru, Mircea
Ghifulescu, Constantin Paiu, Alice
Georgescu (din tabara criticii) si regizorul
Mircea Cornisteanu, care a declarat ca el
nu vrea sa puna cu tot dinadinsul piese
romanesti, dar daca acestea sint
valoroase le acorda prioritate in sufletul si
programul sau regizoral. (Daca am omis
vreun vorbitor, e doar vina memoriei
noastre si nu e mina vreunui partid politic
sau grup de presiune.)

Trei dezbateri substantiale au avut loc si

la UNITER pe teme ale ,tranzitiei“:
1. Teatrele nafionale, 2. Revenirea la
clasici si 3. Teatrul ca expresie a identitaii
culturale, cu participarea unor critici (Victor
Ernest Magek, Marian Popescu, Nicolae
Manolescu), directori de teatre (Emil
Boroghina, Vladimir Jurascu), secretari
literari (Adriana Popescu), dramaturgi
(Dumitru Solomon) si regizori (Silviu
Purcarete, Mihai Maniutiu). Din nou,
absentele de pe listd nu exprima o
atitudine politica sau estetici. intrucit
dezbaterile din ,Trilogia tranzitiei“ vor
vedea, se pare, lumina tiparului, nu
insistam.

I REDACTOR
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DIALOG

HORATIU MALAELE:

,Dominanta tuturor rolurilor create de Malaele este insusi Malaele*

Nascut la 1 august 1952 la Tirgu Jiu, absolvent al I.A.T.C. ,I.L.
Caragiale” promotfia 1975, ajuns astazi el insusi profesor de
actorie la Universitatea ,Hyperion“ si un reputat caricaturist,
Horafiu Mal3aele are o impresionanta fisa de creafie, din care vom
aminti doar citeva roluri din teatru. La Piatra Neam}:
Dromichaetes din Muntele de D.R. Popescu — 1975 (regia, Emil
Mandric), Dorde din Tinerefe fard batrinefe de Eduard Covali —
1976 (regia, Catélina Buzoianu), Truffaldino din Sluga la doi
stdpini de Carlo Goldoni — 1977 (regia, lulian Visa); la Teatrul
JNottara“: Smerdiakov din Karamazovii dupa Dostoievski — 1981
(regia, Dan Micu), lon din Acegti ingeri tristi de D.R. Popescu —
1982 (regia, Mircea Cornisteanu), Scapino din Scapino (Vicleniile
lui Scapin) de Moliére — 1983 (regia, Alexandru Dabija), Stroescu
din Intr-o dimineafa de Mihai Ispirescu — 1985 (regia, Dan Micu),
Podsekalnikov din Sinucigagul de Nikolai Erdman — 1990 (regia,
Cornel Mihalache); la Teatrul Odeon: Lelio din Mincinosul de
Carlo Goldoni — 1991 (regia, Vlad Mugur); din nou la Teatrul
JNottara", in adaptare si regie proprie, dublul rol Victor—Emmanuel
Chandebise si Poche din Puricele in ureche de Georges Feydeau
— 1993. Pentru majoritatea rolurilor amintite avea sa primeasca
importante premii ale A.T.M., UNITER sau ale Festivalului
national de teatru ,l.L. Caragiale. Cu ultimul, din Puricele,
inregistreaza un extraordinar succes de public. lata asadar un
prilej de a sta de vorba cu Horafiu Malaele despre el insusi si
despre condifia actorului din teatrul romanesc, azi.

B Daca-i adevarat ca ,meseria se fura®, care sint actorii de
la care ,,ai furat®, altfel zis, de la care ai avut ceva de invatat?

[0 Se spune de obicei ca personalitatea profesorului o
influenteaza foarte mult pe aceea a elevului sau studentului. Eu
am terminat la clasa prof. Octavian Cotescu, care era o mare
personalitate, dar care nu cred ca m-a influenfat foarte mult. Si
nici pe unii dintre colegii mei. Faceau parte din aceasta clasa
Rozina Cambos, Gheorghe Danila, Dan Condurache, Maria
Ploae, Romeo Pop. Altii au fost evident influenfati, imprumutind
chiar stilul de a interpreta. lar unii au copiat pina si stilul lui de a
exista. Nu cred ci pe mine m-a influentat foarte tare. in orice
caz, iubindu-| foarte mult, nu m-am gindit niciodata sa fiu ca el sau
sa fac cael.

Pe parcurs m-au influentat chiar colegi de-ai mei, care au avut
o explozie de personalitate formidabilda, cum a fost la un moment
dat Condurache sau, intr-un alt moment al existentei mele, Gina
Patrichi. Este evident ca de la tofi am avut ceva de invatat. M-au
influentat si festivalurile la care am participat. De pilda cel de la
Nancy, unde |-am intilnit pe Tadeusz Kantor, cu Clasa moarta.
Dar m-a interesat, ca strategie de a-ti dramui personajul de-a
lungul unui spectacol, si evolutia lui Leslie Howard in Visul unei
nopti de vara al lui Peter Brook, pe care |-am vazut la Opera, dupa
cum m-a impresionat si Play Strindberg, in regia lui Liviu Ciulei,
care insemna cu totul altceva — ca teatru — decit stiam noi pina la
ora vizionarii spectacolului. in concluzie, nu se poate ,fura® decit
daca ai de la cine.

B Cu talentul pe care-l ai pentru grafica si pentru caricaturd,
cum de te-ai hotérit totusi s& dai la Teatru?

O Prin anii ‘70 venisem in Bucuresti s& ma pregatesc pentru a
da la Arte plastice. Numai ca dupa ce-am vazut spectacolul lui
Lucian Pintilie cu D-ale camavalului am cotit-o spre teatru. Cred
ca toata perioada '70-'75 a fost importanta pentru teatrul
romanesc. Un alt spectacol care m-a marcat foarte mult a fost
Leonce si Lena de Bichner, in regia lui Liviu Ciulei, unul dintre

cele mai mari spectacole vazute de mine de atunci si pina acum.

B Pentru foarte mulfi dintre oamenii de teatru de azi, Piatra
Neamt a avut si are o semnificatie aparte. Ce a insemnat pentru
tine?

0O La Piatra Neamt am plecat ca echipa formata din patru
oameni de la ,clasa Cotescu“: eu, Puiu Danila, Rozina Cambos si
Catalina Popescu. Cind am ajuns noi, teatrul era intr-o pasa
letargica. Asa ca nu exagerez, cred, spunind ca grupul nostru a
dus la revigorarea lui, prin infuzia de tinerete, ca si prin ambitia
noastra extraordinara de a ne face remarcati.

Cu Tinerete fara bétrinete al Catalinei Buzoianu am plecat in
‘76 la Festivalul de teatru de la Nancy, unde am avut un mare,
foarte mare succes. Apoi am lucrat cu lulian Visa in Sluga la doi
stapini. Terminase cu vreo doi ani inaintea mea si eram amindoi
interesati sa facem ceva iesit din comun. Ambifia asta era, la un
moment dat, deasupra spectacolului. Eram desigur invidiosi si pe
spectacolele bucurestene, carora voiam sa le demonstram ce
putem noi, pentru ca, vorba lui Mazilu, ,unde nu-i invidie, nu-i
progres“. A iesit spectacolul pe care-l stii, dupa o vizionare la
care insa n-a ris absolut nimeni. Era o atmosfera deprimanta si
dezarmanta. Mai mult decit sinistra. Pentru ca apoi sa urmeze
spectacolul: trei ore in care nimeni nu s-a mai oprit din ris.

B ...Si premiul A.T.M. pentru cea mai buna interpretare
masculing, in Truffaldino.

[0 Am luat premii si pentru Dromichaetes din Muntele de D.R.
Popescu si pentru Dorde din Tinerete farad batrinete de Eduard
Covali, ca sa ma opresc doar la perioada de la Piatra Neamt.

B Cit de importante erau i cit de importante sint aceste premii
pentru un actor?

O Pentru un alt actor poate ca premiile nu inseamna nimic.
Pentru mine au insemnat foarte mult. Recunoasterea din partea
celui pentru care joci e intotdeauna binevenita. Ai astfel ,dovada“
ca nu fi-ai pierdut timpul si chiar ai facut ceva important. Dupa
mine, actorul care zice ca nu-l intereseaza premiul ori cronica, sau
ce se intimpla cu el intr-un festival de teatru o face din simpla
cochetarie, daca nu chiar din frica de a nu i se intimpla ceva rau,
fata de care sa fie macar ,pregatit. De fapt, conditia premiului
este aceea de a atesta calitatea unei ,prestalii* artistice. in cazul
in care nu o atesta, premiul poate fi de doua ori daunator. Daca
supraliciteaza, distruge prin infatuare si gratuitate. Daca
subapreciaza, inhiba si deruteaza. Critica, la rindul ei, trebuie sa
tina seama de acest lucru. Este vorba de un teritoriu extrem de
sensibil, de fragil, de usor atacabil, asa incit cronica iresponsabila
a unor nepriceputi stirneste ingrijorare si, cum am mai spus,
deruta. Mi s-a intimplat nu o data. Mi s-a intimplat chiar in cazul
Puricelui. i iert si ma rog pentru ei.

B Apropo de rolul tdu din Muntele de D.R. Popescu, ce sanse
crezi ca mai are astézi teatrul istoric?

O Ori de cite ori spectacolul e important, teatrul istoric inter-
eseaza si poate avea chiar o rezonanta speciald. Aminteste-{i de
Petru Rares at lui Horia Lovinescu la Teatrul ,Nottara“ si de
creafia lui George Constantin in acest rol. Nenorocirea pieselor
noastre istorice este ca, indeobste, eroii sint extrem de
schematici, de prost scrisi: niste personaje impaiate, fara viata, in
gura carora se baga tot felul de slogane. Nu genul ca atare e de
vina, ci scriitura.

B Fiindca ai amintit de ,Nottara“, care au fost cele mai
importante intilniri ale tale, umane si profesionale, in acest teatru?

01 in primul rind intilnirea cu Horia Lovinescu. intr-o perioada
de ,tovarasie®, el era si continua sa ramina un mare domn, un
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mare dramaturg, un mare scriitor $i un exceptional prieten al
actorilor. Apoi a fost intilnirea cu un regizor pe care I-am iubit
foarte mult. Se numea George Rafael. Cu el am facut Inele,
cercei, beteald, dupa Caragiale, un spectacol foarte modern la
vremea aceea. Nu pot sa uit reintilnirea mea cu Valeriu
Paraschiv, care devenise un regizor foarte special, obsedat de
descoperirea unor forme noi in expresia teatrald. Sau intilnirea cu
Mircea Cornisteanu, intr-un spectacol de mare succes: Acesti
Ingeri tristi de D.R. Popescu. Ori intilnirea cu Dan Micu, la
Karamazovii, Smerdiakov raminind pentru mine un rol important,
cu care am spart tiparul unei anumite mentalitati despre ,maniera“
Malaele.

B Cit si cum luptd un actor cu acest ,tipar* al felului n care
este receptatd imaginea sa scenica?

[0 Depinde de actor. Difera de la actor la actor. Unii nu lupta
deloc, si din mai multe motive: din comoditate, pentru ca le
convine o asemenea imagine si nici nu vor sa incerce sa faca
altceva, iar altii n-o fac pur si simplu din frica de aincerca ceva ce
s-ar putea sa nu le reuseasca. Mai exista o categorie de actori
care lupta sa schimbe aceasta imagine, acest ,tipar“, dar nu
reusesc din cauza repertoriului si a regizorului care ii distribuie si
care vrea si el sa aiba uneori ,garantia“ unui anumit tip de
personaj. Exista apoi categoria celor care nu-si dau seama ca
intra pe culoarul aceluiasi personaj. Sint foarte multi in categoria
asta si de ei ar trebui sa se ocupe, chiar protector, directia
teatrului in care lucreaza. in fine, exista si categoria celor care-si
dau seama de ce li se intimpla si care si reusesc sa schimbe
aceasta imagine, fortind uneori mina directorului $i a regizorului
sau chiar alegerea repertoriului.

B Spectacolul Mincinosul de Carlo Goldoni, pus in scena de
Viad Mugur la Odeon, a reprezentat ceva deosebit din acest punct
de vedere, al ,imaginii“?

[J Foarte importanta a fost intilnirea cu Vlad Mugur, care este,
indiscutabil, un mare regizor. Ca personaj, Lelio nu mi-a pus
foarte multe probleme. L-am citit" foarte repede. Important a fost
insa rafinamentul spectacolului, al desfasurarii imaginilor lui,
rafinamentul pe care Vlad Mugur I-a folosit in lucrul cu toti actorii,
inclusiv cu mine.

B Cit de exigent poate sa-si permitd sa fie actorul in fata
tentatiei televiziunii?

[J Pentru un actor aparitia la T.V. e oricum importanta. S$i eu,
la rindu-mi, mi-am facut o oarecare glorie din lucrurile bune, mai
putin bune, mediocre $i submediocre pe care le datorez
televiziunii. indeobste, imaginea pe care o creeaza televiziunea
despre teatru este pagubitoare, dar tentafia ramine foarte mare,
tocmai prin fantastica portanta a televiziunii i imediata glorie pe
care o confera. in momentul in care un actor primeste un rol intro
piesa de teatru la T.V., el pune in balanta posibilitatea de afirmare
si calitatea reald a personajului pe care-l are de interpretat. Esti
tentat sa te supui acestei posibilitati de afirmare rapida.

B La Puricele e o afluentd de public nebund. Cum te-ai
Jdescoperit* ca regizor?

O in teatru, printre actori, se spune ca daca spectacolul e prost
vina este exclusiv a regizorului, iar daca e bun meritul le revine in
intregime lor. Un om care face simpla desfasurare a unui
spectacol, dupa indicatiile autorului, se cheama ca este regizor.
Dar celalalt, care structureaza in chip original textul, care vine cu
orgoliile si revelatiile, cu obsesiile si nenorocirile lui, construind un
spectacol despre care crede ca il reprezinta, e tot un regizor? E
acelasi tip de regizor?

[ntr-un fel, Puricele a fost comanda unui teatru care, in lipsa
unui regizor disponibil, a apelat la un actor. Asta nu inseamna ca
am fécut regie impotriva vointei mele. Am lucrat cu placere si
este un spectacol in care cred. E ceea ce ag numi un spectacol

oportun. Degrevat de probleme sociale, politice, pe textul lui
Feydeau, adica al unui geniu al qui-pro-quo-ului, nu al unui autor
de mina a doua, cum il numea o mediocritate a criticii de
specialitate.

B Exista o trdsdturd dominant, definitorie, a rolurilor create de
tine?

O Nu cred ca poate sa existe asa ceva. Decit daca ti-as
raspunde ca dominanta tuturor rolurilor create de Malaele este
insusi Malaele. Cred in continuare ca un personaj nu se poate
construi in afara personalitatii celui care-l concepe. Cind se
spune despre un actor ca face de fiecare datd un alt personaj,
asta inseamna ca isi aduna, la fiecare rol, cit mai multe date la
propria-i personalitate si abia astfel si numai in acest sens poate
sa fie diferit de personajele anterioare.

W Care e conditia actorului in Romania anului ‘93?

[0 Contrar imaginii de mult apuse a actorului bogat si boem,
condifia lui de astazi este precard, mizerabila. Singura alinare
este respectul unui public iubitor, impatimit. intr-o lume
convulsionata de ambitii politice, de experimente sociale, de
revendicari teritoriale, cred ca luciditatea artistului creator consta
in detasare $i nicidecum in implicare. O parere pe care o respect
$i mi-o asum.

B Ce-ai face dac4 ai fi director de teatru?

0O La ora asta poate-as innebuni. Dar si nebun fiind, tot as
sustine citeva principii ferme: 1. Desfiintarea contractului de
angajare pe perioada nedeterminata a tuturor salariatilor teatrului;
2. Reangajarea si retribuirea pe criterii de ,eficienta si calitate®, o
sintagma adevarata, ce s-a autoparodiat prin exces de folosinta;
3. O protectiie sociala civilizata pentru cei care traverseaza
momente de criza (lipsa de contracte, accidente de tot felul etc.),
protectie bine gindita si asigurata de segmentele ministerului ce
ne contine.

Consecintele ar fi imediate si uluitoare: dublarea sau triplarea
numarului de premiere, distributii ideale la nivelul valorii reale a
teatrului romanesc, imbunatatirea calitaii spectacolelor, stimulata
de perspectiva prelungirii contractului $i a obfinerii altor contracte,
descoperirea adevaratelor talente si defetisizarea celor existente,
remunerarea pe baza de contract, descongestionarea magaziilor
de decorurile mizerabile si uneori inutile ale teatrului de repertoriu,
formarea unui nucleu solid, distinct si de temut, intemeiat pe
cunoasterea a ceea ce cu mindrie s-ar chema oamenii de teatru.
Altfel, totul ramine o maioneza taiata, risipita si fara vlaga, cu
citevaizbinzi egoiste si accidentale. Numai cine nu vrea nu vede.
Nostalgii de tip comunist tin in viata un sistem bolnav, fara viitor,
de mult decedat in {ari cu traditie teatrala.
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CE SE INTIMPLA IN TEATRE?

Si mai bune, si mai rele

Notafiile care urmeaza au fost culese in
vremea de dinaintea deschiderii actualei
stagiuni, asa incit s-ar putea ca unele
dintre ele sa fie depasite in momentul cind
vor apdrea. Am socotit totusi utila tiparirea
lor, fie si numai pentru a vedea in ce
masurd proiectele anunjate acum citeva
luni si-au gasit intre timp concretizarea.

Constanta:
Nostalgia antichitatii

Dupa ce a schimbat in ultimii trei ani tot
atifia directori, Teatrul Dramatic din
Constanta pare sa se fi stabilit|a persoana
actorului Titus Gurgulescu, sub a carui
conducere lucrurile incep sa se aseze, in
sfirgit, pe un drum mai neted. A fost
angajat un regizor permanent, Laurian
Oniga, care functioneaza si ca director
artistic al institufiei. Tot el este gi autorul
unor spectacole cu care teatrul spera sa
iasa (ori sa intre) din nou in lumina
interesului nafional; montarii cu Rinocerii
i-a urmat Fata cinstita de Goldoni, cu
premiera anunfata si chiar finuta pe 21
iulie (scena constdnfeana e activa si in
perfoada vacanfelor) si ii va urma Cui i-e
frica de Virginia Woolf?. Trupei alcatuite

din 19 actori i s-a promis i colaborarea cu
alfi regizori. Sint ,precontafi* Alexandru
Dabija, Gelu Colceag, Tudor Marascu
(titlurile n-au fost inca definitivate) si, mai
ales, Silviu Purcarete cu, eventual,
Thieste de Seneca, spectacol care, se
sperd, va inaugura ,seria noud” a disparu-
telor Seri de teatru antic. Directorul
Gurgulescu vorbeste cu entuziasm despre
un posibil spatiu foarte nimerit pentru
acest festival — o mica insula din apropiere
de Mamaia, unde s-ar putea construi un
amfiteatru si chiar un hotel. Deocamdata,
se cauta sponsori...

Timisoara:
Trei, Doamne,
dar nu toate trei

La Teatrul National din Timisoara
birourile, ba chiar si coridoarele au fost
zugrdvite si lambrisate, poate in speranfa
ca, astfel adaptata, zicala ,Schimbi locul,
schimbi norocul” s-ar dovedi operanta.
Pinad una-alta insa trupa se tot subfiaza —
au mai ramas 17 actori. Directorul, actorul
Vladimir Jurdscu, explica necazurile
prezente prin gafele directoratului trecut,

@ Angajare de clovn de M.Visniec la Arad, regia: $tefan lordanescu

care ar fi Iasat mostenire un repertoriu
dezorganizat, un ansamblu dezbinat si un
public diminuat. Totusi, s-a scurs mai mult
de un an de la plecarea lui $erban
Foarta... Unanin care Alexandra Gandi,
regizoare angajata, a mai produs, in afara
montarii de absolven{a Matca (recondi-
fionata si re-prezentatd in vederea
selectfiei si la Festivalul ,Caragiale” edifia
1993 ), un singur spectacol, Nebuniile
dragostei, pe texte de commedia dell’arte,
cu premiera in octombrie. Se mai are in
vedere angajarea unei proaspete
absolvente, regizoarea Mihaela Gaita,
cdreia insd nu i s-a vazut producfia de
diploma. in perspectiva se conteazd pe
colaborarea cu nora lui Michel Simon (da,
raposatul actor francez), de origine
romanca si de meserie... nu e prea clar
ce; de asemenea, pe ademenirea lui
Alexa Visarion, care promite o piesa
americana. In rest, actori care tot pleacs,
pleaca, pleaca...

La distan{a de un etaj, Teatrul Maghiar
.Csiki Gergely" trece, si el, prin chinurile
prefacerii. Directorilor li s-a pierdut
socoteala — sa se fi schimbat, dupa ‘89,
trei sau patru? Cel mai recent e un actor
de 24 de ani, Demeter Andras, probabil
cel mai tinar cap de institufie din far4,




@ Hmocérn de Eugen lonescu la Constanta, regia: Laurian Oniga

care, daca tot a venit, e hotarit sa ramina.
Si s& faca treaba. Oricum, taria de
caracter si-a dovedit-o, intr-o imprejurare
nedemn& de comentarii. in dimineafa
stabilitd pentru vizionarea spectacolului
Vicleniile lui Scapin, realizat de Laurian
Oniga (cu care teatrul a mai colaborat si
va mai colabora), montare inscrisa in
Festivalul ,Caragiale“, doua figurante,
angajate cu contract pe spectacol, i-au
pus in fafa alternativa ,ori ne faci contract
pe stagiune, ori nu jucam!*. N-au jucat.
Pe director I-a mihnit insa cel mai mult
faptul ca restul distribufiei le-a luat partea
gantajistelor, dupa toate aparentele ca sa-
Juxeze“ pe el. Balcanismul nu fine cont
de nafionalitate.

Dintre cele trei scene timigsorene, singur
Teatrul German traieste in normalitate —
mai pufin, desigur, in privinfa numarului
modic de spectatori. Experimentata si
ambifioasa directoare lldiko Jarcsek-
Zamfirescu, unul dintre cei trei actori
profesionisti ai trupei cu 13 componenti,
plus trei studenfi ai clasei de actorie in
limba germana pe care o patroneaza
lealrul, nu vrea sa se dea batuta. Are un
regizor angajat, Istvan-Andras Darida,
lucreazd si cu regizori invitafi din
Germania (unul a realizat in stagiunea
freculd premiera pe fard cu Guiskard de
Hainrich von Kleist, spectacol care avea
sl participe la Festivalul Kleist de la
Frankiturt). Stie cu precizie datele
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premierelor celor sase spectacole noi ale
stagiunii ‘93-'94 si e foarte probabil ca le
va si respecta. Deci, se poate!

Arad:
Cine tace, face

Despre Teatrul de Stat din Arad nu s-a
auzit, in stagiunea trecutd, aproape nimic.
Cu netulburata liniste ardeleneasca,
directorul Ovidiu Cornea recunoaste ca nu
a prea avut cu ce se lauda; de aceea a si
tdcut. Ceea ce insa, adaugd, nu inseam-
na ca a stat degeaba: a adunat, prin tot
felul de mici subterfugii, o zestre tehnica
impresionantd pentru teatru, a pus la
punct toate posibilele spafii de joc si crede
ca poate privi senin spre noua stagiune,
mai ales ca acum ,dispune” si de doi
regizori permanenti, lon Manzatu si Stefan
lordanescu. Cel din urma semneaza si
premiera inaugurald a sezonului ‘93-'94,
Lungul drum al zilei catre noapte de
Eugene O'Neill si va realiza si alte doua
spectacole: premiera pe fara Ulyssimbad
de autoarea elena Xenia Kalogeropolou i,
probabil, Viata e vis de Calderdn.
LProbabil‘, pentru ca la Arad e mare lipsa
de actori tineri si mai ales de actnife tinere.
Directorul a incercat s& ,momeasca“ vreo
cifiva absolventi, dar nu a reusit sa incheie
nici un contract ferm. Dorinfa sa constan-
td este sa reinvie la Arad defunctul
Colocviu national al regizorilor, ce se finea
pe vremuri la Birlad. Stie ca merge ,la

su

concurenfa“, dar persevereaza cu rabdare.
Asteptam rezultatele.

Cluj:
Banii n-aduc
fericirea?

Si Nafionalul clujean a ajuns la cel de-al
treilea director postrevolufionar — actorul
Dorel Visan. Certurile din ,;sinul“ colectivu-
lui par sa se fi ispravit, dar asta se
datoreaza, daca e sa credem gurile
slobode (adica libere), faptului ca nimanui
nu-i mai pasa ce §i cit joaca la teatru,
fiindca tofi joaca (si cistigd) la ,Caritas”.
Dintre cei doi regizori angajafi, lucreaza
deocamdata doar Tudor Chirila; Mihai
Ma&niutiu a cam uitat, se pare, drumul
Clujului. Asa cd se apeleazd la improvi-
zafii si la invitafii: Anton Tauf a montat
prima premiera a noii stagiuni, Minuitorul
de cadavre de Alin Fumurescu, Adrian
Lupu urma sa ,scoatd“ Vizita batrinei
doamne, cu Silvia Ghelan; era in pregati-
re si o piesd pentru copii. Oricum, subiec-
tul principal de discufie sint banii. Dorel
Visan se plinge ca teatrul clujean primeste
o subvenfie cu aproape un milion de lei
mai mica decit alte Nafionale. S& stie
Ministerul Culturii ceva? Dar daca,
Doamne fereste, cade ,Caritas“-ul?

I AL/CE GEORGESCU
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PESCARUSII TINERI

PESCARUSUL de A.P. Cehov. in romaneste de Moni Ghelerter si R.Teculescu ®
TEATRUL MIC @ Data premierei: 29 octombrie 1993 @® Regia: Catalina Buzoianu
® Scenografia: Lia Perjovschi ® Distribufia: Valeria Seciu (Arkadina), Mircea Albu-
lescu (Dorn), Mitica Popescu (Sorin), Gheorghe Visu (Trigorin), Papil Panduru ($am-

raev), Monica Ghiuta (Polina Andreevna), Irina Movila (Maga), Cristian lacob (Treplev),
Ana loana Macaria (Zarecinaia), Domnita Marculescu (Dddaca), Petre Moraru (Batrinul
lacheu), Constantin Bérbulescu (lasa), Tania Popa, Valentina Mihalache (Fata in casa),
Dan Zamfirescu (Bucétarul), Vitalie Bantag (Medvedenko), Vitalie Lupagcu (lakov).

La colocviul international Cehov, care a
avut loc la Moscova anul trecut, cineva a
spus ca acest autor e totdeauna actual, fie
ca i se descopera o sursa de prezenteism,
fie ca e situat intr-un trecut cvasilegendar,
fie ca e interpretat ca un profet ce vorbeste
despre viitor. Catalina Buzoianu a evitat
orice brutalizare intr-un sens sau altul a
Pescarugsului, dar ne sugereaza
similaritati cu stari de spirit ale timpului
nostru. Pasarea ucisa, simbolul piesei, e
aspiratfia unei generatii spre valori morale
autentice, inabusitd de indiferenta,
egoismul, gelozia oarba a batrinilor sau
imbatrinitilor, speriafi de asaltul tineretii si
incercind sa-l stavileasca. Ei refuza
pescarusul, chiar cind le e oferit impaiat.
Nu vor sa-si mai aminteasca de el,
amintirea lui ii jeneaza.

in istoria reprezentatiilor cu aceasta
lucrare montarea de la Teatrul Mic aduce
elemente noi. Sint materializate simboluri.
Lacul e pe scena. Treplev si Nina se
hirjonesc in apa, conceputa aici ca un ioc
de purificare, inainte de spectacolul ce-l
vor prezenta dramaturgul debutant si
actrita debutanta. Masa unde se
ospateaza ai casei e tacuta si luminata de
sfesnice, ascunsa intr-o firida a enormei
pesteri sugerate nimerit de decorul Liei
Perjovschi. in prim-planul scenei moare
cineva; iar aici, vinovatii incearca sa
ispaseasca, parca, pe ascuns. Furia
mocnita a Arkadinei impotriva talentatului
si contestatarului ei fiu, imagine a luciditatii
si franchetei, izbucneste cu violenta,
transformind-o pe mama ce mima iubirea
pentru copilul atit de framintat, intr-o
mahalagioaica barbara. Scena seduciiei,
cind aceeasi Arkadina se arunca asupra lui
Trigorin cu o voluptate factice, siluindu-, pur si
simplu — ultima sansa de a-l mai refine o
clipa linga frumusetea ei ce se vestejeste
-, e relatata crud, dezvaluind vulgaritatea
personajului ce poza in silfida gratioasa.
Valeria Seciu denunta cu fervoare, cu cele
mai potrivite mijloace, o antieroina; in

foto: Otto Urbanski

acelasi timp, fireste, si o biata femeie ce-si
apara cu ghearele si cu dinfii ceea ce
socoate a fi bunul ei, renumele ei, poza ei
sociala, calitatea de mama grijulie.

Excelente portrete de gen ale uscaturilor
din aceasta padure cehoviana fac Mircea
Albulescu - policroma plasmuire a celui de
odinioara si a actualului Dorn —, Mitica
Popescu, Monica Ghiuta. Dar centrul
intrigii e situat pe tinerii Treplev si Nina
Zarecinaia. Regizoarea a fost interesatd,
in discursul ei, in primul rind de acesti juni
intelectuali, artisti, pescarusii care nu se
simt bine pe uscatul pustiit, unde s-au
ratacit; ei viseaza marea cu orizontul ei
nemarginit — $i vor muri: unul, cu adevarat,
cealalta cu sufletul ars de un necrutator foc
launtric.

Cristian lacob joaca frenetic. Treplev a
fost interpretat totdeauna cu temperament.
Acum i se adauga, ca note caracteristice,

inteligenta taioasa, modul particular de a
scruta panopticum-ul uman din jurul sau,
dezamagirea, capacitatea de a-si vadi siesi
imposibilitatea de a conviefui cu aceasta
lume. Aparent, ar fi un ratat. in fapt, e un
tinar curajos, cu un caracter puternic, ferm.
E metafora unui protest. A unei neintinari.
Femeia iubita nu-l iubeste. Mama, adulata,
e un om de nimic; nu numai ca nu-i
iubeste, dar nici macar nu e interesata de
ceea ce el creeaza. Nu l-a citit. Ceidinjur
sint suflete vide, manechine. El nu va dori
sa devina unchiul Vania. E dintre acele
personaje cehoviene ce rateaza totul, nu
insa si gestul fatal suprem, prin care isi
afirma superioritatea morala absoluta.
Actorul sustine cu autoritate rolul. Cind e
inscena, o umple — prin mobilitate si patos.
Cind e in afara ei, il presimtim ca o umbra
ce se prelungeste printre cei pe care-i
vedem. N. Baltateanu mi-a vorbit odata
despre omniprezenta actorului bun, care
chiar cind e dincolo de scena, chiar cind si-a
terminat rolul (dar piesa se continua),
ramine in decor, in prezenta inefabila,
printre ceilalfi. intr-unul din uimitoarele
sale spectacole, Aureliu Manea a si
transformat in omniprezenta o absenta
dintr-o piesa de Ibsen, femeia care staruia
inca pe podium vie si, deopotriva,
fantomatica, intre eroii principali, tacuta,
dar coplesitoare. in Pescarusul de azi,

Scena din Pescarusul; in centru, Valeria Seciu (Arkadina) si Cristian lacob

(Treplev)




Treplev se impune ca un judecator al lumii
sale si apoi ca o victima a acestei lumi,
care il pedepseste pentru dreptatea lui.
Nina Zarecinaia e o tinara robusta, plina
de viatd, de astéptari infrigurate, stingherita
de asalturile adolescentului; ca prieten il
agreeaza, dar ca barbat, nu. E pasionata
Ins# de Trigorin, ce-i apare in cale. E
Indiferent, moale. Are insa aura celebritafii
i putinta de a o duce pe Nina in tarimul
fermecat al teatrului i in marele oras. Ana
loana Macaria e incercata de frisonul micii
provinciale ce viseaza capitala — ca $i cele
trei surori cehoviene. Si de impatimirea
pentru abulicul Trigorin (a carui masca si

lentoare dezabuzata sint bine concepute
de Gheorghe Visu). Nu are, deocamdata,
puterea de a figura drama Ninei, femeia
ingelata si totusi incarcata de iubire, mama
ce si-a pierdut copilul, actrita marunta si
ratacitoare careia i s-au naruit idealurile de
arta si de viata.

in ultima vreme, unor studenti buni, dar
inca nu indeajuns de formati, li se daruiesc
roluri capitale care-i pot infringe inainte de
vreme. Nora, Zarecinaia, Antigona
reprezinta pietre de moara pentru umeri
prea slabi inca. Desigur, increderea
regizorilor e onorata in cazuri ca acelea de
mai sus: o0 anume circumspectie in atare

COMEDII, COMEDII

Nevoia de a ride, sanatos, ,din toata inima®, nu neaparat inteligent ori cu subin

trebuinte umane, careia nu i se pot sustrage ’nicivspviri,tcgle,_s?araﬁ
nat ab ca o ricind; repertoriile teatrelor da.
neindoielnic, raspunsul: adecvat la o ‘solicitare cole

mai abitir parca decit oricil

explica din.plin. A strimba din nas in fata unor asemenea optiuni
rigoare — o pornire deplasata. Ramine doar sa vedem in ce

bun
A

| 0 dovada de ipoc
asura spectacolelt

distribuiri pe functii de anvergura ar putea
insa evita dezamagirile premature.

Catalina Buzoianu se dovedeste din nou
un constructor artist, de perspectiva ampla
si idei certe. Ea vede in adincurile
pieselor. inalti faptele in simboluri.
Imagineaza lumi. Si creeaza cutezatoare
frumuseli noi, acolo unde se parea ca totul
e orinduit, statornicit, cunoscut.
Pescarusul ei dinspre finalul secolului
douazeci are o bataie de aripa
majestuoasa.

I \/ALENTIN SILVESTRU
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nate si superintelectuale. |

ele

promisiunea implicita care le motiveaza, de fapt, aparifia: aceea de a ne face sa ne ;prapadim de ris

Saritura
lui
Malaele

PURICELE, adaptare de Horatiu
Malaele dupa La Puce a l'oreille de
Georges Feydeau ® TEATRUL
+NOTTARA“ @ Data premierei: 10
octombrie 1993 @ Regia: Horatiu
Malaele ® Decorul: Mihai Madescu
® Costumele: Luana Dragoescu @
llustratia muzicala: Dinu Giurgiu @
Distributia: Horatiu Malaele (Victor-
Emmanuel Chandebise, Poche),
Dana Dogaru (Raymonde Chan-
debise), George Alexandru (Romain
Tournel), Cristian Sofron (Carlos
Homenides de Histangua), Stelian
Nistor (Camille Chandebise),
Victoria Cocias (Lucienne Hom-
enides de Histangua), Valentin
Teodosiu (Augustin Ferraillon),
Constantin Cotimanis (Doctorul
Finache), Sorin Cocis (Etienne),
Cerasela losifescu (Antoinette),
Bogdan Voda (Rugby), lon Siminie
(Baptistin), Mihaela Mihut (Eugénie),
Clara Voda (Olympe Ferraillon),
Andreea Macelaru (Clienta), Daniel
Constantinescu (Portarul).

Despre actorul Horatiu Malaele se poate
spune, cu desavirsita liniste interioara, ca

(O

este un geniu comic, unul dintre acei
foarte rari actori a caror simpla ivire pe
scena dezlanfuie automat hohote de ris;
in lectura lui, probabil ca si ,Mersul
trenurilor ar deveni un succes de ilaritate
zguduitor. (La acestea n-ar fi rau ca
Malaele sa se gindeasca atunci cind il
incearca ispita de a supralicita efectele —
dar asta e alta chestiune.) Despre farsa
Puricele in ureche a lui Georges Feydeau

nu sint prea multe lucruri de spus - faptul
ca, de mai bine de un secol, ea ,{ine
afisul” in felurite teatre ale lumii e un
argument care ii serveste cauza mai bine
decit orice comentariu ce i-ar exalta
calitatile exemplare pentru specia in
cauza: impecabila inlantuire de qui-pro-
quo-uri, dialoguri spumoase $i asa mai
departe. O intilnire intre acesti doi termeni
de rezistenta ai oricarei ecuatii comice -

@ Moment din Puricele lui Horatiu Malaele




actorul si textul, ambii beneficiind, in plus,
de imensa popularitate — garanteaza din
capul locului o ,lovitura“ de proportii; si
Teatrul ,Nottara“ s-a aratat deosebit de
inspirat punind-o la cale, asumindu-si,
adica, fara complexe, conditia de teatru ,de
(pe) bulevard“. Un alt termen — indispensa-
bil, de asta data, reusitei unei ecuatii
spectacologice in general —, regizorul
profesionist, lipseste de aici. Ma intreb
insa daca prezenta lui n-ar fi periclitat,
deloc paradoxal in conditiile date, rezultatul
urmarit. intrebarea s-a nascut tocmai din
constatarea ca Malaele si-a luat in serios
semnatura pusa in dreptul regiei, sarind
mai sus de simpla conducere a jocului
comic si incercind sa marcheze in
spectacol si unele accente — ideatice, sale
zicem. Sint insa (din pacate) tocmai
momentele in care montarea isi pierde din
vioiciune si din interes, lasind la o parte ca
nici semnificatia lor nu e prea clara.
Altminteri, Horatiu Malaele izbuteste — lucru
mai rar in spectacolele supervizate
regizoral de actori — sa puna in valoare
intreaga echipa de interpreti, dind fiecaruia
prilejul sa se desfasoare si sa-si capete
cuvenita ratie de aplauze la scena
deschisa. De aceasta sansa par hotariti sa
profite in special aceia care joaca roluri mai
mici. Astfel, Sorin Cocis sau Bogdan Voda,
Cerasela losifescu sau Clara Voda devin,
pe rind, protagonistii unor scheciuri
autonome, al caror haz savuros se
integreaza fara accidente in ansamblul
reprezentatiei. Tot asa se remarca, intr-o
partitura oricum generoasa, Stelian Nistor.
Mai putin ,impresionanti“, in mod ciudat,
dar dincolo de reprosuri se arata titularii
rolurilor ample — Victoria Cocias si Cristian
Sofron, Valentin Teodosiu, George
Alexandru $i Constantin Cotimanis. Actrita
de for{a care e Dana Dogaru surprinde prin
nuantele fipatoare ce diminueaza intrucitva
ponderea evolutiei sale, altfel inteligenta si
net conturata. Partea leului i revine, prin
forta imprejurarilor, lui Malaele insusi, care,
in dublu rol — timidul Chandebise si
smecher—prostanacul Poche —, alterneaza
mimica, atitudinile $i inflexiunile celor doua
»masti“ cu precizia, dezinvoltura si comicul
un pic amar ce l-au consacrat ca un actor
inconfundabil.

Spectacolul de la ,Nottara“ degaja,
inainte de orice, o curata si foarte agreabila
bucurie a jocului. De ea s-au lasat
contaminati, pare-se, pina si masinistii;
dovada - promptitudinea si exactitatea cu
care se produc schimbarile de decor si
celelalte ,intimplari“ tehnice. Daca n-ar fi
decit asta si Puricele lui Malaele tot se
poate chema un succes fulminant. ]

Umor (ne)englezesc

SCANDAL IN CULISE de Michael Frayn. Traducere giadaptare: Cristian lonescu,
Sanda Toma ® TEATRUL DE COMEDIE @ Data premierei: 23 iulie 1993 @
Regia: Tudor Marascu @ Decoruri §i costume: Victor Cretulescu @ llustratia
muzicala: Tatiana Stoenescu @ Distributia: Sanda Toma (Dotty Otley, Doamna
Clackett), Zoltan Lovas (Lloyd Dallas, Regizorul), Dumitru Rucareanu (Garry

Lejeune, Roger Tramplemain), Manuela Harabor (Brooke Ashton, Vicki), Elvira
Deatcu, Luminita Sava (Poppy Norton-Taylor, Regizorul tehnic), Marius Galea
(Frederick Fellowes, Seicul, Philip Brent), Adina Popescu (Belinda Blair, Flavia
Brent), Alexandru Pop (Tim Allgood, Electricianul), Candid Stoica (Selsdon

Mowbray, Spargatorul).

Farsa, mai mult sau mai putin pura, are
o frumoasa tradifie in literatura dramatica
britanica; nume precum Sheridan,
Goldsmith, Pinero, Ayckbourn — pentru a
le aminti doar pe acelea cunoscute i
publicului nostru — reprezinta tot atitea
modalitati de a stirni risul mai ales prin
observarea acuta a semenilor, prin
agregarea situatiilor in mecanisme de un
haz irezistibil si prin umorul in egald
masura sec §i suculent al replicilor. Listei
de mai sus i se adauga un nume relativ
recent impus in comedia englezeasca —
Michael Frayn, a carui Noises Off, tradusa
in romaneste mai intii cu Afara galagia
din scena, iar acum cu Scandal in culise,
a doborit incepind din 1981 multe
recorduri de cassa nu numai in Marea
Britanie, ci si ,pe continent. Textul e
inspirat din lumea scenei $i mizeaza pe
efectul de oglinzi paralele al procedeului
Jteatru in teatru“ (mai exact, ,piesa in
piesa“), folosit cu o dexteritate uluitoare.
Nu are rost sa povestesc actiunea — nici
nu mi-ar fi usor; tot ce voi spune este ca,
citind textul (in original), am ris
literalmente cu lacrimi, la fel cum mi s-a
intimplat cind am citit Secretul familiei
Posket. in nici unul dintre cazuri nu a fost
un ris ,cu un inalt confinut, caci nu era
nici pe departe vorba despre vreo satira
subtire sau profunda ori despre altceva de
acest fel; era exact genul de amuzament
pe care-l produc filmele cu Harold Lloyd
sau cele cu Stan si Bran. Pentru a face pe
plac spiritelor superioare pot insa nota ca
arhicunoscuta definitie bergsoniana a
comicului (,du mécanique plaqué sur du
vivant®) isi gaseste aici o excelenta
exemplificare.

Oricum, era absolut firesc ca un
asemenea text sa intre Tn atentia Teatrului
de Comedie, cu atit mai mult cu cit

aceasta institufie are nevoie ca de aer de
un spectacol sau macar de un titlu care
sa-i readuca publicul. Titlul a fost gasit.
Nu insa, mi-e teama, si formula de
spectacol potrivita a infaptui miracolul.
Pentru a se transforma intr-o reprezentatie
de mare succes piesa nu cere prea mult;
~numai* o functionare perfecta a
angrenajului scenic (incluzind deopotriva
mizanscena propriu-zisa §i compartimentul
tehnic) si un joc actoricesc impecabil,
adica, in cazul de fa{a, alert, precis si, pe
cit se poate, elegant. in privinta primei
conditii lucrurile merg destul de bine:
decorul util, dar altfel tare neplacut ochiului
(autor, Victor Crefulescu) ofera cadrul
necesar nenumaratelor ,intrari“ si ,iesiri“ in
cascada, iar miscarea din scena e
desenata cu o anumita rigoare, desi
impresia de harababura nu poate fi,
uneori, evitata. Abstractie facind de
muzica inutila, cind nu tautologica si
suparator de ,sonora*, punctul nevralgic
ramine interpretarea, condusa de regizorul
Tudor Marascu in tonalitatea unui haz
gros, truculent si nediferentiat, nu doar ne-
englezesc, ci si ne-placut. Distributia,
alcatuita din actori cu experien{a si din
studenti, nu e suficient armonizata; s-ar
zice ca fiecare face cam ce crede, fara sa
se fi pus dinainte de acord cu ceilalti.
Altminteri, nimeni nu joaca ,prost“ (iar
singura exceptie este, in schimb, foarte
aspectuoasa), dar, in acelasi timp, nimeni
nu poate fi, cum se zice, refinut.

Trebuie sa menfionez ca n-am vazut
spectacolul la sediu, ci in sala Teatrului
Pan“; ma indoiesc insa ca pe scena
proprie arata mult diferit.
frumos.

Ar fi prea
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FREMIERA ADOULUITA

Ceaugescu

SINCERITATE BILINGVA

URECHEA LUI CEAUSESCU de Gerard
Stembridge ® UNITER & TEATRUL
MIC @ Data premierei: 4 octombrie
1993 @ Regia: Gerard Stembridge @

Scenografia: Nicolae Ularu @ Distri-
butia: Dan Puric, Oana loachim, Mihai
Blsericanu, Peter Ballance, Julie Hale,
Clara McKeown.

Niciodata nimic nu e cum pare — rezuma
autorul si regizoru! irlandez Gerry
Stembridge, si ceea ce stiam de la
Pirandello este ilustrat prin peripetiile si
eforturile de cunoastere a trei tineri
irlandezi care petrec o ,noapte bucu-
resteand” in compania a trei tineri romani.
Nimic nu e ca in reclamele turistice si nici
ca in relatarile reporterilor sau in analizele
politologilor. Principala calitate a spec-
tacolului mi se pare a izvori din since-
ritatea, din disponibilitatea de a renunta la
clisee, din sensibilitatea fata de formele de
manifestare ale psihicului individual, din
puterea de a descoperi adevarul dincolo
de cuvintele care-l lustruiesc. Ceea ce
putea fi un simplu reportaj transpus in
dialog devine intr-adevar o piesa prin
evolutia personajelor in conflict, prin
modalitatile de autocunoastere si raportare
la ei si la lume. Nimic nu e cum pare nici
pentru tinerii irlandezi, nici pentru romani,
nu numai pentru ca nu-§i cunosc
preferintele si codul de comportament, dar

si pentru ca ceea ce crede sau stie fiecare
despre el se clatina in contactul real cu
celalalt. Irlandeza Liz, cu farmecul ei
rubicond, intrerupe iremediabil relatia care
parea atit de temeinica intre lon si llinca.
Dar biletul de avion pentru Irlanda pe care
il ofera lui lon va ramine probabil pentru
totdeauna nefolosit. Intimplarile noptii au
facut ca fiecare sa afle cite ceva mai mult
despre ceilalti si o seama de lucruri
neasteptate despre sine insusi. Nu exista
pluralul ,rlandezii“, ,romanii“, ci singularul
lui lon, llinca, Liz, Ruth etc. Urechea lui
Ceausescu, care lipsea din celebra poza
de pe pereli — partea nevazuta a realitatii —
apare cind nu te astepti, restabilind
echilibrul realitatii, al firescului, chiar daca,
adaugata ulterior, socheaza si deruteaza.
Spectacolul realizat de Teatrul romano-
irlandez, o trupa ad-hoc constituita sub
egida lui Diehard Productions in asociatie
cu Omac-Belfast si cu UNITER din
Bucuresti, carora li se adauga Teatrul Mic,
are farmecul unei spontaneitati bine
organizate. Decorul lui Nicolae Ularu
asigura fluenfa desfasurarii in spatiu a
actiunii, sugerind in acelasi timp cadrul
necesar introspectiei. Unul din meritele
evidente ale piesei este gasirea acelui
punct in care exprimarea in romana si
engleza a interprefilor {ine de logica
evidenta a desfasurarii actiunii, ceea ce
face ca spectacolul sa fie inteles (macar
»in mare“) chiar de spectatorii care nu

inteleg decit una dintre cele doua limbi
folosite pe scena.

Interpretii — in ciuda evidentei diferente
de experienta scenica — alcatuiesc o
echipa omogena, urmarind cu sensibilitate
si expresivitate desenul dramaturgic. Ei
se ascund si se descopera fara ostentatie,
izbutind mai intotdeauna sa transforme
povestirea in traire. Oana loachim si
Mihai Bisericanu dirijeaza cu discretie
»circulatia subiectului; Peter Ballance
gaseste relatia corecta intre violenta si
nesimiire, Julie Hale identifica ambigui-
tatea candorii ,turistice”, Ciara McKeown
construieste cu grija surpriza. Toti pun in
valoare evolutia lui Dan Puric, care se
descopera pe sine prin ceilalfi: el ajunge
in posesia unui adevar pe care nu il
spune, dar il comunica in toate meandrele
tristetilor si renuntarilor lui.

Urechea lui Ceausescu nu este piesa
despre Romania, ci o piesa despre niste
oameni care s-au intilnit i s-au despartit
intr-un oras cunoscut multa vreme pentru
ca in el se afla resedinta unui tiran intr-o
ureche. Teatrul romano-irlandez nu ofera
jonctiunea la punctui de sus al celor doua
institutii (capodopera care sa le potenteze
pe ambele), ci exact ceea ce scrie pe
firma: romani si irlandezi care fac teatru.

B \'AGDALENA BOIANGIU
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PREMIERA PE TARA

DOI MARI ACTORI, FARA SPECTACOL

MEPHISTO, text pentru teatru de Ho-
ria Garbea, dupa romanul lui Klaus
Mann @ TEATRUL BULANDRA ©
Data premierei: 25 aprilie 1993 ® Re-
gia: Alexandru Darie ® Scenografia:
Dan Jitianu ® Costumele: Maria Miu
® Distributia: Dan Asgtilean (Hendrik
Héfgen), Oana Pellea (Julietta

Martens), Manuela Ciucur (Barbara

von Brucher), Victor Rebengiuc
(Hermann Goering), Mariana Buruiana
(Lotte Lindenthal), Mihai Constantin
(Otto Ulrichs), Mihai Cafrita (Hans
Miklas), Anca Sigartau (Angelika
Siebert), Tora Vasilescu (Hedda von
Herzfeld), lon Besoiu (Oskar Kroge),
Paul Chiributa (Teophilus Marder).

Mephisto al Teatrului Bulandra a fost,
nu incape nici o indoiald, una dintre marile
dezamagiri ale stagiunii. Sau poate ar fi
mai corect spus: una dintre marile ei
nedumeriri. Pe masura asteptarilor, care

nu erau marunte. Adaptarea pentru teatru
semnata de un tinar autor la moda, Horia
Garbea, a unui roman important; un
regizor, Alexandru Darie, acoperit de
succese nu numai (nu in primul rind) pe
scenele noastre; o distributie ,de
Bulandra®;, si, nuin ultimul rind, inserjia
temei din romanul lui Klaus Mann intr-un
anume moment parcurs de societatea
romaneasca, moment al intrebarilor
majore, tulburatoare despre raportul
individ-istorie, implinire sociala-compromis
cu sine s.a.m.d. Atunci, la data premierei,
aceste intrebari existau. Spectacolul lui
Darie nu a oferit un posibil raspuns, nu a
dat o alta proiectie — in timp, in spatiu, in
perspectiva filosofica, artistica — acestei
problematici. A dat doar citevaimagini ,de
epoca“, nu prea riguroase ca
documentare, cu nu putine erori de gust.
Ceea ce ramine, totusi, din acest esuat (n-am
face nimanui un serviciu ocolind cuvintul)
Mephisto se refera la interpretare: mai

precis, la remarcabilele creatii scenice
semnate de Oana Pellea si Victor
Rebengiuc, izbinzi (cuvintul este perfect
acoperit) actoricesti in masura sa
rastoarne toate teoriile (corecte, de altfel)
privind imposibilitatea unei reusite proprii
intr-un context nereusit. Nu doar pentru
Oana Pellea, dar si pentru Victor
Rebengiuc, a carui cariera numara multe,
foarte multe momente de referinta,
Mephisto ramine printre reperele
esentiale. S-a adunat, parca, in aceste
doud portrete scenice, tot ceea ce
montarea n-a reusit sa ofere: forta
interioara, precizie in definirea ideilor,
rigoare a analizei, proiectarea unui destin
pe ecranul istoriei si individualizarea
expresiva, tulburator de omeneasca, de
personala a tragediei unui timp, a unui
spatiu.

B CRISTINA DUMITRESCU

HAINA CENUSIE A LUI ROBINSON

O FETITA NUMITA ROBINSON de Marie Majerova i Vaclav Cervenka: Traducere
si adaptare scenica de Jean Grosu ® TEATRUL ,ION CREANGA* @ Data

premierei: 3 octombrie 1993 @® Regia:

Emil Mandric ® Scenografia: Anca

Paslaru @ llustratia muzicala: Dumitru Capoianu @ Distributia: Claudia
Caramida-Revnic (Blazena), Romeo Stavar (Bor), Marcela Andrei (Tonitka, Mama),
Cornelia Pavlovici (Madia), Mirela Busuioc (Zorka), Tomi Cristin (Duchon, Tinarul),
George Petcu (Fiagnetarul).

Cartea numita Robinsonka si scrisa de
autoarea ceha Marie Majerova in 1940 a
aparut in traducere romaneasca prin anii
'60. Pe-atunci am citit-o si eu si pastram
despre ea o placuta impresie, pe care mi-a
reconfirmat-o lectura ,matura“ de acum. E
o poveste inteligenta si sensibila despre o
fata inteligenta si sensibila de vreo 14 ani,
care, pierzindu-si mama, se vede obligata
sa paraseasca scoala spre a se ocupa de
gospodarie. Aici, printre mobile care
trebuie sterse de praf, podele care trebuie
frecate si  legume care trebuie
transformate in mincare, Blazena se simte
la fel de singura ca si Robinson pe insula
ce-i era totodata regat si inchisoare. Pina
la happy end-ul reprezentat de
intoarcerea la scoald, adolescenta va
rezista micilor mari necazuri menajere
cautind refugiu in amintiri, in fantezie i in
nascinda idila cu un coleg perseverent.
Narafiunea 1in sine nu e deloc
spectaculoasa; interesul cartii vine din

delicatetea cu care scriitoarea’ evoca
universul sufletesc complicat, imprecis si
tocmai prin asta tulburator al copilariei ce
se indreapta spre pubertate. A transfera
in limbaj dramatic o materie atit de specific
epica este, fara indoiala, o operatiune
riscanta; la ea s-a incumetat un
compatriot al autoarei, Vaclav Cervenka,
despre a carui reusita e insa greu sa te
pronunti cita vreme pe afigul spectacolului
de la Teatrul ,lon Creanga“ apare
mentiunea ,traducere i adaptare scenica
de Jean Grosu*, facindu-te sa te intrebi,
normal, cui i cit apartine, ca ,opera“, din
ceea ce se vede si se aude pe scena.
Oricum ar fi, rezultatul acestei multiple
colaborari auctoriale nu se prezinta
satisfacator: episoadele din ,prezent se
amesteca - iar nu imbina — cu acelea
rememorate sau imaginate, conform unei
logici foarte obscure, incurcata, in plus, de
sugestia ca unele intimplari emana dintr-
un delir febricitant al protagonistei. Nici

regia lui Emil Mandric nu contribuie cu
ceva la imbunatatirea situatiei, spectacolul
inaintind greoi, monoton, cind nu de-a
dreptul agasant. Totul are un aer impro-
vizat si chinuit, de la lipsa de stil a
scenografiei (apartinind, altminteri, unei
creatoare de probat talent, Anca Paslaru)
la reflectoarele care se aprind prea
devreme sau prea tirziu, dar rareori la
timp. in aceeasi nota, interpretarea
actoriceasca e modesta, cenusie, deloc
inviorata de tonurile stridente care, si ele,
exista. Eforturi notabile face doar Claudia
Caramida-Revnic, in rolul principal; din
pacate insa actrita a fost indrumata (sau
s-a indreptat singurd) spre un joc adesea
artificios, cu pitigaieli ,dragalase”, topaieli
,2globii“ si alte asemenea ingrediente ce
ar defini, pasamite, virsta juvenila. La
acestea, e drept, copiii de gradinita
prezenfi in sala reactioneaza cu voiosie.
Adolescentii carora insa le este destinat,
cel putin in principiu, spectacolul nu vor
aprecia, cu siguranta, oferta, preferindu-i
secventele mult mai colorate si mai...
realiste din fimele de pe bulevard. $i nici
macar nu i-ai putea condamna pentru
alegere...

I ALICE GEORGESCU
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UN ESANTION
REPREZENTATIV

SAM de George Mihail-Zamfirescu ®
TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ @
Data premierei: 15 septembrie 1933
® Regia: Tudor Chirila ® Sceno-
grafia: Horatiu Mihaiu ® Muzica:

Marius Marchis @ Distributia: Marius

Bodochi (Sam), Miriam Cuibus
(Femeia in rosu), lleana Negru
(Femeia in alb), Dorin Andone
(Tinarul), lon Marian (Barbatul),
Mariana Popovici (Femeia).

Sam e o lucrare cu un destin accidentat;
scrisa in 1927-28, a fost reprezentata pe
scena abia in 1971, desi cu peste 40 de
ani in urma se aflase in repertoriul
Nationalului bucurestean, de unde
disparuse in faza de repetitii generale,
autoritatile culturale ale vremii suspectind-o
de confinut subversiv. Citirea ei in
cenaclul ,Sburatorul” trezise reactii foarte
favorabile. Despre ea si despre alte doua
piese ale autorului, ulterioare
Domnisoarei Nastasia, Eugen Lovinescu
credea ca ,purced (...) dintr-o inspiratie
pur literara, fara punct de sprijin in
realitate i cu atit mai putin in mahala, ci
dintr-o ideologie si din anumite conceptii
sociale, fara localizare, ci cu o actiune
petrecuta aici sau aiurea, (...) la Moscova,
Berlin sau Paris, cu eroi reprezentind mai
mult simboluri decit fiinte tangibile, piese
fructificate de fantezia poetica,
interesante, pitoresti, laudabile prin spiritul
de innoire §i de sincronizare cu teatrul de
avangarda“. (Acestea si multe alte
informatii se gasesc si in caietul-program,
exemplar conceput si realizat de
secretarul literar al Nationalului din Cluj,
Justin Ceuca.) Pe de alta parte, citindu-|
in treacat pe G.M. Zamfirescu pentru
Domnisoara Nastasia, intr-un scurt
capitol despre teatrul din ,Momentul
1932“, G. Calinescu, in Istoria... sa,
trangeaza net: ,Alte incercari nu par a-i
confirma vocatia teatrala“. Unde e
adevarul? Cum se intimpla foarte adesea,
pe la mijloc — cel putin in privinta scrierii in
discufie. Sam este nu atit o piesa de
teatru, cit un vast material, epic in esenta
(aluzia din text la romanul compus de
protagonist si intitulat ,.Sam. Poveste cu
mine, cu tine, cu el...“, care e si titlul
complet al dramei, nu-i lipsitd de
semnificatie), un material parca asteptind
abla sa fie prelucrat in forma adecvata

scenei. Puternicele ecouri
expresioniste pe care |le contine —
ambitia generalizatoare a istoriei
unui om in lupta cu viata, cu
dragostea, cu puterea, cu
moartea, personajele intrupind
concepte morale (Puritatea,
Ipocrizia etc.), limbajul vehiculind
intens abstractiuni — si care se
ciocnesc zgomotos cu secvente
tributare naturalismului dintot-
deauna drag lui G.M. Zamfirescu,
nesocotirea sfidatoare a unitatilor
de loc, timp si actiune si, nu in
ultimul rind, dimensiunile mult
peste cele ,normale” fac din Sam
o opera stranie, deconcertanta,
unica, intr-un fel, in literatura
noastra dramatica; si captivanta
prin farmecul greu definibil pe
care, totusi, il degaja. Dar fac,
mai ales, din ea o compozifie
deloc lesne de pusin scena.
Pornind la aceasta actiune,
regizorul Tudor Chirila a cedat
unui mai vechi interes al sau
pentru dramaturgia perioadei
interbelice (el a fost si autorul
unor foarte controversate montari
cu Titanic vals de Tudor Musa-
tescu la Tirgu Mures si cu Ilvanca de
Lucian Blaga la Oradea). A cedat insa,
totodata, si unei cam grabite porniri
simplificatoare, ce I-a indemnat sa
procedeze la masive reductii in text;
necesare, fara indoiala, in perspectiva
alcatuirii unui ,scenariu” digerabil ca
lungime, acestea — infaptuite, de altfel, si
aleatoriu — au compromis in buna masura
cursivitatea tramei care, oricum incilcita,
devine in spectacol aproape de neinteles,
in special in partea a doua. Dincolo de
asta (numai ca ,dincolo de asta“ putini sint
dispusi sa treaca...), montarea, in sine,
are eleganta si acuratete; luminile sint
bine folosite, muzica lui Marius Marchis
(precum si fragmentele de folclor muzical
aroman, culese si interpretate de Corina
losif) creeaza atmosfera, scenografia lui
Horatiu Mihaiu e simpla si expresiva (desi
pindita, la capitolul decor, de insuficienta).
Cel mai mult a ramas insa dator
regizorul in privinta lucrului cu actorii;
altfel nu se explica ,prestatia“ cu totul
modesta a lui Miriam Cuibus, de pilda
(abia audibila pe lungi portfiuni de
spectacol), ori evolutia superficiala,
Jneimplicata“ a lui Marius Bodochi in rolul
titular. Prin comparatie, ies cu fata (mai)

@ lleana Negru si Marius Bodochi in Sam

curata lleana Negru si Dorin Andone.
Mariana Popovici si lon Marian (cu unele
ingrosari) marcheaza aparitii corecte, dar
nimic mai mult.

Consideratiile de mai sus se refera la
doua reprezentatii, jucate, una, la Cluj, pe
Jteren propriu“, si alta la Bucuresti, ,in
deplasare” la Festivalul ,Caragiale“. E
aproape inutil sa spun ca ,acasa“
spectacolul arata sensibil mai bine,
observatie valabila si pentru multe alte
montari, in situatii asemanatoare. Este, in
schimb, necesar sa spun ca, dupa parerea
mea, Sam (vorba ce se pronunia chiar
asa, iar nu englezeste, cum credea un
numar de distingi oameni de teatru
autohtoni) constituie un esantion perfect
reprezentativ pentru teatrul produs la noi
in cursul trecutei stagiuni; ba chiar, tinind
cont de factorul proporionalitate, mult mai
reprezentativ decit razletele ,virfuri“ cu
care ne mindrim atit. Faptul ca nu ne
place sa vedem asa ceva intr-un festival
national nu inseamna ca realitatea
ilustrata astfel nu exista. $i nici ca trebuie
ignorata sau nesocotita in continuare.

I ALICE GEORGESCU



REGIA CA PAZNIC AL PORTII

PROCESUL de Steven Berkoff dupa
Franz Kafka @ TEATRUL TINERETU-
LUI DIN PIATRA NEAMT @ Data
premierei: 10 octombrie 1993 ® Re-

gia: Alison Sinclair ® Scenografia:
Adina Panaitescu @ Distributia:

Constantin Ghenescu (losef K), Liviu
Timus, Cornel Nicoara, Cristinela
Padure, lon Musca, Florin Macelaru,
Romeo Tudor, Radu Olareanu,
Lucretia Mandric, Paul Chirila,
Gheorghita Iftimie, Florin Mircea jr.,
loan Murariu (Corul).

Ca si domnul K, spectacolul se opreste
in fata portii dincolo de care e intelesul.
Paznicul nu-i da voie omului sa intre, iar
omul ,face multe incercari de-a fi lasat
inauntru si-l oboseste pe pazitor cu
insistentele sale. Adeseori pazitorul il
supune la mici interogatorii, il intreaba de
unde e de fel si multe altele, dar sint
intrebari puse doar de forma, asa cum pun
domnii cei mari; iar la urma ii spune tot
mereu ca inca nu-i poate da drumul
induntru®. Sensul lumii, sensul procesului
va ramine mereu obscur pentru individ,
dar si ce se intimpla cu insul angrenat in
labirintul cunoasterii va ramine un mister
pentru spectator. Un mister indiferent.

Impovarat de semnificalii si interpretari,
romanul lui Kafka Procesul se supune cu
greu unei transpuneri scenice: realismul
implicit, corporalitatea actorilor, a
elementelor de decor umplu spatiile dintre
cuvinte, obligind la o optiune, la 0 anume
descifrare. Reprezentarea tainei anuleaza
taina.

Regizoarea Alison Sinclair a ales
dramatizarea lui Steven Berkoff — pe care
il admira pentru ,teatrul sau foarte fizic,
foarte corporal” —, modificata in functie de
propriile obsesii, luindu-si ,libertatea de a-|
completa cu pasaje esentiale omise de el
din carte... Asa cum cere romanul, sintem
atit inlauntrul cit si in afara mintii lui K.*
De fapt, nu sintem nicaieri, decit in fotoliul
de spectator din care urmarim la inceput

S| CE VA Fl MIINE?

cu oarecare curiozitate, apoi cu plictiseala
si in cele din urma cu oboseala miscarea
scorului“ in jurul personajului, incercind
legaturi cu ceea ce am citit odata.
Universul scenic, epurat de viata, se
dezvolta dupa o logica proprie, coerenta in
felul ei, dar straina de drama. Adina
Panaitescu a conceput o scenografie care
permitea - teoretic — mentinerea
ambiguitatii necesare intre parcursul
realist gi itinerarul inifiatic. In evolutia
spectacolului, insa, cadrele simple de

lemn capata o semnificatie autonoma si,
de la un punct incolo, admiram doar
precizia §i indeminarea cu care trupa le
manevreaza.

Constantin Ghenescu joaca personajul.
$i 1l joaca bine, gradind evolutia, impasul

orgoliului, neputinta verticalitatii, umilinta
ca victorie asupra absurdului. Dar toate
nuantele se risipesc in faa baletului
mecanic creat de grupul pe care
regizoarea |-a vrut a fi atit lumea ostila, cit
si constiinta lui losef K. Grupul
funcfioneaza in sine, fara relatie nici cu
losef K., niciintre cei care-I alcatuiesc, nici
cu spectatorul.

Daca in parabola lui Kafka usa care da
inspre lege e intredeschisa, iar interiorul
interzis omului este atragator, spectatorul
sta in fata unei usi bine zavorite pentru
care regizoarea nu-i ofera nici o cheie; si
nici el nu se simte stimulat la o cautare pe
cont propriu.

BN ' AGDALENA BOIANGIU

@ Scena din Procesul; in centru, Constantin Ghenescu

AJUTOR, SALVATI UN DOBITOC (HOTUL SENTIMENTAL) de Tudor Popescu @

TEATRUL ,,V.I. POPA“ DIN BIRLAD @ Data premierei:

Regia: Constantin Petrican ® Scenografia:
Virgil Leahu (Dudu), Eudoxia Volbea (Doly), Marcel Anghel (Dona), Geta
Cacevschi (Dida), Constantin Petrican (Dide).

Stagiunea 1993/1994 a debutat la Birlad
cu destule griji; numarul actorilor ramasi
ia Teatrul ,Victor lon Popa“ este, dupa
stiinfa mea, cel mai mic de la infiinfarea
institutiei, iar regia profesionista n-are, aici,
nici un reprezentant. in aceste conditii,
intocmirea unui repertoriu, fie el de
perspectiva probabila sau doar posibila,
este iluzorie, contactarea citorva regizori
sfirsindu-se doar cu o amicala stringere de
mina: textele propuse de teatru nu le-au
refinut atentia, iar cele agreate de dinsii nu

10 octombrie 1993 @
Adriana Raicu Petre @ Distributia:

aveau acoperire actoriceasca. Totusi,
.garda moare, dar nu se predal.

S-a pornit la drum in noul an teatral cu
un spectacol agreabil — pe un text care,
fara a emite pretentii de comedie
fundamentala, a fost urmarit cu participare
de privitori — si cu un gest elegant si
motivat: sarbatorirea implinirii de catre
actorul Constantin Petrican a 40 de ani in
profesiune, ultimii 33 dintre acestia,
petrecuti Tn exclusivitate la Teatrul ,Victor
lon Popa“. Intrarea in scena a lui

Constantin Petrican a fost salutata
emotionant de cei prezenti in sala.

Cred ca optiunea birladeana pentru un
titlu ad-hoc, socotit mai incitant decit cel
ales de autor, nu se justifica; peripetiile
vesele, dar incluzind simburele unei
nelinistitoare derive, sub semnul careia se
misca personajele, il au in epicentrul lor
pe Dudu, functionarul cuminte, corect,
panicat la gindul ca doamna dumisale
incepe sa-l considere neinteresant pentru
ca nu se comportad aidoma temerarilor si
durilor contemplati cu asiduitate si
incintare la video, ba chiar sila televizor.
Se hotaraste, deci, sa se arunce in marea
aventura a vielii sale, sa ,dea lovitura®,
subtilizind, la nevoie chiar prin
constringere, banuitele bijuterii aflate Tn
posesia pictorului Dona. Gestul,
considera spargatorul de ocazie, il va rea-
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bilita ca barbat autentic in ochii sofiei sale,
Doly. Dudu este insa, in fond, cel mai
pasnic om din lume, asa incit se dovedes-
te, si ca hot, sentimental, fraternizind intru
Bachus cu victima sa (intr-o scena de tot
hazul) si declansind, fara voie, tot felul de
incurcaturi amuzante. ,Ajutor, salvati un
dobitoc!” este doar o replica ilara a
pictorului, ingrozit la gindul ca va ramine,
pina la sfirsitul zilelor, legat, cu propriu-i
consimfamint, de un scaun, si ea are doar
o tangenta accidentala cu morala piesei;
care morala e cum nu se poate mai
transparenta si, uneori, ostentativ clamata:
agresiunea exercitata asupra omului
contemporan de produciia in serie a unor
Istorioare tele—sau videoreceptate cultivind
violenta de toate tipurite sfirseste prin
alienarea individului, care se decide la
actiuni necugetate.

Miza comediei, atit cit exista, se
dovedeste a fi bine slujita de interpreti,
care-si definesc exact si convingator
personajele. Virgil Leahu (Dudu) compu-
ne, din gesturi marunte si din precipitari
verbale, un semibatrinel aiurit, speriat de
propria-i cutezanta, cu bajosenii ridicole si
candori dezarmante. Prin contrast,
Eudoxia Volbea (Doly) propune o combina-
tie nastrusnica de amor propriu exacerbat,
de exaltare infantila si de uimire perplexa
in fata realitatilor simple. Marcel Anghel
(Dona) imagineaza un boem incurabil,
baiat bun in fond, putin pisicher si putin
(mai mult) petrecaret, obisnuit sa-si
valorifice profitabil farmecul personal si
reputatia suspecta de maestru in
zugravirea modelelor feminine foarte vii.
Geta Cacevschi (Dida) vehiculeaza in
scena un astfel de model, fata de viata,
karatista viguroasa si sentimentala cu
aplicatie. in sfirsit, Constantin Petrican
(Dide) alege pentru personajul sau o
Infatisare spaimoasa si o traiectorie
comportamentala somnambulica, animind
véadit scenele la care participa. Tot lui ii
revine meritul de a fi asamblat logic relatia
dintre prezentele scenice mai sus amintite,
dar, in acelasi timp, i se si poate reprosa o
anume lentoare a intregului, un soi ve
lejoritate si de abandonare in materie de
ritm interior, atit de necesar spectacolelor
do acest gen.

Spatiul de joc, creat de Adriana Raicu
Petre intr-o nota usor parodica, este cel
potrivit, comunicind o stare de provizorat si
de paupertate a universului interior.

O seara de teatru placuta, deconec-
lanta, sarbatoreasca, in umbra careia
agtepta insa raspuns o intrebare care nu
larta: sicevafimiine?

EEEENEEENEEE  CONST. PAIU

EVOLUTII ,,LA PAS* SI
SALTURI ,LA BASCULA*

NEBUNIILE DRAGOSTEI, spectacol pe texte originale Commedia dell'arte @
TEATRUL NATIONAL DIN TIMISOARA @ Data premierei: 10 octombrie 1993 @

Regia: Alexandra Gandi @® Scenografia: George Petre ® Coregrafia: Ana
Valkay @ Distributia: Cristian Cornea (Pierrot, Flavio), Luminita Stoianovici
(Colombina, Isabella), Mihaela Murgu (Floristella), Stefan Sasu (Pantalone), Ana

Serghie lonescu (Arlechino), Horia lonescu (Pulcinella), Traian Buzoianu (Capitan
Spaventa), Irene Flamann Catalina (Corralina).

Lunga a fost calea pe care Nationalul
din Timisoara a trebuit sa o parcurga, prin
neguri repertoriale, pina la spectacolul
Nebuniile dragostei. Angajarea Alexan-
drei Gandi, tinara regizoare ce si-a
sustinut aici examenul de licenta cu
Matca, s-a dovedit nimerita, chiar daca
unele guri spun ca va fi o prezenta absolut
pasagera la Timigoara.

Spectacolul debuteaza intr-o maniera
oarecum la moda: Pierrot vine din foaier,
trece in alergare prin sala, ne prezinta
principalele masti, o strigd cu nadejde pe
Colombina si se avinta impreuna cu ea in
lumea commediei dell'arte. Intreprinderea
celor doi, deveniti brusc sentimentalii
Flavio si Isabella, se traduce prin dorinfa
lor de a schimba ceva in destinul celorlalte
masti. De fapt, schimbarea nu se va
produce niciodata, pentru ca aceste
papusi mecanice reiau la nesfirsit, in
citeva variante, aceleasi atitudini:
Arlechino (rol greu, in care Anei lonescu.ii
lipseste constanta) ramine servitorul-
bufon, usor nating, Pantalone (admirabil
creionat de Stefan Sasu) e avarul vesnic
indragostit si ridicol etc. Astfel, interventia
sugerata de regizoare intru ,salvarea”
commediei dell'arte de la tragismul real al
fiecareia dintre masti devine inutila. E
vorba de o gaselni{a regizorala.

Am remarcat constructia viguroasa a
personajului Capitan Spaventa. Traian
Buzoianu ii da acestui nostim ,luptator*
tremurul vociidui... Vraca. Costumul
portocaliu, ciucurii de la coif si logoreea
fac din el un personaj savuros. La polul
opus, al delicatetfei si sensibilitatii, sint
Amorezii. Isabella (Luminita Stoianovici) si
Flavio (Cristian Cornea) sint in genere
bine sincronizafi: monologheaza pe rind,
se descopera dialogind, se uimesc, rid si
pling. Data fiind imobilitatea fetei si, deci,
expresivitatea limitata, accentul cade pe
gest, pe miscare, pe posibilitatile
acrobatice ale interpretilor. Nu putem sa

nu notam contributia esentiala a coregrafei
Ana Valkay, care descopera cu prilejul
Nebuniilor dragostei valente surprinza-
toare in unii actori. Flavio sta in miini sau
face ,podul, Isabella se arunca in bratele
iubitului ca la bascula, Arlechino executa
derapaje la coltul scenei.

Nu face minuni Mihaela Murgu
(Floristella), si nici Horia lonescu
(Pulcinella), ambii evoluind ,la pas®“.
Straluceste, insa, Irene Flamann Catalina
(Corralina): energica, isteata, slujnica
inzestrata cu o siretenie inegalabila isi
gaseste o interpreta excelenta.

Senzatia de saturatie care se instaleaza
pe la mijlocul spectacolului (la a doua
reprezentatie publicul pleca in valuri)
survine din ambitia regizoarei de a
meniine spectacolul ,in priza“ da capo al
fine. Lipsa pauzei (care se impunea)
scade capacitatea de atentie mai spre
final. Farsa (travesti-ul in costume
orientale) ce i se joaca lui Pantalone putea
fi foarte bine startul actului doi. Dar nu a
fost.

E greu de stabilit proporfia in care
Nebuniile dragostei este un spectacol
.de regie“ sau unul ,de actori“. Poate ca
nici nu e asa de important. Ceea ce
putem insa observa, dupa doua vizionari
la interval de citeva zile, e profunzimea
viziunii regizorale. Scenografia se
armonizeaza cu ideile mizanscenei.
Turnanta care marcheaza schimbarea
tablourilor poate fi foarte bine si un spatiu
mai vast — al nostru, spre exemplu. O
invirtesc fapturi intunecate (masinisti,
desigur), pierdute in misterul glugilor tipic
italiene. Lipsesc sforile care dau miscarea
papusilor, exista insa papusarii. $i mai
exista si un final superb, cind pictura
imensa cu rol de fundal (masti suprapuse)
se afunda usor in neant.

B \!HAI CLAUDIU CRISTEA

@ Horia lonescu (Pulcinella) si Ana lonescu (Arlechino) in Nebuniile dragostei




,,EU nu strivesc corola de minuni a lumii...*

,EU nu strivesc corola de minuni a
lumii...”

Despre Lucian Blaga s-a spus ca ,in
biserica gindirista a jucat rolul straniu de
mitropolit eretic*, Nichifor Crainic acuzin-
du-I chiar cad ,sub obsesia formulelor
evreului Sigmund Freua se ridica
impotriva lui Dumnezeu, dintr-un pacatos
orgoliu de intelectual care are pe dracu'n
ell"

Deopotriva filosof al culturii si poet
dramatic, Blaga acorda religiilor capacita-
tea de a fi in posesia unui adevar ultim, in
aceeagi mdasurd relativ ca si teoriile
stiinfifice sau viziunile artistice, conside-
rind c& ,arta este o aspirafie, transcendent
infrinata, spre revelarea misterului*.

Dupa ce, in Tulburarea apelor, preluc-
rase un eres local care propovaduia inva-
fatura lui,lsus pamintul”, adicd o forma de
pantaism primitiv, dramaturgul avea sa se
concentreze asupra legendei de circulafie
cvasiuniversala Mesterul Manole (1927),
convertita in mit de traditiile folclorului
romanesc — interesat de conflictualitatea
virtuald a subiectului: ,Creafia isi are
pirjolul ei. Mesterul Manole si-a zidit sofia
sub pietre gi var, pentru ca sa inalfe
biserica. Surprindem gilgiind in aceasta
legenda ecoul crud al constiinfei sau al
presimfirii cd o creafie trece peste viefi si
devasteaza adesea chiar pe creator. «A
crea» nu inseamnd pentru creator dobin-
direa unui echilibru, dupa cum o prea
naiva gi plata interpretare ar vrea sa ne
faca sa credem. Se creeaza cu adevarat
cel mai adesea numai la inalte tensiuni,
cdrora organele de execufie nu le rezista
totdeauna. Creafia sfarma adeseori pe
creator“ (Despre gina.'rea magica.
Trilogia valorilor).

Dar daca sofia sacrificata este existenfa
terestra a constructorului, opera reprezinta
existenfa lui cosmicad. Aceasta simbolica
luare in posesie a lumii i-a permis scrii-
torului s& indrazneasca o apropiere de
mitul christic. [n mésura in care Isus
Christos este imaginea reprezentativd a
omului sfigiat de contradicfii, de revolta si
judecatd, de dragoste si umilinta, de
adevar si speran{a, de blestem si acuzare,

de deznadejde si eroare, probind forfa lui
homo faber si vulnerabilitatea Iui homo
sapiens. Pentru potenfarea dramatismu-
lui, Blaga a recurs si la o contaminare prin
introducerea unui personaj, Bogumil, ce
aminteste de o secta crestina medievala,
care propovaduia o erezie de esenfa
maniheista, susfinind c& Isus ar fi fost al
doilea fiu al lui Dumnezeu, primul fiind
Satanael.

Decantarea conceptului de religiozitate
ortodoxa din cel al animismului, figurat prin
Lduhuri“ ce salasluiesc in spatele fiecarui
fenomen al naturii, dar si al fiecarui obiect,
impune de fapt proiectia intr-o atempora-
litate care-i confera dramei actualitate
perpetud: ,incotro ameninti, Manole?
Spre stinga, unde in clipa aceasta rasare
o0 zodie nebuna, spre dreapta, unde
norocul apune? Spre puterile de sus sau
spre cele de jos?". Ceea ce afirma Lucian
Blaga la 1920 continud sa fie la fel de
valabil gi astazi: ,E tragica soarta timpului
nostru — ne trebuie o religie, dar nu gasim
nicaieri un Dumnezeu pentru ea..."

Revitalizarea mitului vizeazd o
reactivare a moralitafii, extazul mistic fiind
considerat de poetul-filosof ca o stare de
supraconstiinfd. Credinfe ancestrale,
plasmuiri naive, practici magice sint
orchestrate expresionist in dezlanfuiri
stihinice menite s& declanseze acfiunea
creatoare supremd, concretizata in
construirea simbolica a bisericii, metafora
a lumii' in esenta ei.

A juca aceasta capodopera a drama-
turgiei romanesti in aer liber, in plin spafiu
mioritic, este o idee formidabila, emotfia
sublimata, fiorul metafizic urmind a se
conecta directla sentimentul cosmic.

in sprijinul temerarei viziuni regizorale,
virtutile celei de a 7-a arte (fie ea gi
mediata de televiziune) se cereau
speculate la maximum. Dar pentru inca o
data se ataca un domeniu fara sa fie
perfect stapinite legile lui si ignorindu-se
pina si faptul ca pe ecran (fie el si mic) nu
mai pot fi corijate carenfe care — uneori —
pe scend sau in studio se pot estompa.
Devin astfel extrem de supdrdatoare
anumite inadvertenfe de distribufie;
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butaforia total neinspirata si care ar fi
trebuit s& cedeze locul sugestiei; strategia
unghiurilor de filmare, insuficient elabora-
ta; iluminarea si incadraturile fara
rafinamentul plastic necesar; lipsa unei
conceplii stilistice integratoare, care sa
dozeze efectele vizuale, armonizindu-le cu
efectele sonore ale replicilor, cuvintul — in
cazul acestei drame poetice — trebuind ,sa
se detagseze ca un contur material
instalindu-se in aer ca un corp, participind
la intregul ansamblu fizic al spectacolului:
wdecor, trup, mimica, miscare®, cum exact
sesiza Al. Paleologu.

Personajele-mituri a caror psihologie e
concentrata la extrem ar fi trebuit sa fie
animate de goana dupa certitudini si setea
de absolut. ,A trai in absolut inseamna a
te stiliza launtric®, afirma apodictic Lucian
Blaga. Mesterilor zidari ce poarta chiar
numele gi au indeletnicirile inifiale ale
apostolilor lui Christos li se cerea o
prestanta statuard, si nu o prestafie de
figurafie neomogend. Nici macar Al
saselea, asimilat lui Toma necredinciosul
§i luda iscariotul — cind dubitativ, cind
sperjur —, nu face exceptie. Asa cum nici
Gaman nu are nimic din ,demonia
teluricului® acelei ,aratari de poveste ce se
scuturd fantastic imprastiind din lina
cojocului nisip si pamint, invitind la
exorcism. Cu o emisie vocalad defectuoa-
sd, Stareful Bogumil e anihilat aproape
total. Neat'nsa de ,extazul strengdresc al
fjocului“ sau.de ,raza inseninata“ a
renunlfdrii la viafa, tindra sofie e departe
de a personifica destinul, M(o)ira care
infrunta obstacolele pentru a indeplini
opera sacrald. |Interpretul lui Manole
define atributele rolului, dar trebuia ajutat
sa dobindeascd pe deplin acea marefie
tragica a creatorului confruntat cu obscure
puteri distructive, active in naturd si
implicit in propria fiinfa, zbatindu-se
asemeni izvoditorului crestinismului intre
trairi contradictorii, scindat intre atitudini
polare, intr-un crescendo al sacrificiului de
sine semnificind regenerarea si totodata
imortalitatea.

Citeva momente — deschiderea, acea
reluare a lamentafiei lui Isus din gradina
Ghetsemani, o trecere peste riu, munca
sisifica la cariera de piatrd, anunfarea
jertfei ca imperioasa necesitate, rastigni-
rea de bunavoie — rdmin in memorie sa
implineasca acea splendida magie care
inalla si purifica. +

Poate n-ar fi trebuit uitate versurile:
,Eu, cu lumina mea, sporesc a lumii
taina...” |




Servitoarea si

 puscariasul

Ildeea de a prezenta la rampa
(spectacolul a fost preluat de pe scena —
fard public — intr-o buna inregistrare tv)
culisele unui suflet omenesc este
ingenioasa, chiar daca nu inedita, si, in
orice caz, foarte generoasd pentru
Interprefi.

Protagonista Firufa Vadeanu, dupa un
monolog-preambul intr-o maniera mai mult
sau mai pufin revuistica, are ocazia unei
evolutii interesante, cu trairi contradictorii,
cu unele momente de furie si altele de
acalmie, intr-o sinusoidala configurare a
psihologiei unei fiinfe resemnate. Femeia
de serviciu a teatrului, pe cind face ordine
in recuzitd, se trezeste fafd in fafa cu un
ins destul de dubios, ce-si declind mai
multe identitafi (corect, Dinu Apetrei s-a
pdstrat in limitele unui personaj-pretext),
dar care o va determina sa viseze din nou.
Numai ca aceasta formuld a teatrului
intimist, care de obicei mizeaza pe
sugestie gi subinfeles, apare saturata de o
lteraturizare excesivd: comparatiile
stupide abunda, iar prefiozitatea stilului
filozotard sufoca autenticitatea conflictului.
Prezentat ,ca o intoxicatie, visul este
recomandat totodata ,ca singura sansd de
a te intilni cu tine insufi®, materializata in
foc. respectiv in teatru.

Cercul vicios al iluziei s-ar parea ca il
Inglobeaza si pe autor, intr-un oarecare
rogres fafd de Bétrina §i hoful, acea
fragicomedie de camerd, mai bogata in
semnificafii, mai tensionatd, mai nuanfata,
mai plind de umor. Si in care — culmea —
spirltul ludic era mai prezent decit in
aceasta melodrama localizata chiar pe
scindura scenei. Solufia reveldrii unei
personalitafi refulate prin arta dramatica
are, in economia piesei, o nota de
dilatantism artificial. in montare, insa, Dan
Alocsandrescu a cdutat sa atenueze
aceasta senzafie, izbutind acel frumos final
(potentat printr-un travling expresiv) in care
protagonista rdmine singurd in mijlocul
scenel, asemenea unei eroine de teatru
anlie, zdrobita de sentimentul inutilitafii... B

Debilitate

,S-a spus despre mine, din diferite
motive, ca sint pesimist. Si intr-adevar
sint, intrucit nu cred in vegnicia idealurilor
omenesti. Dar sint si optimist, intrucit cred
pe deplin si cu tarie in forfa de
transplantare a idealurilor si in facultatea
lor de a evolua. Adica, mai precis, cred ca
idealurile de astazi, pe cale de disparifie,
se indreapta spre ceea ce am aratateu..."”

Aceasta declarafie pe care Henrik Ibsen
o facea la 1887 poate parea si ambigua, si
sibilinica, daca e raportata la idealurile
societafii sale, fald de care scriitorul
norvegian manifesta ostilitate, dar care i-a
furnizat in chip polemic pretextele
conflictelor majoritafii pieselor din a doua
perioada de creafie.

Ca un reflex al pozitivismului epocii,
Ibsen a fost numit ,teoreticianul
tratamentului minciunii viefii* sau pur i
simplu , distrugatorul de iluzii‘ (G.B. Shaw).
Si, cum evolutia s-a dovedit involutie, din
punct de vedere moral, cel pufin...

in condifiile de azi ale unei permisivitafi
generale (nu totdeauna reale!) gsi
exagerate (care, probabil, va fi fatala
spefei umane!), e dificil s& se mai
conceapa rigiditatea lumii europene de la
Jjumatatea secolului trecut cind, la aproape
trei decenii de la publicarea articolului lui
John Stuart Mill, ,Emanciparea femeii“
(1851), o piesa de teatru consacrata temei
ca atare inca putea provoca scandal. A
indignat in special afirmafia transanta a
Norei: ,Numai fiind singurd voi reusi sa
gindesc prin mine insami gi sa-mi fauresc
propria mea morala (...). Mai inainte de
toate sint om, intocmai ca si tine, sau cel
putin trebuie sa fiu!". Sint replici care fac
faima operei ibseniene, caracterizata de G.
Calinescu ca ,realista, enigmatica si
mitica, familiard si speculativa, incruntind
fruntile si adumbrind gindurile, nu mai
pufin spectaculoasa si zguduitoare®.

Eroina Casei cu pdpusi face parte din
marea familie a personajelor ibseniene
exaltate — venetica Gerd din Brand, Peer
Gynt insusi, Bernick din Stilpii societatii,
Stockmann din Un dugman al poporului,
Rebecca West din Rosmersholm, Ellida
din Femeia marii sau Hedda Gabler —
nevrotica autoritara care inchidea, in 1891,
problematica impunerii sociale a femeii,
inceputain 1879.

Despre aceasta din urma eroina s-a
spus cd frizeaza melodramaticul, si nu

despre Nora. Dar iata ca acest spectacol
franfuzesc prezintd intriga din O cas& cu
papusi redusd la condifia de minora
melodramd. in mod nediferenfiat, perso-
najele au fost vaduvite de altitudine, de
prestan{a. Ar fi prea pretentios sa se crea-
d& ca realizatorii au intenfionat o amenda-
re a naturalismului incipient atunci cind au
alcatuit distribufia dupa criterii simpliste:
protagonista, in comparatie cu soful, are
dimensiunile unei... vrabiufe, conform
alintului ce-i este adresat! De altfel, Nora
apare drept o prostufa inconstientd, cindva
orbita de iubire, acum de vanitate. Orgoliul
ei de martira care trebuie sa se prefaca
mereu, comportindu-se copilareste,
tainuindu-gi eforturile, spaimele si
agalfindu-se cu disperare de speranfa intr-un
miracol, mai precis in generozitatea
barbatului care se va grabi sa ia delictul
asupra sa, toatd aceasta gama de tréiri pe
cit de profunde, pe atit de confuze e
redusa la citeva izbucniri isterice, fara
controlul emisiei vocale. Torvald Helmer —
intransigentul conformist, virtual ,stilp al
societdfii — isi afiseaza de la inceput
suficienfa gi nedelicatefea fafa de papusa-
sofie pe care o dezmiardd mecanic §i o
admonesteaza drastic pentru orice fleac.
De la prima pina la ultima scena este in
mod tern acelagi malac insensibil gi
nerecunoscator. Doctorul Rank, céruia ii
revenea sarcina de a potenfa tensiunea
crizei, el fiind cel ce indirect ii sugereaza
eroinei solufia sinuciderii, acest prieten al
familiei nu e decit un batrin insipid si
libidinos. Doamna Linde - cu nobilul ei rol
de a determina ruperea valului de minciuni
fesute in jurul menajului aparent fericit —
nu e decit o prietena interesata.
Simplificata e si figura lui Krogstad, care
apare ca un santajist ordinar, nemarcat
defel de biografia sa destul de complicata
(el insusi aflindu-se intr-o disperata
situatie criticd, dupd ce reprezentase
salvarea eroinei cu ani in urma).

Trecutul — considerat personajul
principal al dramaturgiei ibseniene,
originalitatea tehnicii sale, fundamental
analitica, constind in dialogul secund cu
prezentul caruia ii anticipeaza perspective-
le — este neglijat. in condiiile acestei
montdari, relafiile dintre personaje se
destrama inainte de a se fi infiripat. Asa
cum se destrama si tragicul, degenerat.

I (RINA COROIWU
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. Piesa romaneasca contemporana
Piesa straina contemporana
Spectacol
Regizor

Scenograf
. ‘Actor
. Actrita
. Teatru
. ...$i cel mai suparator fapt teatral din stagiunea 1992/1993

Am adresat invitafia de a completa rubricile de mai sus unui nu-
mar de 20 de critici teatrali din Bucuresti si din tara. Au onorat-o
12 dintre ei. lata raspunsurile lor:

MAGDALENA BOIANGIU

1. Teatru descompus de Matei Visniec

2. Vizita batrinei doamne de Friedrich Diirrenmatt

3. Ghetou de Joshua Sobol, Teatrul National din Bucuresti

4. Victor loan Frunza — Ghetou; Alexandru Tocilescu~ Antigona
de Sophocle, Teatrul Bulandra
5. Dan Jitianu — Antigona; Doina Levintza — Richard Il de
William Shakespeare, Teatrul Odeon (costume)

6. Marcel lures — Richard, Richard llI

7. Maia Morgenstern — Haya, Ghetou si Femeia, Teatru
descompus, Theatrum Mundi (regia, Catalina Buzoianu)

8. -

9. Absenta spectacolului Antigona din Festivalul national de
teatru

MARINA CONSTANTINESCU

1. Teatru descompus de Matei Vigniec

2. Ghetou de Joshua Sobol

3. Decameron 645 de Silviu Purcarete dupa Boccaccio, Teatrul
LAnton Pann“ din Rimnicu Vilcea

. Silviu Purcarete — Decameron 645

. Constantin Ciubotariu — Richard Ill, Teatrul Odeon (decor)

. Marcel lures — Richard, Richard Il

. Maia Morgenstern

. Teatrul Odeon

© o N o O »N

. Moartea lui lulian Visa

IRINA COROIU

1. La tiganci de Alexander Hausvater si Cristian Popescu, dupa
Mircea Eliade

2. Ghetou de Joshua Sobol

3. Richard lll de William Shakespeare, Teatrul Odeon

4. Mihai Maniutiu — Richard lli

5. Adriana Grand — Ghetou, Teatrul National din Bucuresti;
Doina Levintza — Richard Hll (costume)

6. Marcel lures — Richard, Richard Ill: Mircea Diaconu — Gens,
Ghetou

7. Maia Morgenstern — Haya, Ghetou

8. Teatrul National din Craiova; Teatrul Bulandra
9. Prezenta sporadica a piesei romanesti in repertorii

CRISTINA DUMITRESCU

1. =

2. Ghetou de Joshua Sobol

3. Richard lll de William Shakespeare, Teatrul Odeon (nu fara
rezerve)

4. Victor loan Frunza — Ghetou, Teatrul National din Bucuresti
Adriana Grand — Ghetou

Marcel lures — Richard, Richard IlI

Maia Morgenstern — Haya, Ghetou

© ® N o o

inscrierea in selectia Festivalului nafional de teatru (méicar) a
spectacolului Sam

ALICE GEORGESCU :

1. Arsita si viscolul de Mihai Ispirescu

2. Ghetou de Joshua Sobol

3. Ghetou, Teatrul National din Bucuresti

4. Victor loan Frunza — Ghetou; Alexandru Tocilescu, Antigona
de Sophocle, Teatrul Bulandra

5. $tefania Cenean — Phaedra de Silviu Purcarete dupa Euripide
si Seneca, Teatrul National din Craiova; (costume), Dan Jitianu —
Antigona

6. Mircea Diaconu — Gens, Ghetou; lon Caramitru, Creon,
Antigona

7. Maia Morgenstern — Haya, Ghetou

8 -

9. Conflictele de origine extraartistica dintre critici $i critici, critici
si regizori, regizori $i actori, actori si actori s.a.m.d.

MIRCEA GHITULESCU

. Richard lll de William Shakespeare, Teatrul Odeon
. Mihai Maniutiu

1
2
3
4
5. EtimElita, Regele moare, Chisinau
6. Marcel lures — Richard, Richard I1l; Mircea Rusu - Kittel.

7. Maia Morgenstern

8. Teatrul National din Bucuresti

9. Prezenta la conducerea UNITER a unor oameni care fac

politica de grup

DOINA PAPP

1. Teatru descompus de Matei Visniec; Arsita si viscolul de
Mihai Ispirescu

2. Ghetou de Joshua Sobol

3. Richard Il de William Shakespeare, Teatrul Odeon; Ghetou,
Teatrul National din Bucuresti;

Decameron 645 de Silviu
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CEA MAI BUNA...

Purcérete dupa Boccaccio, Teatrul ,Anton Pann® din Rimnicu
Vilcea
4. Mihai Maniutiu — Richard Ill; Victor loan Frunza — Ghetou;
Silviu Purcarete — Decameron 645

Constantin éiubotariu si Doina Levintza — Richard Ill; Adriana
Grand — Ghetou
6. Marcel lures — Richard, Richard Ill; Mircea Rusu — Kittel,
Ghetou; llie Gheorghe — Messer Galeotto, Decameron 645 si
Tezeu, Phaedra, Teatrul National din Craiova (regia, Silviu
Purcarete)
7. Maia Morgenstern — Haya, Ghetou
8. -
9. Dezbinarea lumii teatrale, ilustrata la Conferinta UNITER si cu
ocazia demisiei lui Andrei Serban

ICTOR PARHON 2

1. Argita si viscolul de Mihai Ispirescu

2. Scandal in culise (Afara cu galagia din scena) de Michael

Frayn

3. Ghetou de Joshua Sobol, Teatrul National din Bucuresti

4. Silviu Purcarete — Decameron 645, Phaedra

5. Adriana Grand — Ghetou (decor); Doina Levintza — Richard

Il (costume); Stefania Cenean — Phaedra (costume); Dan Jitianu
Antigona

6. Mircea Diaconu — Gens, Ghetou

7. Maia Morgenstern — Haya, Ghetou

8. Teatrul Odeon

9. Divizarea criticilor si a celorlalti oameni de teatru, in care

meritul principal revine conducerii actuale a UNITER

LUDMILA PATLANJOGLU

1. -

2. Ghetou de Joshua Sobol

3. Richard lll de William Shakespeare, Teatrul Odeon

4. Mihai Maniutiu — Richard lll; Silviu Purcarete — Decameron
645 dupa Boccaccio, Teatrul ,Anton Pann® din Rimnicu Vilcea,
Phaedra dupa Euripide si Seneca, Teatrul National din Craiova i
Teatrul comic de Carlo Goldoni, Teatrul Bulandra

5. Adriana Grand — Ghetou; Constantin Ciubotariu si Doina
Levintza — Richard Il

6. Marcel lures — Richard, Richard lll

7. Mariana Mihut - rolurile din Teatrul comic de Carlo Goldoni, A
7-a porunca de Dario Fo si Vizita batrinei doamne de Friedrich
Dlrrenmatt

8. Teatrul Odeon

#. Desfiintarea de catre UNITER a Sectiei de critica

SEBASTIAN-VLAD POPA

1. Dresoarea de fantome de lon Baiesu
¥ Ghetou de Joshua Sobol

O

3. Phaedra dupa Euripide si Seneca, Teatrul National din
Craiova

4. Silviu Purcarete — Phaedra

5. Doina Levintza — Richard Il de William Shakespeare, Teatrul
Odeon (costume)

6. Marcel lures — Richard, Richard Il

7. Cerasela Stan - Lina, Ghetou

8. Teatrul National din Bucuresti

9. Divortul dintre sectia romana a Al.C.T. si UNITER

VICTOR SCORADET

. Culoarul cu soareci de Nicolae Breban

. Ghetou de Joshua Sobol

. Richard lll de William Shakespeare, Teatrul Odeon

. Mihai Maniutiu — Richard Ill

. Adriana Grand — Ghetou, Teatrul National din Bucuresti
. Marcel lures — Richard, Richard Il

. O stagiune fara roluri feminine memorabile

. Teatrul Odeon

. Demisia lui Andrei $erban din funciia de director al TNB

© o N O O~ 0NN =

VALENTIN SILVESTRU

1. Arsita si viscolul de Mihai Ispirescu

2. Ghetou de Joshua Sobol

3. Richard lll de William Shakespeare, Teatrul Odeon

4. Silviu Purcarete — Phaedra, Teatrul National din Craiova

5. Adriana Grand — Ghetou, Teatrul National din Bucuresti

6. Horatiu Malaele

7. Mariana Mihut

8. Teatrul National din Craiova

9. Starea trista si nefericita a Teatrului de Comedie, care a fost
cindva - ar trebui sa fie i acum — cel mai vesel, $i pe care nimeni
n-are curajul de a o remedia

JULIETA TINTEA
1. -

2. Ghetou de Joshua Sobol

3. Richard Ill de William Shakespeare, Teatrul Odeon;
Decameronul de Alexander Hausvater dupa Boccaccio, Teatrul
+Radu Stanca“ din Sibiu

4. Mihai Maniutiu — Richard Ill; Victor loan Frunza, Ghetou,
Teatrul National din Bucuresti; lulian Vigsa — Decameronul

5. Constantin Ciubotariu si Doina Levintza — Richard lll; Adriana
Grand — Ghetou

6. Marcel lureg — Richard, Richard lll; Virgil Flonda gi Constantin
Chiriac — rolurile din Decameronul

7. Suzana Macovei si Irina Wintze — rolurile din Decameronul

8. Teatrul Odeon

9. Conflictele generate de orgolii, de veleitarism si de ambifii
personale, care invenineaza si pagubesc viata noastra teatrala
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aia Morgenstern

Adriana Grand

@ Mihai Ispirescu

(® ScenadinGhetoula TNB, regia: Victor loan Frunza

Harta trecutei stagiuni, asa cum apare
ea din insumarea celor 13 raspunsuri
primite; prezinta unele pete albe: patru
critici au socotit ca nici una dintre piesele
roméanesti jucate nu poate aspira la
superlativul ,cea mai buna, iar tot atitia
au considerat ca nici un teatru nu s-a
ilustrat prin calitatea spectacolelor astfel
incit:sa fie desemnat drept ,cel mai bun®.
Cu patru si trei voturi, respectiv cu cinci Si
cite doua, s-au detasat totusi la aceste
capitole Arsita si viscolul de Mihai
Ispirescu si Teatru descompus de Matei
Visniec, respectiv Teatrul Odeon; Teatrul
Néitiénal din Bucuresti si Teatrul National
din Craiova. Cu o majoritate confortabila
(cite zece voturi) au obfinut in schimb titlul
la categoriile ,Piesa  straina
contemporana® si ,Actor’ Ghetou de
Joshua Sobol si Marcel lures,
protagonistul spectacolului Richard il
Cea mai buna actrita a stagiunii pare sa fi
fost Maia Morgenstern (opt nominalizari).
Un ‘scor strins. s-a inregistrat in




clasamentul scenografilor: ‘Adriana Grand
(opt voturi) e urmata, cu sapte, de Doina
Levintza, alti trei scenografi primind patru,
trei si doua bile albe. Cea mai apriga
competifie a fost insd aceea a regizorilor:
pe locul | s-au situat, la egalitate, cu cite
gase voturi, Mihai Maniutiu si Silviu
Purcarete (nominalizat pentru trei
spectacole), urmatorul clasat, Victor loan
Frunza, obtinind calificativui maxim de
cinci ori.  Cu atit mai interesanta apare
aceasta situatie cu cit la categoria ,Cel
mai bun spectacol* Richard Ill (regia,
Mihai Maniutiu) figureaza cu opt voturi,
Ghetou cu patru, in timp:ce Decameron
645 si Phaedra (regia, Silviu Purcarete)
au capatat doua: voturi, respectiv unul
ingur. In fine, faptul ce pare s&-i:fi
suparat cel mai mult pe majoritatea
criticilor care au raspuns la:ancheta
noastra este scindarea propriei ,breslei®,
dar si a lumii teatrale in general, din
cauze mai mult:sau mai putin precizate.

Marcelﬂlures in Richard lIl, Teatr

ul

Odeon (cu Cornelia Maxim)
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Peisaj radio-teatral ‘93

Ce poate fi mai seducator la sfirgit de
an decit a apela la rezerva de liniste si
siguranta a statisticilor? in cazul
teatrului radiofonic, insa, simpla
evocare a cifrelor este, pina la un
punct, pindita de sterilitate. Mai exact,
de inautenticitate. Caci nu in primul
rind numarul spectacolelor transmise
distinge munca unui colectiv de
redactori, realizatori si colaboratori, in
acest sens anul radiofonic ‘93 neiesind
cu nimic in evidenta fata de o traditie si
bine constituita, si binecunoscuta.
Eficient plasat in orar, cu transmisiuni
raspindite la diferite ore si pe toate
canalele radiofonice, teatrul este
prezent (cu o singura exceptie: joi) in
toate zilele saptaminii, asa ca, in mare,
lucrurile s-au petrecut in acest an ca si
in deceniile de pina acum. Dar asculta-
torii fideli (si, cum se stie, teatrul
radiofonic este urmarit de foarte multi
oameni), mai putin atenti la cantitate,
vor fi remarcat, cu siguranta, indicii
distinctivi ai calitatii propunerilor
repertoriale. Intre ei, selectia titlurilor
ce alcatuiesc lista de premiere. S-au
difuzat, astfel, autori si piese ce nu
figureaza pe afisele aflate in Bucuresti
sau in alte orage ale tarii: Calderén de
la Barca (Marele teatru al lumii), Beckett,
T.S. Eliot (Omor in catedrald), Dino
Buzzati, texte din commedia dell’arte
sau teatrul N6, Unamuno (Celdlalt),
V. Havel (Ispita), Dan Botta (Soarele si
luna), teatrul radiofonic asigurindu-gi,
astfel, o prioritate demna si de interes,
si de stima. Tot in categoria gesturilor
cu ecou cultural se inscrie si decizia de
a pune fata in fata, in cuprinsul
aceleiagi saptamini (26 iulie — 1 august),
doua variante Tache, lanke si Cadir de
Victor lon Popa, adica inregistrarea
clasica (Stefan Ciubotarasu, Jules
Cazaban, lon Manta, regia N. Al. Toscani)
si cea moderna, in premiera (Stefan
Mihailescu-Braila, Marin Moraru, Petre
Gheorghiu, regia Dan Puican).

Asadar, reevaluare creatoare a
propriei traditii, nu doar citarea ei, desi
acest lucru este continuu necesar, iar

ciclul ,Fonoteca de aur a teatrului
radiofonic* a oferit generatiilor mai
tinere, si nu numai lor, imaginea unor
vechi spectacole dintre care amintesc
doar Anna Karenina (regia Mihai Zirra,
cu Clody Berthola, lon Manolescu,
George Vraca, Maria Filotti...) si
Mamouret, in rolul titular Lucia Sturdza
Bulandra (regia George Teodorescu).

in sfirsit, acelasi ideal retrospectiv a
animat citeva dintre secventele
,Profilului teatral“, evocind persona-
litati ale scenei (Sica Alexandrescu,
Liviu Ciulei) si ale teatrului radiofonic
(Paul Stratilat). Aici, imi ingadui o
sugestie. Aceea ca in atentia ,,Profi-
lului* sa se afle nu doar cariere aflate la
apogeu, ci si, inversind drastic pers-
pectiva, destine creatoare la inceput de
drum. Un serial dedicat absolventilor
IATC, improspatat an de an cu profiluri
de tineri, foarte tineri regizori sau
actori, un serial care, peste ani, va oferi
semnificative probe documentare. Cit
ne lipseste, astfel, imaginea directa, nu
reconstituita, a debutului lui Liviu
Ciulei, Lucian Pintilie, Andrei Serban,
David Esrig, Radu Penciulescu sau,
r .ferindu-ne |a slujitorii radiofoniei tea-
trale, a lui lon Vova, Cristian Munteanu
etc. Prezentul trebuie sa aiba grija nu
numai.de trecut, ci side viitor.

in aceeasi ordine de idei, o alta
sugestie se inscrie la rind pentru a fi
luata in consideratie. Este vorba
despre datoria teatrului radiofonic de a
retine, cu gindul, desigur, la nemargi-
nirea eternitatii, clipa pe loc. Clipa
marilor spectacole montate pe scena, a
spectacolelor care, dupa scurta vreme
(ce inseamna citeva stagiuni in fata
timpului absorbitor?), se retrag doar in
memoria celor putini ce au avut ragazul
sau sansa sa le vada. La 30 iunie 1929,
dupa sapte luni de la prima emisiune a
postului Bucuresti, in sedinta Comite-
tului Programelor (presedinte Dimitrie
Gusti), H. Blazian propune (citam din
relatari de arhiva) ,retransmiterea
pieselor intr-un act de la Teatrul
National, in serile cind au loc premie-

rele”, iar Liviu Rebreanu, aflat de fafa,
.consimte sa se faca aceste retransmi-
siuni in mod absolut gratuit”. Instituti-
onalizata in 1929, aceasta practica este
inca vie dupa 20 de ani, agsa incit, in
1949, de la Teatrul National sint
preluate O zi de odihnd de V. Kataev
sau Puterea cea mare de Boris Roma-
sov, dar si Othello de Shakespeare sau
Balcescu de Camil Petrescu, in timp ce
de la Teatrul Municipal sint difuzate
Cumpdna de Lucia Demetrius si Ciinele
gradinarului de Lope de Vega, iar de la
Teatrul Comedia O noapte furtunoasa
de l.L. Caragiale. Sigur ca, netrecute pe
banda de magnetofon, aceste spec-
tacole nu mai pot fi auzite si tocmai de
aceea, in conditiile in care tezaurizarea
are azi suportul material al inregistrarii,
ea trebuie folosita intru apararea
memoriei nu doar teatrale, ci si larg
culturale a natiunii. Cu grija, desigur, a
complicatiilor si numeroaselor primejdii
ce pindesc traducerea vizualului in
auditiv si, tocmai de aceea, o opinie
formulata acum cinci decenii intr-un
colocviu dedicat teatrului radiofonic de
chiar slujitorii lui se cuvine reamintita.
Se sugera, atunci, nu simpla retransmi-
tere, ci adaptarea premierelor scenice
la cerintele si specificul teatrului la
microfon.

O chestiune din multe motive
delicata este politica repertoriala
asupra reluarilor. in 93, prezenta lor a
fost, e si normal, impresionanta, dar
cum fiecare ascultator sustine cu
vehementa propria selectie, nu toata
lumea poate fi multumita. La mijlocul
lui noiembrie, cind inchei aceste
insemnari, remarc cu nostalgie o
absenta din listele de reluari difuzate
pina acum. Divanul sau gilceava
infeleptului cu lumea de Dimitrie Can-
temir este numele ei. Si, iata, o gasesc
printre propunerile lui decembrie. Asa
ca discutia se lasa reluata in fiecare
moment de la capat. Si totugi, orizontul
obiectivitatii nu e prea indepartat. Se
poate declansa un program deloc rigid
al reluarilor si in functie de criteriul
frecventei lor pe post. Sint piese care
in doua-trei decenii au revenit rareori la




microfon si, cum ma gindesc la Strainul
de Camus sau Castelul de Kafka, e
lesne de inteles motivul expulzarii
acestora in rafturile fonotecii, intr-o
epoca in care chiar imprimarea lor in
studio parea de domeniul miracolului.
Sau al exceptiei sublime. Dar, cum din
1990 multe lucruri au intrat in normal
sau fac inca eforturi disperate sa treaca
acest fatidic prag, sperantele privind
recuperarea valorilor marginalizate atita
amar de vreme pot infrunta cu luciditate
actualitatea. Si daca tot e vorba despre
luciditate in programarea reluarilor, sa
nu uitam ca fonoteca nu gazduieste
numai grupul valorilor marginalizate.
Ele au existat dar, numeric, nu au avut o
pondere decisiva. Nu ele au sufocat an
de an, printr-o prezenta tenace si lipsita
de stralucire, listele repertoriale si
sufletul ascultatorilor, nu ele, ci asa-
numitele .,piese de actualitate”, piese
sau scenarii apartinind literaturii
roméne contemporane. intre 1949 si
1979, au fost difuzate 731 de texte din
aceasta categorie, numai in 1978 si
1979, ultimii ani pentru care dispunem
de statistici publicate, numarul lor
ajungind la 52, respectiv 59. 52 si 59 de
premiere. Nu ma intreb cite dintre ele si
¢lte dintre cele 731 de texte jucate pe
scena cu cel mai mare numar de
spectatori, cum ne convine adeseori sa
numim studioul radiofonic, au intrat in
Iatoria literara, ma intreb, doar, cite au
meritat solicitudinea cu care au fost
promovate de oficialii timpului.
Salvindu-le, acum, prin uitare nu
Inedlcam, si noi, adevarul?

Dar, revenind la 1993, semnalam
exeelenfa mai tuturor transmisiunilor de
teatru serial (Decameronul este un
exemplu), valoarea Festivalului de
vomedie (august) si a Decadei
dramaturgiei originale (noiembrie),
interesul stirnit de ,,Ora enigmelor” ca
p! Ineercirile, inca timide, de difuzare a
. Teatrulul experimental”. Centre de
euloare Intr-un peisaj teatral cu destula
personalitate.

B ANTOANETA TANASESCU

DIALOGURI SECUNDE

SORIN DUMITRESCU
,A face zeita din cultura...”

B Orson Welles spunea ca nu

politica este dusmana artei, ,,ci
neutralitatea, pentru ca ea ne

rapeste simtul tragicului“. Acest

simt dimensioneaza acum
existenta reala sau fictiva (pe
scena) a omului?

O Realul nu poate fi cuprins intr-o
singura categorie estetica. Fireste ca
exista epoci predispuse tragicului,
cum pot exista altele care opteaza
pentru drama, pentru comic sau ironic.
Dar e bine sa intelegem ca nu
categoria estetica pune la incercare
realul, ci realul o incearca pe ea,
masura in care aceasta il poate
simboliza. Exista in ultimul timp o
resurectie a dispoziiei fata de tragicul
de tip antic. Ma refer chiar la noi, la
Antigona montata de Tocilescu sau la
Trilogia antica a lui Serban. in anumite epoci apare din nou ca plauzibila, in pofida a
2000 de ani de crestinism, — perspectiva fatalista — consecinfa a unui destin ineluctabil ce
nu poate fi evitat prin nici un fel de tertip, prin nici un fel de uneltire, putere sau magie.
Predilectia pentru tragedia antica pare mai curind o dispozitie calofila fiindca nu o vad
avind mare legatura cu faptul tragic din realul imediat. Bunaoara mie nu mi se pare ca
venirea minerilor in 13-15 iunie are de a face cu o categorie estetica. E o manifestare
tipic subumana de ne-simfire, infelegind prin ne-simtire comportamentul inimii impietrite.
Or Creon nu are inima impietritd. Nici un erou care declangeaza un scenariu tragic nu e
un om lipsit de credinta. in orice caz, afirmatia Iui Welles pe care ai citat-o la inceput e
capitala, pentru ca, iata, patru ani care au trecut au demonstrat cu prisosin{a justetea
punctului sdu de vedere. intr-adevar, neutralitatea politici e incompatibila cu fenomenul
artistic. Welles poate fi insa contrazis doar daca descriu politicul ca o zona gregara, ca pe
un teren optim de manifestare a smecheriei. Daca inteleg insa politicul ca pe un teritoriu
al tensiunii etice, atunci nu poate exista o incompatibilitate intre arta si politica.
Personalitafi uriagse cum ar fi Eminescu, Caragiale sau in vremea noastra Parintele
Staniloae nu au girat neutralitatea artei, neutralitatea politica in general.

B Marile personalitati sint martori marturisitori, nu numai contemplatori ai

timpului pe care-l traiesc. Pot da faptele culturale, poate da teatrul o identitate
unei epoci care gi-o cauta?

[J Sigur ca da, cu condifia sa si-o asume. Cuvintul martor vine de la martir. Deci e
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destul de greu sa fii martor fara sa-{i risti confortul, ,mica
stabilitate”. $i linigtea poti sa ti-o rigti nu neaparat descriind
aspectul tragic al evenimentului, ci desconspirindu-l , in orice
caz, dati-va seama ca |.L. Caragiale n-a scris tragedii i n-a
provocat tensiuni sumbre in colectivitate. Ba dimpotriva. $i totusi
a trebuit in cele din urma sa-si ia lumea in cap. Exilul lui
Caragiale la Berlin ca pentru nimeni altul e martiriu in toata regula
pentru un om cu un atit de acut instinct al limbii si al stereotipiilor
nationale. Va inchipuiti cit a putut sa se chinuie stind la Berlin.
Face cit a fi dat la lei. intotdeauna cind ma gindesc la cazul lui
ma infior, cu toate ca mul{i ar putea sa considere ca, departindu-
se putin, stind in strainatate, a putut sa-si ocroteasca viaa sa
scape de ,salamul de soia“ al epocii §i sa-si domoleasca amarul.
Dimpotriva. lata in cazul dramaturgului national calitatea de
martor asumata la o cota foarte inalta. Teatrul lui da marturie nu
numai asupra epocii lui. Un teatru de anvergura e un teatru care
rezista in timp si marturiseste in permanenta asupra unei
vulnerabilitati continue care nu se termina cu momentul Richard
ll, cu Trahanache, cu cei din epoca. Desigur ca in clipa cind
incerci sa scrii musai teatru atemporal risti sa ratezi
atemporalitatea. Nici Caragiale, nici Shakespeare n-au dorit sa fie
atemporali. Din pacate, teatrul care se scrie azi trece destul de
razant de zona conflictelor explozive din societatea romaneasca,
singura zona care finalmente ar putea sa intereseze peste zece
sau peste o suta de ani.

B Vorbea}l de singuratatea lui Caragiale intr-un spatiu al
exilului. Credeti ca teatrul poate media intre singuratatea

unui individ si realitatea polifonica, o polifonie care as-
cunde si lucruri dizarmonlice?

O Normal asa ar fi. $i, probabil, si reuseste in mare parte. $i
totusi, competenta acestei medieri o are Biserica. Liturghia insasi
are elemente spectaculare cu o mare putere emotionala. Modul
in care incearca artele, cultura sa se subtituie cultului creeaza o
impostura a carei consecinta e ca nimeni nu se prea mintuie. E
adevarat, ca singurul reazim spiritual ce-i mai ramine unei lumi
necredincioase e faptul cultural. Pina in ‘89 publicul avea
senzatia ca la teatru adevarul poate fi strecurat subversiv, pe sub
usa. Christos o spune: ,Adevarul va va face liberi*. Contactul cu
Adevarul ofera senzatia autentica de libertate, cea dupa care
fiecare alearga besmetic toata viata si pe care incearca sa si-o
dobindeasca in toate felurile, fie printr-o iubire mare, fie prin
cariera, s.a.m.d., tot timpul insa ratezi. Lumea a depasit
momentul anterior al sugestiei $i parabolei. Acum Adevarul se
cere rostit altfel. Va dau un exemplu. Cu toate ca Nationalul se
afla intr-o piata scaldata in singe tinar, repertoriul nu-i justifica
locul. $i asta chiar sub directia atit de promitatoare a lui Andrei
$erban. Am fost printre primii care au imbratisat cu multa caldura
venirea lui aici; ba, mai mult, in presa am comparat fervoarea
care-i cuprinsese pe actorii si inviorarea vietii launtrice a teatrului
cu o inviere, iar pe Andrei Serban, cu un Parsifal ,postre-
volutionar*! Apoi a urmat dezamagirea. De altfel, in epoca i-am

scris o scrisoare unde am incercat sa-l avertizez...

BIER R 5 5 R i e S @)

B Totusi, totul a inceput sub auspiciile Trilogiei... -~ un
drum de la intuneric la lumina.

O A aprins luminarea si a suflat in ea pe urma. Trilogia a
insemnat foarte mult pentru ,capatarea tonului“ — cum ar zice
Nichita. ins& repertoriul ulterior a cizut in frivolitate. Accentele si
conotatiile Trilogiei nu le-au mai provocat nici o piesa. Trilogia a
fost singura care a rimat cu masacrul din fafa teatrului. Cind ma
exprim atit de critic, nu socotesc profesionalismul incontestabil al
regizorilor si al actorilor. Dar in clipa cind un om sau un popor
trece printr-o mare incercare, nu mai poti sa- ispitesti cu lucruri
care sint sub incercarea prin care a trecut. Din interiorul
Nationalului, in chip nevazut se putea palmui conjunctura istorica
atit de ostila creatiei si bunului-sim{. Ocazia n-a fost insa folosita.
$titi ce ar fi trebuit sa fie Nationalul sub Andrei Serban? Ar fi
trebuit sa aiba rolul acelui teatru subversiv pe care-l tocmeste
Hamlet ca sa ii puna uzurpatorului oglinda in fata. Am crezut—~ca
Andrei Serban o sa aiba viclenia lui Hamlet; nu numaidecit ca sa
se razbune, ci ca sa-l culpabilizeze pe rege. lata ce ar fi insemnat

in teatru un act marturisitor.

W Afi spus ca teatrul nu este mediul cel mai bun in care
se resoarbe singuratatea omului, ca ar fi o impostura fata
de religie. ]otugi magja unei revelatii estetice nu se poate
intilni cu trairea mistica?
[0 N-aucum sa se intilneasca, pentru ca sintla niveluri diferite.
Un sfint nu mai merge la teatru, nu pentru ca nu se cuvine, ci
pentru ca nu-l mai intereseaza. in clipa cind descoperi scrierea
teologica si profunzimile contemplatiei dumnezeiesti, Hugo si
chiar Shakespeare, fara sa-si piarda bitusi de putin din valoare,
nu-fi mai pot stirni interesul. Este bine sa nu uitam ca exista
diverse paliere spirituale. A face zeita din cultura e una din
enormele gafe moderne care duc la substituiri extrem de nocive.
Intervalul dintre tine si celalalt il asigura in primul rind credinta.
Faptul cultural se adauga si el, dar e o diferenta uriasa de putere,
de eficienta.
B Unul din noile spectacole bucurestene, Antigona, in
regia lui Tocilescu, naste o emotie speciala pe ultima

replica: ,,Vino sa ne mintuiesti. Nu credeti ca teatrul
poate deschide un drum pentru cei a caror cautare nu se
implineste?

[0 Bada. $iasta a sifacut cultura. Repet, numai o cultura a
carei forta isi extrage seva din tematica revelatiei crestine, se
desmargineste sporind in adevar. Acesta e cazul real al marilor
valori. in acest sens, se poate lesne observa, chiar socoti!, daci
exista autori dramatici de geniu, cu exceptia celor antici, care sa
ignore tema crestina sau reflexul acesteia in spiritualitatea
europeana.

I ADINA BARDAS




Pustiu. Adica desert. Nisip si soare. Un soare ponderal, ce
pare s& apese cu miliarde de tone de minereuri topite si gaze
Incandescente asupra aerului, facindu- una cu pamintul. Nu tu
pic de umbra, nu tu un vinticel, acolo, nu tu viafa. Sfirgitul lumii.
Sau inceputul ei. Isi fac aparifia doud siluete, strivite parca intre
soare si nisip. Sint doi barbafi pe care, necunoscindu-i, ii vom
num| A si B. Sint topiti de caldurd si frinfi de oboseala.

A Domnule, bunicul meu avea o vorba: cind nu mai poti, mai
bine te opresti.

i Inteligenta vorba! Bunicu-meu era un om simplu. Cind nu mai
puteam, ma pocnea si gata.

A E un procedeu empiric.
B Imperic.
A Empiric.

8 Imperic. Bunicul meu traia sub imperiul faptelor.

A Factologia comporta riscuri.

Ce rscuri?

A 54 plerzi din vedere generalul. Te lasi coplesit de particular,
te concret, de factologie si toate chestiile astea se intorc
Impotriva ta ca un bomfaier.

B Bomfaier?

A Nu bomfaier se numeste instrumentul acela de-| arunci i vine
singur Inapoi?

8 Ba bumerang.

A Ma rog, respect toate punctele de vedere.

#). Acesta nu-i un punct de vedere. E un fapt.

A (oarecare satisfactie vanitoasa): Sigur, ne intoarcem la
factologie. Nu aveli nimic de spus?

B Mi-e cald.

A (ou Infelegere): E siacestaun punctde vedere.
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: Basi acesta e unfapt.

: Dumneavoastra, iertali-ma, sinteti obsedat de fapte.

: lardumneavoastra, de puncte de vedere.

: Respectarea tuturor punctelor de vedere nu este o obsesie,

scuzati-ma. Este un semn al libertatii, al pluralismului.

. Efoarte cald, ingrozitor de cald! Cit mai avem de mers?
: Dupa unii, ar fi de mers mult. Dupa allii, am putea ajunge mai

repede.

. Astia par mai interesant.

: Care astia?

: Care au spus ca putem ajunge mai repede.

: Auspus?! Au scris, domnule!

: Cu atit mai mult. Scripta manent.

: Sintefi latin?

: Nu, modern. E foarte cald, fioros de cald, si ma tem ca o sa ni

se termine i apa.

: in fond, ce e libertatea? Un scriitor spunea ca e dreptul de a

spune oamenilor ceea ce ei nu vor sa auda. Ei bine, si mie
mi-e groaznic de cald, iar pustiul asta pe care-| traversam e cu
totul deprimant.

. Ne confruntam cu nenumarate probleme: caldura, desertul,

lipsa de mincare, lipsa de apa, oboseala, absenta unui tel
precis conturat, absenta unui program clar, coerent, riguros.

: Taceli ce taceti, dar cind luati cuvintul avefi un mod teoretic de

a aborda chestiunea. Ne pierdem in abstractiuni.

: Ba o sa ne pierdem in desert. '
: Eacelasilucru. in fond, de unde am pornit stim. incotro

mergem, insa, nu stim.

: $tim ca detineti o harta.

(scoate din rucsac o harta): Sigur ca detin. Dar aceasta harta
aratid America, Asia, Australia, Europa, Africa... in mare.

=
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B (privind harta): Da. Foarte in mare... Apropo, as face o

baie.

A: Apropo de ce?

B (cu ochiipe hartd): De mare. Culoarea albastra predomina,
dupa cum vedeli. Astainseamnaoceanul planetar... adica apa.

: Aveti un mod ciudat de a abate discutia de la problemele

esentiale. Noi vorbim despre tel, iar dumneavoastra vorbiti
despre apa.

: Nu e ciudat, e normal.
: Cind cineva se straduieste sa formuleze un program amplu si

coerent, altcineva vorbeste despre mincare $i apa i caldura.

: E insuportabil de cald. Sa recapitulam. Prinurmare, am

plecat dintr-o oaza.
De ce?

: Fiindca apa si mincarea s-au ispravit.
: De data asta v-ati exprimat scurt si clar. Ceea ce admir eu in

procesul comunicarii, vizavi de ceva sau de altceva, este
modul scurt, concis, consistent si esential de expresie, precum
si claritatea, limpezimea, fluenta, cursivitatea si fluiditatea
exprimarii. Exista oameni, domnilor, care se exprima atit de
pedant, de stufos, de contorsionat si de distorsionat, incit
comunicarea se blocheaza, se obtureaza si apar, fireste,
incongruente.

: Imi permiteti s& vorbesc si eu?

Sint cel mai fericit om cind sint contrazis de cineva. Simtul
meu democratic...

: Darnuva contrazic deloc. Vream doar sa continui. Asadar,

am pornit dintr-o oaza care a fost de curind invadata de
desert, cu scopul de a gasi o altd oaza. Spun asta nu atit
pentru dumneavoastra, care cunoasteti problema, cit pentru
ceilalli (gest spre public), care, pe buna dreptate, se pot
intreba plictisiti: ce dracu, scuzati, cauta astia in pustiu si ce
vind avem noi, adica ei?

: Perfect. Siaceasta oaza s-ar afla... unde?
. Habar n-am. Dar ea exista, trebuie sa existe.

Mergem de citeva zile. $i n-am dat de nici o oaza.
N-am dat inca.
Perfect. Adica ce perfect? $i o sa mai mergem cit?

: Moise si-a purtat poporul patruzeci de ani in desert. $i au ajuns.
: Domnule, dumneavoastra propuneti modele straine. Chiar

foarte straine.

: Nuinteleg.
: Modelu! propus de dumneavoastra e un model evreiesc. Ca

atare, discutabil. Adica negativ.

: Negativ sau discutabil?
: Negativ suta la suta.

Dar e un model biblic.

. i Biblia cine a elaborat-0? Nu iudeomasonii?

Ce legatura au masonii?

: Masonii au legaturi peste tot.
: $i dumneavoastra ce propuneti?
: Un model al nostru. M-am saturat de imprumuturi si copii. Ne

trebuie o solutie proprie.

: in ce consta ea?
: Am sa incerc sa fiu cit mai clar si mai explicit, ca sa priceapa s
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prostii.

: La cine va referiti?

: La prosti.

(linistit): Credeam ca faceli vreo aluzie...

: Nici vorba. Am spus-o direct.

: Daca nu e o aluzie, e bine.

: Ne-am saturat de texte aluzive, metaforice, metaliterare,
metafizice sau metabolice. Am luptat pentru a spune adevarul
in mod direct, de la obraz, fara menajamente si fara metafore
sau parabole. Acum, cind am cistigat cu sacrificii acest drept,
nu vad de ce ne-am intoarce la intunericul metaforei.

: Ca sa fiu sincer, daca e sa ma injure cineva, prefer sa ma
injure metaforic $i nu direct.

: Sigur, e un punct de vedere. Eu, daca imi cereti parerea,
prefer sa injur direct. Metafora ma oboseste.

: Si ce propuneti, domnule?

. Sa ne exprimam direct.

: Nu, ce propuneti sa facem de-acum incolo?

V-am spus: sa ne exprimam direct.

: Bine, bine. Dupa cum vedeti, insa, ne aflam intr-un pustiu,
alimentele s-au epuizat, apa incepe sa dea in clocot, la orizont
nu se vede nimic, adica se vede nimic, respectiv desert, cit
cuprinde... Ce-i de facut?

: Bunicul meu, in situatii de astea, avea obiceiul sa spuna: daca
nu mai ai nimic de facut, odihneste-te.

: i dupa ce ne odihnim?

: Pornim in continuare spre nord.

: De ce spre nord?

: Se stie ca nordul e mai dezvoltat. E o reguld. Nordul Americii
fatd de sudul Americii, de unde si Razboiul de Secesiune.
Nordul Europei fatd de sudul Europei, de unde si imigrantii,
nordul ltaliei fat& de sudul Italiei, de unde si Mafia...

(intrerupe): Nordul Coreei fatd de sudul Coreei...

: Aici e invers.

: Painu spuneati ca e o regula?

: Dar ce, coreenii dia respecta vreo reguld?

: Mergem de sase zile si cinci nopti prin desert...

: Dati-mi voie sa va corectez: de cinci zile si sase nopfi.

: Dupa calculul meu...

: E un punctde vedere...

: Euncalcul, domnule, nuun punct de vedere.

: Un punct de vedere bazat pe un calcul.

: Daca totusi calculul este exact, nu mai incap punctele de
vedere diferite.

: Tocmai. Nu vad de ce insistali asupra punctului
dumneavoastra de vedere.

. Insist asupra calculului.

: Si asta reprezinta un punct de vedere. Din moment ce calculul
arata cinci zile si sase nopti, orice interpretare capata o tenta
politica.

(se enerveaza): Dar calculul arata sase zile si cinci nopti.
(calm): Vedeti ca politizati?

: Fie, domnule, sa ramina cum vreti dumneavoastra.

: Stiti ca sint impotriva compromisurilor.

: De unde sa stiu?
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. Din parabola cu metafora.
(perplex): Da?!

(categoric): Exact.

Bine, atunci ramin la calculul meu.
Adic la parerea dumneavoastra.
Cum doriti.

: Prin urmare, politizam in continuare.
: In cazul &sta ce ar trebui s& facem?

Sa ne continuam drumul.
incotro?

: Spre nord.
: Si daca murim in pustiu, de sete, de foame, de caldura?

Dumneavoastra aveti o viziune catastrofica asupra prezentului
si viitorului. Se impune mai mult optimism!

: Cine impune?
: Congtiinta.

A cui?

: A noastra.
: Considerati ca noi doi avem o constiinta comuna?
: Dumneavoastra pretindeti ca fiecare ar trebui sau ar putea sa

aiba o constiin{a proprie? O Europa comuna presupune o
constiinta comuna.

. Imi permit sa va amintesc ca, desi ne indreptam spre nord, nu

sintem inca in Europa, ci in plin pustiu.
: Cu atit mai mult se impune o constiinta comuna. Cind au
navalit tuaregii, cine ne-a salvat?

: Cine?
: Constiinta comuna, bineinteles.
: Congtiinta comuna a tuaregilor. Noi i-am batut, iar ei au ramas

pe ioc si s-au insurat cu femeile noastre, i am facut o
comunitate mai mare.

: $imaiputernica. La urma urmei, de unde stiti ca nu sinteti i

dumneavoastra pe jumatate tuareg? Darcind ne-au invadat
beduinii, cine ne-a salvat?

Cine?

: Constiinfa co...
: Ba banii.

: Babanii?!

: Ba, pauza, banii. Ne-au invins. Ne-au luat banii si s-au dus
mai departe. Poate sinteti si dumneavoastra pe jumatate
beduin...

: Eusint curat ca lacrima. lar dumneavoastra sintefi defetist.
Oameni ca dumneavoastra ne-au dus la dezastru.

. Dar ce-am facut, domnule?

: Obstructii, obstructii, mereu obstructii.

: Bine, stau la locul meu. Dar care e locul meu?

: Locul dumneavoastra e acela pe care- vom gasi impreuna.

Dupa ce vom ajunge.

Unde?

: Acolo unde ne-am hotarit sa ajungem.

: Fie. Sa lasam discutiile i sa pornim mai departe.

(ride): Asa, pur si simplu? Dar ce, sintem orbi, sintem

mecanisme, sintem o turma? Daca aveli obiectii, sa stam sa le

analizam.

: imi retrag obiectiile.
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: Va temeli de analiza?
: Ma tem de un singur lucru.

Care?

: Ca o sadiscutam, o sa analizam si o sa murim.

(zimbeste ironic): Si preferati sa murim fara sa analizam? Cu
alte cuvinte, s& murim prosti?

: Prefer sa nu murim.
: Am pornit un demers. Nu-l putem lasa balta.
: O, ce buna ar fi o balta aici! Citde mica... Sa ne scoatem

hainele, sa ne aruncam in‘apa, sa ne scaldam, sa ne racorim,
sa ne stropim unul pe altul, sa dam jos de pe noi jegul...

: Ma considerati un jegos?

: Fereasca Dumnezeu!

: Ali vorbit de jeg.

: Dar nu trebuie sa va impiedicati de un cuvint. Sint de acord

sa ne continuam demersul. Am demers ce-am demers pina
aici, sa demergem mai departe si ce-o fi o fi.
(priveste in zare): Domnule, dumneavoastra vedeti ce vad eu?

: Ce vedeli?
. Vad apa! Vad case! Vad pomi! Vad catedrale! Formidabil!

Sintem aproape de {inta! Privifi, priviti si dumneavoastra. in
directia aia... Spre nord. Cit mai spre nord.
(priveste): Nu vad nimic.

: Daca va uitati spre nord-est... Priviti in directia in care va arat

eu. Acum vedeti?
(priveste): Va rog sa ma iertati, nu vad absolut nimic.

: Imposibil!

Posibil, dar daca nu vad...

Sinteti miop?

Dimpotriva.

A, prin urmare, nu vedeti la distanta.
Bavad. Am si permis de sofer.

Va sa zica, vedeti.

Vad.

Vedeti si turnul de televiziune?

Nu.

Asta-i bund! Pai e cel mai inalt.

. 1mi cer scuze, dar...

Cum adica, nu vedeti turnul de televiziune?

(vinovat): Nu vad nimic.

(dezamagit): Spuneati ca aveti carnet de sofer.

(il scoate din buzunar): lata-l, daca nu ma credeti.

Va cred. Constatinsa ca dumneavoastrad nu ma credeti.
De ce sa nu va cred?

: Fiindca s-a insinuat intre oameni suspiciunea si neincrederea.

Trebuie sa le depasim. Acum vedeti?

. (face toate eforturile): Din pacate, nu.
: Ma surprinde.
: $i pe mine, dar va rog sa tineti seama ca sint foarte bine

intentionat.

: Bunicul meu spunea ca cu bune intentii sint pavate toate

strazile.

. Spre iad?
: Care iad?
: Bunicul dumneavoastra a calatorit si el in pustiu?

=
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A: Nu, ca era batrin. credetiin televiziune? Considerali i dumneavoastra ca
m B: Tot timpul? televiziunea manipuleaza?

A: Da. B (agasat si hotarit): Da, domnule!

B: Batrin, dar intelept. A: Bineinteles ca manipuleaza! Asta e scopul ei. De aceea a
A: As! Mai spunea i prostii. fost creata.
B: Nefiind in cunostinta de cauza, nu-mi permit sa va contrazic. B: Mi-e cald! Mi-e sete!
A: Contradictia e totusi motorul progresului. A: $i mie mi-e cald si mi-e sete, dar nu distonez discutia.
B: Asta a zis-o tot el? B: Nu distonati?
A: Altcineva. Nu-mi amintesc cine. Ei, ce facem? Pornim? A: Adica nu abat discutia.
B: incotro? B: A, nudeturnati...
A: Spre orasul acela. A: Ce sa detumez, can-am imprumutat nimicdela dumneavoastra.
B: Pe care-l vedeli dumneavoastra. B: In cazul &sta afi fi returnat.
A: Da. A (ironic): $ibanii se returneaza? Stiam cd numai o societate, o
B: Numai dumneavoastra. orinduire, un regim politic. Cind il schimbt radical.
A: Trebuie sa deduc cumva ca dumneavoastra, daca nu vedeti, B: Aia presupun ca e revolufionare.

nu mergeti? A (zimbet superior): $i inversul revolutionarii? Doar n-o sa-i

B: Bamerg, dar ar fi trebuit sa vad si eu... spuneli rerevolutionare.
A: Cuvintul meu de onoare nu va este de ajuns? B (pe ginduri): Nu, n-o sa-i spun.
B: Bada, bada! Sintetiun om de onoare. A (sigur pe sine): Vedeti ca am dreptate?
A: Asadar, ma cunoasteti bine. B: E un punct de vedere.
B: Nu chiar atit de bine. Eu urmez indemnul socratic: cunoaste- A: Respect punctul dumneavoastrad de vedere si va rog sa

te pe tine insuti. Abia dupa aceea ma ocup de cunoasterea respectati si dumneavoastrd punctul meu de vedere.

celorlalti. B: Vareferiti la turnul de televiziune?
A: lar ne pierdem in abstractiuni. Mai bine s-o luam din loc. A: Lapunctul de vedere.
B: S-oluam, dar... B: La punctul de vedere asupra turnului de televiziune?
A: Darce? A: Tot nu-l vedeti?
B: Ati auzit de Fata Morgana? B (priveste): Tot. Dar dumneavoastra tot il vedeti?
A: Am auzit. $i? A (priveste): Tot. Pornim?
B: $iali si vazut? B (calm): Eu pornesc inapoi.
A: Nu. A (uluit): Cum asa?
B: Pina azi. B: Asa. Macar exista.
A: Nici azi. A (revoltat): Asta e restauratiel
B: $idaca turnul de televiziune, casele, copacii, apa sint o Fata B: Maiprecis, intoarcere.
Morgana? A (decis): Nul Pentrunimic in lume!
A: Ma acuzati? B: Domnule, sa ne respectam reciproc punctele de vedere.
B: Nuva acuz. Va intreb. A: Nu, asta e balotaj, vreau sa spun chiuretaj... Adica nu,
A: Sinteti sceptic? boicot... De fapt, sabotaj.
B: Realist. B: Numiti-l cum vrefi. Am plecat.
A: Sieu ce dracu sint? Suprarealist? A (se propteste in fafa lui): Nu veli plecal Ma opun categoric! (B
B: Sinteti, poate, sub impresia unui miraj. incearca sa-l ocoleasca. A il fine de mind. B se smulge si
A: Miraj e care va sa zica ceva care face zgomot. scapa. A il urmeazd si-l apucd din nou. Busculadd. A pune
B: Ala-i bruiaj. piedici. B ilpocneste cu pumnul In stomac. In acest timp, se
A: Eustiam ca bruiajul e o ciorna. schimbd invective si nterjectii.) N-o s& mergeti unde vreti!
B: Aia-i bruion. B: Fiecare e liber sa mearga unde vrea!
A: Puteam sa jur ca bruionul e un fel de cravata. A: Liber, pe dracu!
B: Va referiti, cred, la papion. B: Ma-njurai?
A: Exact. De ce ma zapacifi? In definitiv, nu va pot obliga sa A: Sinteti un retrograd!
mergeli spre ceva care nu intra sub simjurile dumneavoastra. B: Dumneavoastra, domnule, sintefi un automistificat!
Ceea ce nu vedeti, nu auzifi, nu pipaifi = nu exista. A: Mai bine decit mizerabil si las!
Dumnezeu... B: As! Mironosital
B: Era vorba deunturnde televiziune. A: Japitd! (Se apropie un necunoscut pe care, n-avem incotro, il
A: Chiar si televiziunea. Pina s-o vedefi dumneavoastra n-a vom numi C.)
existat? C: Domnilor, ce se-ntimpla! (Cei doi se opresc din caft.)
B: Nici de televiziune n-a fost vorba, ci de un turn. A: De unde ali aparut?
A: Daca exista turn, exista si televiziune. Sauviceversa. Nu C: Din pustiu.
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(protocolar): Tmi pare bine. Sinoitot. Mergeam in cautarea
unei oaze mai bune. Oaza noastra s-a cam terminat. (Privire
semnificativa spre B.)

: $i eu caut 0 oaza mai buna.
: Va invit sa mergeti cu mine. Daca nu sinteti lag. Am conceput

un demers, fiindca e de mers mult. Asa ca propun sa
demergem impreuna.

: Dumneavoastra incotro mergeti? Vreau sa spun, demergeti.
: Spre nord.

(ride in hohote): Colosal! (Siiar ride.)
(contrariat): De ce rideti, domnule?
Chiar, de ce?

: Dinspre nord vin eu.

De ce?

: Fiindca acolo e pustiu. (Bride.)

(socat): Cum adica pustiu?

: Adica desert.
: Adica nu e nimic, nimic? (Ride.)
: Absolut nimic.

(iritat): Siincotro, ma rog, mergeati dumneavoastra daca in
nord nu e nimic?

: Spre sud. (A ride, e drept, cam forfat.) Pricep. Siinsud e nimic.
: Sintefi un om inteligent. Ati perceput de prima oara.

Dumnealui a priceput. Dumneavoastra insa...

: A perceput, fiindca a conceptualizat.

Ma rog, unii nu sint chiar atit de nepercepufi.

(catre C): Dumneavoastra, domnule, sper ca vedeti turnul
acela de televiziune.

(se uitd): Nu.

: Dar copacii, casele, apa, orasul?
: Nu vad nimic.
: E un punct de vedere.

Doua.
Unul.

: Doua, ca si eu am acelagi punct de vedere.

(dispret): Acelasi cu al dumnealui? Doi cameni nu pot avea un
singur punct de vedere. Intervine un proces de departajare
sau de ubicuitate, neperceputilor!

: De ce ne faceti neperceputi, domnule?
: Asta ma intrebam si eu.
: Dacain nord e pustiu si in sud e tot pustiu...

(continua): E limpede ca e la fel de pustiu si in est si in vest.
(in panicd): $i atunci, ce-i de facut? (Toata lumea devine din
ge in ce mai iritata.)

. Se creeaza o emblema.

(agresiv): Vreti sa spuneii dilema.

: Aia e la matematica. Dilema lui Pitagoral
. Teorema lui Pitagora!

(incrincenat): Bateorema este... sint... cele doua puncte pe
care le pun nemtii pe u!
(la fel): Aia-itrema!

: Ba trama!

: Se spune drama, nu trama!

: Daca vreli sa stifi, nu e gresit nici trama.

: Nu-i adevarat! Nu-i adevarat! Nu exista tramal
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(lui C): Dumneavoastra sinteti nebun?
(simplu): Da. De o saptdmina de cind merg prin pustiu, ma
bate soarele drept in crestet.

: $i noi mergem de sase zile i cinci nopti. Tot cu soarele in

crestet.
(plinge): Sice-osa ma fac? Raminin pustiu?

: Datorianoastra e sa ne continuam demersul.

Unde?

. indesert, fireste.
: O sa pierim ca niste progti.

: Pe mine sa nu ma faceti prost! Prosti sint aceia care nu vad

ceea ce se vede!

: Ba aceia care vad ceea ce nu se vede!

(cu o furie disperatd): Nu avetidecit sa raminei aici,
imbecililor! Aici or sa va putrezeasca oasele! Eu ma duc!
Vad orasul, vad apa, vad pomii, vad turnul de televiziune!
inainte, spre turnul de televiziune! (Pleaca.)

: Mirajul televiziunii... Au sa-l manince hienele... Dar noi... ce

facem?

: O sa ne continuam drumul.

(il priveste banuitor): incotro?

: Spre sud.
: Glumiti?

: N-am simtul umorului nici cit un fir de nisip.

Doarv-am spus ca in sud e pustiu.
Si eu v-am spus ca sint nebun.

: Nu veti gasi nimic acolo.

(priveste spre... sud): Dar apa aceea?... Darcopacii? Dar...
(ingrozit): Turnul de televiziune.

(incintat): Da! il vedeti si dumneavoastri?

(trist): Nu, nu-l vad. Nu exista nici un turn de televiziune.

(in trans&): Ba da, domnule! i vad! il vad! (Porneste ca
hipnotizat in direcfia turnului.) I véd!

: Nuvaamagifl Nu exista tumuri de televiziune in pustiu! Oprifi-va.

(Cu amaraciune.) Magnetismul televiziunii... (Priveste
dezolatin jur.) Asadar, pustiu peste tot... nici o scapare... aici
absurd!... Absurd!... Cel
mai scurt drum intre doua puncte e linia... dar cele doua

voi pieri... ars de soare si de sete...

puncte nu exista... (Lacrimi.) O, Doamne, sint in miinile
tale... Oare nu exista o iesire? Oare nu exista un capat al
pustiului? Singur in imensitatea asta de nisip... O, Doamne,
nu ma poti abandona! Sint creatia ta! Daca existi, fa o
minune! (Sevede apdrindinzare un turn de televiziune, ca
un abur. Dupd citeva clipe de incremenire, B strig.) iti
multumesc, Doamne! Minunea s-a infaptuit! il vad! il vad!
(Porneste somnambulic spre turnul de televiziune, cu brafele
desfacute, ca pentru a imbrafisa iluzia.)

SFIRSIT
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Manifestari teatrale de importanta nationala

si internationala in anul 1994

sprijinite de Ministerul Culturii

Teatrul National Tirgu Mures

A doua Intilnire Europeana a Scolilor de Teatru — T:rgu Mures
(sub patronaj ITl)

Perioada: 1624 aprilie

Teatrul ,,Maria Filotti® Braila :
Festival Teatral ,Danubiu®, edifia | - Braila
Perioada: 23 aprilie =2 mai

Teatrul de Nord Satu Mare :
Festivalul international; Teatru — imagine® — Satu Mare
Perioada' 9 — 15 mai

Teatrul Tlneretulul Piatra-Neamt
Festivalul international de teatru ,0 lume pentru toti, o lume
pentru fiecare® - Pnatra—Neam;

Teatrul Bacovia Bacau
Gala nafionala a recitalurilor dramatice - Bacéu
Penoada 24 -28 mai

Centrul de Cultura si Arta ,,G. Apostu” Bacau
Reuniunea nafionala a criticilor de teatru ~ Bacau
Perioada: 25-26 mai :

Teatrul ,Toma Caragiu” Ploiesti

Zilele teatrului ,Toma Caragiu® — Amversarea a 45 de ani de la
infiinfarea teatrului din Ploiesti

Perioada: 26-30 mai

Teatrul de papusi Constanta

Saptamina teatrelor de papusi, editia a X1V-a (manifestare
internationald) — Constanta . v
Perioada: 30 mai - 5 iunie

Teatrul de papusi ,,Vasilache" Botosani
Gala internationald a recitalurilor papusaresti — Botogani
Perioada: 6-10 iunie v

Teatrul Dramatic Bragov :
Festivalul international de teatru contemporan Bra§ov
Perioada; 7-16 iunie

Teatrul ,.']'andanca“ Bucure§t|

Festivalul international al teatrelor de papusi 51 marionete —
Bucuresti

Perioada: iunie

Mlnlsterul Tmeretulm si Sportului si Mmlsterul Culturu ‘
Gala tinerilor actori — Costinesti
Perioada: iunie /iulie

Teatrul de papusi Sibiu

Tabara internafionala de pantomima, actorie, acrobatie si
jonglerie = Sibiu

Perioada: 1-15 iulie

Teatrul Evreiesc de Stat ,
Festivalul itinerant ,Teatru fara frontiere” — Bucuresti
Perioada: august

Teatrul Dramatic Constan}a caaaa
Saptdmina teatrului antic - Constanfa (festtval ternaional)
Perloada august T

Teatrul ,,Mlhal Emmescu“ Boto;sam
Festuvalul natlona| Teatru! claslc
Botosam :
Per_ioada‘ 19426 s‘ep:témbrlie”

mileniului tre*

Theatrum Mundi i 2
Saptamina ,Eugen Lovunescu“ (Ia Bucure$ :
Perioada: septembrie

Teatrul Dramatic Géla)i L
Gala internaionald a comediei ~ Galafi
Perioada: 27 septembrie - 3 octombrie

Teatrul National ,\V. Alecsandri“ lasi . :
Festival international al inovatiei reglzorale pe textele autorilor _
clasici — lasi =
Perioada: 15—-20 octombrie

Inspectoratul de Cultura Buzau si Asociapa Umongnlor
Romani :
Festivalul de teatru comic scurt ,lon Baiesu® - Buzau L
Perioada: 20-23 octombrie '

Teatrul National Craiova :
Festivalul international Shakespeare — Cralova
Penoada octombne

Complexul Cultural ARCUS Sf. Gheorghe

Colocvnul .,lnfluen}e si rezonante shakespeareene in
dramaturgla roméneascé maghiaré $1 germané dm gara
noastra’ ; : ’
Perioada: H olembrie

Teatrul Ny

Teatrul de Mar,on G -
Festivalul mternapona! Euromanonete -—Arad
Penoada 1-5 decembne G

Teatrul MIC Bucure;tl
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MIRCEA RUSU:
»,NUu stiu ce inseamna
fericirea“

Nascut in zodia Racului, la Brasov, Mircea Rusu a absolvit
ILA.T.C. in anul 1986. la clasa prof. lon Cojar, asistent Gelu
Colceag. Rolul de absolvire a fost Mackie-Sis din Opera de trei
parale de B.Brecht, in regia lui lon Cojar.

A fost repartizat la Teatrul Tineretului din Piatra Neamf, unde a
jucat in spectacolele Troilus si Cresida de W. Shakespeare,
regia Stefan lordanescu, Patima rosie de M. Sorbul, regia
Nicolae Scarlat, Omul nu-i supus masinii de Tudor Popescu,
regia Stefan lordanescu.

In 1990, prin concursul inifiat de Andrei Serban, a devenit actor
al Teatrului National din Bucuresti, unde a fost distribuit in
Trilogia antica, Cine are nevoie de teatru, Noaptea regilor,
Livada de visini (regia, Andrei Serban), Domnisoara Julie
(regia, St. lorddnescu), Pasarile (regia, Niki Wolcz), Ghetou
(regia, V.I. Frunza).

A jucat in spectacolele TV Oglinda de Dumitru Solomon
(regia, Silviu Jicman), Examen de diploma de C. Banu (regia,
Dan Puican).

A fost distribuit de Sergiu Nicolaescu in filmul Oglinda.

Joacd in serialul TV Inelul cu briliant, scenariu de Stefan
Radoff dupd romanul Amindoi de Rebreanu.

Prin evolufia sa artistica, marcata de izbinzi, Mircea Rusu a
daruit scenei romanesti o personalitate speciala, complexa si o
voce limpede care, deja, ne-a spus atitea...

L-am vazut cintind si dansind. L-am vazut in roluri de fina
introspectie psihologica. L-am vazut interpretindu-/ pe lason.
L-am vazut grabindu-se spre repetifii si coplesit de aplauze.

Dincolo si dincoace de orice, el este Actorul. L-am intilnit pe
Mircea Rusu la Teatrul Nafional, intr-o zi infriguratd de toamna.
intre doua repetifii, mi-a raspuns, alegindu-si, dintre ginduri
obosite, sinceritatea.

B Ce a generat prima ta apropiere de lumea teatrului?

O Gustul pentru teatru mi I-a dezvoltat mama, in copilarie,
ajutindu-ma sa devin un bun spectator. Apoi, pe la 17 ani, la
Bragov, am jucat pentru prima data in piesa Adolescentul de
Horia Lovinescu. Deci, am vrut sa fiu actor din copilarie, am
infeles ca pot pe la 17 ani, dar, datorita unor intimplari ciudate,
unor conjuncturi aparte, mi-a fost aminata cu citiva ani optiunea
pentru Institut.

B Cu toate acestea, in 1982 ai intrat la Institut...

O Da, dupa munca de a ma convinge ca pot deveni actor, in
1982, desi au fost doar doua locuri ,la baieti, am intrat George
Alexandru si eu. Primul an |-am avut profesor pe Amza Pellea, iar
urmatorii trei, pe lon Cojar.

W intilnirea cu Amza Pellea a avut un impact aparte asupra
evolutiei tale ulterioare?

[0 Am fost absolut fascinat de personalitatea lui Amza ca om,
ca artist si ca profesor. De la Amza am avut bucuria de a
intelege, prin exemplul lui personal, ce important este sa fii
modest, fiind de fapt valoros. Eu, deocamdata, sint modest.
Amza a murit pe 12 decembrie 1983 si spun acum, in paranteza,
ca sper intr-o comemorare pe masura grandorii lui.

B Deci, ai absolvit la clasa prof. lon Cojar...

O Pe care il consider un profesor absolut deosebit, unul dintre
cei mai mari profesori din Europa.

B Ce ne poti spune despre intilnirea cu Andrei $erban?

[0 Datorita faptului ca parintii mei ascultau ,Europa libera“, am
auzit de Andrei Serban inca din anii ‘70. $tiam ca este un mare
artist roman, autoexilat in S.U.A. Cind a fost anuntat concursul,
m-am prezentat cu mare emotie, cu credinta ca-mi poate schimba

destinul artistic. Spre marea mea bucurie, asa a §i fost, deoarece
am jucat in absolut toate spectacolele montate de Andrei $erban.
Pina acum.

B Ce relatie se stabileste intre Mircea Rusu si personajele
pe care le interpreteaza?

[J Ma pot transpune in alt caracter, dat nu pot ,umbla“ la
miniile si bucurile mele. Sint eu, cu aceiasi ochi, cu acelasi
glas... Singurul lucru care nu-mi apartine sint situatile in care
este pus personajul pe care-l interpretez.

B Crezi ca ai putea practica alta meserie?

O N-as putea. Am fost student la Silvicultura, in Bragov, siam
renuntat.

B Te influenjeaza prezenta criticilor in sala la premiera?

O Acum, intr-o foarte micd masurd, dar ma influenfa foarte
mult in vremea studentiei. Mi-am dat seama intre timp de
subiectivismul unora dintre critici. Se pare ca unii dintre ei nu
iubesc actorii.

B Cum lucrezi la elaborarea unui personaj?

O Lucrurile sint extrem de deosebite de la o piesa la alta,
depind de regizor, de autor, de colegi. Nu vii cu planul de acasa.
Banuiesc ca asa sint foarte multi actori, putini fac rolul asa cum
vor ei, independent de ceea ce-i in jur.

B Ce-fi place sa faci cind nu esti pe scena?

O Fac sport si vad sport. Imi rostuiesc timp, cu incapatinare,
sa joc tenis $i sa vad emisiuni sportive.

B Ce parere ai despre conditia actorului roman, astazi?

[0 Conditia actorului roman din vremurile acestea este
nemeritata. Oficialitatile ne dau senzatia, exact ca in vremea
anterioara, ca sintem o ,paturica“ sociala tolerata si ma gindesc,
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cind spun asta, nu doar la salarile mizere. Te-ai gindit vreodata
de ce nu au facut si nu vor face actorii greva? Pentru ca
oficialitatile ar ride, iar ceilalti oameni ar spune doar: ,uite,
saracii, §i astia mor de foame*.

B Crezi ca s-ar putea trai fara teatru?

O Din punctul de vedere al celor care sint in fruntea {arii, cred
ca ei pot trai fara teatru. Nu i-am prea vazut in ultimii trei ani.
Petre Roman a fost zarit la teatru, dupa ce n-a mai fost prim-
ministru. Cred ca, in ochii celor de care vorbeam, sintem someri
ce asteapta cuminti sa li se dea ajutorul de goma;.

B intrevezi vreo solutie pentru aceasta stare de lucruri?

0O Singura solutie ar fi sa se depaseasca complexul
+Ceausescu“. Ela vrut sa distruga cultura, acordindu-i 0,33% din
venitul national, iar acum ,se incurajeaza“ cultura, acordindu-i-se
0,35%...

B Cum este atmosfera in Teatrul National, privita din
interior?

0O O spun cu toata convingerea si fara teama de ridicol:
atmosfera in Teatrul Nafional este extraordinara. Am relatii si cu
alte teatre din Bucuresti (si nu numai), de aceea pot spune ca in
Teatrul National atmosfera mi se pare mai curatad. La atmosfera
din teatru, insa, trebuie sa {ii i sa participi. E usor sa injuri sau sa
proslavesti. Lingai si ,critici“ la adresa celorlalli sint pe toate
drumurile. De aceea, e bine sa pastrezi o anumita igiena, la care
tofi trebuie sa contribuim. Acest lucru, la National, se intimpla.

B Ce-ai face daca intr-o zi ai fi numit directorul Teatrului
National?

0O N-asintelege nimic. As fi stupefiat toata acea zi.

B Carui sentiment ii acorzi cea mai mare pretuire?

O Prieteniei. Am prieteni foarte buni, la Bragov; asta pentru
ca in Bucuresti sint doar de trei ani.

B Care este cea mai mare dorinta a ta?

O Sainteleg ce se intimpla cu mine, cu natia noastra amarita.
Atunci cind aceasta natie a avut posibilitatea sa fie libera si
instarita, a ratat! Se pare ca istoria nu e prea darnicd. Daca vom
rata si urmatoarea posibilitate de a ne fi bine, s-ar putea sa fie
ultima...

B Ceintelegi prin succes? Cum intelegi fericirea?

O Nu pot sa spunca am trait inca aceasta stare. Am fost doar
in preajma ei. Sinu stiu ce inseamna fericirea. De altfel, probabil
din frica de egocentrism, nu prea vorbesc despre mine.

B Ce crezi ca ar trebui sa se intimple pentru ca relatia
dintre public si teatru sa devina ideala?

[0 Pentru ca relatia spectator-teatru sa fie optimizata, urez
excelentului public roman de teatru s scurteze perioada de
tranzitie si sa fie convins ca tranzitia este de la rau catre bine. Nu
ca acum, cind tranzitia pare a fi de la ,un rau* catre ,alt rau“...
Doamne-ajuta!

O CLARA MARGINEANU

@ Mircea Rusu in Domnisoara Julie de Strindberg la TNB, 6u Maia Morgenstern




nii asemuiesc teatrul cu o

sdrbdtoare. §i in buna

mdsurd asa este, de vreme

ce oamenii se imbracd

frumos, ca de sarbatoare,

cind merg la teatru, iar
raporturile intre scend si sald sint
dominate de o atmosfera de comuniune.
Sint, desigur, si excepfii — ba chiar destul
de numeroase in ultima vreme —, dar asta
e alta poveste.

Sarbatorii-spectacol i se adaugd uneori
sdrbatoarea-aniversare. Artd efemer4,
teatrul — pnin slujitorii sai — simte nevoia
sa-gi marcheze mai apdsat locul in istorie
printr-o iluzorie oprire, pentru o mai
substantiala autodefinire, in fuga
inexorabild a timpului.

inceputul stagiunii 1993-1994 a prilejuit
tocmai o asemenea oprire sarbatoreasca
la Tirgu Mures, unde, sub genericul Tirgu
Mures... Toamna... Teatru..., au fost
marcate mai multe aniversari: 30 de ani
de la infiinfarea sectiei romane a Teatrului
Ariel, 15 ani de cind Teatrul de Stat Tirgu
Mureg a devenit Teatru Nafional, 20 de ani
de cind prestigioasa institutie isi prezintd
spectacolele in noul si frumosul edificiu din
Piafa Teatrului. Si, ca si cum aniversarile
institufiilor locale nu ar fi fost suficiente,
Teatrul National a invitat ,Promofia de aur
a IATC (1956), la o intilnire sarbatoreasca
cu publicul tirgumuresean, avind in vedere
cd cei mai mulfi membri ai acestei promofii
au implinit, in acest an, virsta de 60 de
ani.

Multipla sarbatoare a constat in primul
rind din spectacole, prezentate de artigtii
locului, roméni si maghiari, dar si de
oaspefi de peste hotare, precum si din
intilniri si discufii cu presa si cu publicul,
starea de sdrbatoare instalindu-se in

intregul orag pe parcursul celor patru zile,
ca un preludiu benefic al stagiunii. S& le
detaliem pe rind.

ARIEL - 30

fn organizarea acestor manifestari,
Teatrul pentru Copii si Tineret ARIEL a
avut un rol important, dovedind cd virsta
maturitafii este favorabild. Ni s-a amintit
cd, la Tirgu Mures, teatrul de papusi
profesionist a implinit de fapt 45 de ani,
activitatea sa desfasurindu-se, in primii 15
ani, numai in limba maghiard. In 1963,
secfia roménd a fost inaugurata cu
Punguta cu doi bani, o dramatizare de
Viorica Filipoiu dupa lon Creanga, pusa in
scend de regizorul sectiei maghiare, Pal
Antdl, in scenografia lui Ambrus Imre. O
variantd noud de spectacol, pe o
dramatizare de lon Gheliuc, in regia Mariei
Mierluf si scenografia lui J6zsef Haller
(realizatd in 1987) ne-a fost prezentata
acum, incintind i copiii, si maturii din sala,
prin destoinica minuire a papusilor intr-un
ritm vesel, ghidat de ilustrafia muzicald a
regizoarei.

Dintre spectacolele mai vechi ramase in
repertoriul teatrului, Cuconitele mele
dragi, adaptare de Valentin Silvestru dupa
schitele lui I.L. Caragiale (1973), a
confirmat valenfele satirice ale
spectacolului de papusi destinat adulfilor.
Lumea lui Caragiale a fost transpusd in
imagini plastice expresive, pline de haz, cu
virtufi acid caracterizante (scenografia:
Ambrus Imre), unitatea spectacolului fiind
ingenios obfinuta printr-un trio de ,amici* —
Mongerul, Lache gi Mache - cu funcfie de
comentatori. $i, dacd prea desele
schimbari de decor n-ar fi produs
intreruperi supdratoare ale ritmului,
desfitarea noastrd in fafa acestei dificile
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intreprinderi a regizoarei Maria Mierluf, la
care au contribuit cu folos actori
profesionisti de la Teatrul National, ar fi
fost deplina.

Cea mai recenta realizare a Teatrului
ARIEL este Sinziana si Pepelea dupa
Vasile Alecsandri, a carei premiera a avut
loc la 8 octombrie, asadar in cadrul
sdrbatoririi, dindu-ne masura evolutiei
teatrului spre rafinament gi ingeniozitate.
Aceste calitdfi se remarcd incepind cu
scenografia lui Eustafiu Gregorian, ale
cdrui capife de fin plantate in scena
structureaza eficient spatiul de joc,
creeazad atmosferd gi, totodata, ofera
excelente paravane pentru minuirea
papusilor. Imbinarea jocului actorilor cu
acela al papusilor interfereaz4 realitatea
cu basmul intr-un mod admirabil, sub
indrumarea regizorald spirituala, inventiva
si fermd a Mariei Mierluf. Din mulfimea
personajelor-pdpusi, caracterizate cu umor
atit de scenograf cit si de artistii-minuitori,
am refinut cu osebire pe cele interpretate
de Rudolf Moca (Zmeul gsi Papura-
impdrat), de un haz savuros, Alexandrina
Moldovan (Sinziana), Mioara Topor si
Mariana lordache, fiecare in mai multe
roluri. Trupa actuald a sectiei romane a
Teatrului ARIEL si-a afirmat valoarea in
ultimii ani si in unele confruntari
intemnationale.

Onorind aniversarea colegilor lor, artistii
secfiei maghiare au prezentat Povesti cu
animale de Zsigmond Mdricz, in regia
experimentatului P4l Antél si scenografia
plind de fantezie a lui Jozsef Haller. O
succesiune vesela de fabule pentru cei
mici, excelent minuite, de o simplitate
cuceritoare gi cu poante de umor modem.

Invitat la sdrbatoare, Teatrul de papugi
»Gugutd“ din Chigindu a oferit Tragica
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@ Cuconitele mele dragi dupa Caragiale la teafrul ARIEL

comedie sau Comica tragedie a lui
Punch si Judy (nu se spune dupa care
varianta), in traducerea din limba engleza
si adaptarea lui Paul Tutungiu jr.
Peripetfiile rudelor britanice ale cuplului
roman Vasilache si Marioara au gasit o
interpretare de bun nivel profesional,
suculenta gi imagini plastice de un grotesc
semnificativ (scenografia: Galina Molotov)
in spectacolul regizat de Victor Stefaniuc,
directorul teatrului, imbinind cu pricepere
migcarea vie a ,commediei dell'arte cu
minuirea abila a papusilor pe mina.

Si, pentru ca ,participarea internafio-
nala“ sa fie deplina, Compania ,Pannalal’s
Puppets”, formata din Tina si Michel
Perret-Gentil din Vandoeuvres, Elvefia,
ne-a stirnit admiratia si bucuria prin
ingeniozitate, umor si poezie, compunind
Ja vedere“ spectacolul Circus ad libitum.
Acesta ilustra, prin imagini, miscare,
muzica si 0 nemaipomenita capacitate de
a calcula fiecare nuanfa si fiecare efect,
zicale latinesti de tipul ,Sublata causa,
tollitur effectus®, ,.E x nihilo nihil“, ,Sancta
simplicitas®, ,Multi sunt vocati, pauci vero
electi, ,Ars longa, vita brevis*, ,Aut
Caesar, aut nihil*, ,Sic transit gloria mundi“

si multe, multe altele.

La cei 30 de ani ai sdi, secfia romana a
Teatruiui ARIEL si-a dovedit maturitatea
dobindita prin munca si perseverenfa, o
contribufie importantd la aceasta
maturizare avind directorul actual, bun
organizator si nu numai, teatrologul Zeno
Fodor.

Doua spectacole la
Teatrul National

Arthur osinditul de Matei Visniec,
piesa scrisa de autor inainte de plecarea
sa din fara (care s-a petrecut in 1987),
abordeaza relafia calau-osindit in cheie
parabolica, creind o situafie paradoxala:
asumindu-gi rolul de condamnat la moarte
cu senindtate si calm, Arthur vrea ,sa se
bucure“ de o executie dupa toate regulile
si cu toata stralucirea, obligindu-si calaul
s&-si faca datoria, in timp ce calaul si tofi
cei ce reprezinta Puterea — Gardianul,
Colonelul, Guvernatorul — cauta prin toate
tertipurile sa-i induplece sa le accepte
decrepitudinea si insuficientele profesio-
nale, etalindu-si mizeria morala si mate-

riald intr-o revarsare de argumente absur-
de ce dizolva tragicul legitim intr-o bufona-
da irezistibil comica. . Spectacolul realizat
de Dan Alecsandrescu in scenografia
reusita, grotesc macabra a Emiliei
Jivanov, exploateaza cu voluptate para-
doxurile textului, punindu-i in valoare
Jocurile de replici si situafii in toata bogata
lor conotafie satirica. Actorii si-au lucrat
cu placere rolurile, uneorr lasindu-se chiar
tentafi sa improvizeze dincolo de cerinfele
stricte ale textului si impietind astfel
asupra ritmului spectacolului. Se
detaseaza net Dan Glasu (Calaul), actor
de mare fantezie, dar nu poate fi omisa
participarea fiecarui interpret la
transpunerea acestei ,mascarade in doua
parti*; in ordinea indicata de autor: Nicu
Mihoc (Arthur), Aurel Stefanescu
(Gardianul decrepit), Corneliu Frimu
(Colonelul), Edi Marinescu (Gufi),
Constantin Sasareanu (Guvernatorul de
ridicola autoritate).

Bela, regele orb de Székely Janos,
prezentat de secfia maghiard, isi
pastreaza vigoarea si puterea de atracfie
asupra publicului, la mai bine de doi ani de
la premiera. Este evocarea unui episod



de citeva decenii din istoria Ungarrei din
perioada de inceput a statului maghiar
(1095-1141). Autorul a evitat atit calea
parabolei, cit si pe aceea a reconstituirii
documentare, preferind o naratiune
dramaticd, spre a deslusi mecanismul
lupter pentru putere in imprejurarile
istorice date. Un rege care avea de ales
intre alianfta cu germanii si alianta cu
papa, cedeaza o parte din puterea sa
reginei si incearcd sa mentina un echilibru
intre forfele politice interne. Spectacolul
pus in scend de Kovacs Levente
esentializeaza problematica piesei,
subliniindu-i actualitatea. Scenografia
creatda de Dobre Kothay Judit favorizeaza
aceasta conceptie: spatiul scenic aproape
gol, structurat de citeva elemente neutre,
vag istoricizante, este dominat de o uriasa
coroand, simbol al puterii, costumele fiind
reduse la un minim de elemente
sugestive, plasate pe tricouri ,de lucru® in
culori neutre. in aceastd ambianta
stimulativa, corul nobililor, propulsat in
scend de lumina puternica a reflectorului,
creeazd atmosfera de evocare-dezbatere,
dialogurile atingind cote inalte de tensiune
dramatica, intrerupta de naratorul care, din
cind in cind, marcheaza trecerea timpului.
S-au impus prin angajare dramaticd Nagy
Istvan (Regele Bela), Hunyadi Ldszlo
(Almos), Csergdffy Lazslo (Kalman),
Gaspar Imola (Regina llona), Kozsik
Jozsef (Gellért, prietenul si sfetnicul
regelui).

Gala ,,Promotiei de aur*
Starea de sérbatoare a atins apogeul in
seara de 9 octombrie, cind, in sala plina a

Teatrului National, ,Promotia de aur” a
anului 1956 a adus un omagiu Teatrului
National din Tirgu Mures la cei 15 ani ai
sai, oferind nu un spectacol, ci, cum
spunea Mircea Albulescu — inspirat
prezentator, comentator-moderator cum
se spune acum, ,compeére* cum se spunea
pe vremuri —, ,un mod de a fi impreuna, o
sarbatoare".

A fost, intr-adevar, o seara de
sdrbatoare, cu atitea mari talente pe
metrul patrat de scena, cu flori si aplauze,
cu zimbete inlacrimate de emotie, cu umor
si duiogie, cu evocari tandre sau pline de
respect, cu momente actoricesti
exemplare, cu glumife soltice si accente
grave. Deschisa prin mesajul
presedintelui farii si discursul prefectului
judefului, Gala a inceput cu citirea
catalogului promotiei, fiecare nume fiind
salutat de indelungi aplauze, chiar atunci
cind cel strigat nu raspundea ,prezent”.
Erau insa prezenti, cu sufletul si in suffetul
tuturor, chiar si aceia care, in acea seara,
se aflau ,,in alta parte“. Pentru c4, in ciuda
pierderilor suferite, promotfia aceasta, nu
degeaba numita ,de aur”, rdmine unitd gi
intreaga. S-a facut omagierea pro-
fesorilor, mari personalitafi ale teatrului
roméanesc: Aura Buzescu, N. Baltateanu,
Marietta Sadova; era prezenta, dintre tofi,
Sorana Coroam& Stanca. S-au nomi-
nalizat ,tradatorii*, cei care au trecut, dupa
absolvire, in alte ,tabere": regizori ca Dan
Puican, Emil Reus (care a ramas gi actor),
Eugen Todoran, crainici Radio, ca Valeria
Matei (savuroasa. citirea unor ,stiri“ de
ultima or4, spirituale si acidulat satirice).
S-a manifestat vocatia poetica a unor

@ Aurel Stefanescu, Dan Glasu si Nicu Mihoc in Arthur osinditul
de M. Visniec, Teatrul National din Tirgu Mures

actori, care au recitat din propria creafie:
Sanda Toma, Mircea Albulescu, Flavia
Buref, Victorita Dobre. Umorul a fost
presarat, ca sarea in bucate, in convorbiri
cu Gheorghe Cozorici (prefafind excelenta
sa rostire a Scrisorii a lll-a de Eminescu)
sau cu George Constantin (,marele
legumicultor”), care a citit cu gravitatea-i
protund nuantata monologul lui Prospero
din Furtuna de Shakespeare, a fost servit
cu lingura mare in lunga si nostima
poveste de amor a galinaceelor, recitata,
cu zimbete galese si priviri complice, de
Draga Olteanu, sau cu lingurita, in
elegantul sau periplu actoricesc, meditativ,
liric, spiritual, muzical al lui Silviu
Stanculescu. Muzica a fost, de altfel, un
insofitor permanent al acestei seri, prin
delicatele improvizafii la orga electronica
ale compozitorului Gabriel Margarint, dar
si in cintecele lui Dumitru Rucdreanu,
diseurul plin de farmec al promotfiei. $iau
mai aparut, in roluri diverse, recitind
versuri sau fragmente din spectacole lon
Sasaran (in postura de profesor, cu trei
dintre studentii sai, si de actor, rostind cu
autoritate un monolog din Arca lui Noe de
Lucian Blaga), Nae Floca Acileni, Nicolae
Praida, Victor Odillo Cimbru, lon Niciu,
Mihai Stoicescu, lon Buleandra, aducind
omagiul teatrelor lor la sarbatoarea
tirgumuregeana.

Sarbatoare care a continuat a doua zi,
printr-o altfel de intilnire cu publicul, la
care au avut cuvintul si spectatorii, unii
dintre ei incercind sa provoace o discutie
despre starea actuald a teatrului. Dar,
cum o asemenea discutie nu era in
program, ea a rdmas doar enunfata ca o
tema pentru o intilnire viitoare. lar
prezenta citorva studenti ai Academiei de
Teatru din Tirgu Mures a inspirat o nota
liricd si optimista incheierii rostite de
Mircea Albulescu, cu fata spre ,viitorul
nostru, prin coprii nostri*.

Nu trebuie omis faptul ca, pe tot
parcursul serii de gala, apreciatul
caricaturist Stefan Popa Popa'’s a lucrat
sirguincios, producind rind pe rind
portretele celor ce se prezentau la rampa.
Rezultatul a fost adunat apoi intr-o
expozifie, al carei vernisaj a avut loc in
continuare; o adevdrata galerie de actori,
surpringi in trasaturile lor caracteristice, cu
umor gi malifie, cu un acut spirit al
observatiei, de un taient confirmat in multe
concursuri internationale.

Si ce a mai urmat?

Spectacolul Urmarindu-! pe Godot de
Drago Jancar, tinar autor sloven, prezentat
de Teatrul National Sloven din Ljubljana,
care a onorat astfel sarbatoarea Nafiona-
lului tirgumuregean.

I MARGARETA BARBUTA
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PRISLEA CEL VOINIC

el mai tindr festival de teatru

din fard (cel mai tinar la data

scrierii acestor rinduri; pina

la aparifia lor n-ar fi exclus s&

mai apara citeval!) s-a nascut
la 11 octombrie 1993 la Buz4u. Parinfii sdi
sint Ministerul Culturii, Inspectoratul pentru
culturd al judefului Buzau si Asociafia
umoristilor roméni (AUR), dar, ,de fapt",
dupa o inspirata expresie a prezentatoarei,
.mama festivalului“ a fost Valentin
Silvestru. Nagii — ori poate chiar
progenitorii — i-au dat un nume cam lung,
care insa spune aproape totul despre el:
Festivalul de teatru comic scurt ,lon
Baiesu“. Aproape totul, adica: a reunit
spectacole, profesioniste si de amatori, cu
texte (teatru si prozd dramatizata)
aparfinindu-i lui Baiegu gi s-a desfagurat la
Buzdu pentru cad autorul Pregsului era
originar din zona. Ce nu spune titulatura
este cd manifestarea a inclus §i un
concurs de dramaturgie (ea insasi a fost,
de altfel, un concurs, cu premii pentru
toate compartimentele de creafie,
totalizind peste un milion de lei), precumn si
alte activitdfi ~ spectacole-lecturd cu
textele premiate, lansari de carte, un salon
de grafica satiricd si un Seminar de
dramaturgie gi teatrologie dedicat lui lon
Baiesu -, care, impreund, i-au asigurat
fizionomia gi nivelul unui festival
monografic de buna finutd culturala,
comparabil cu acelea ce se organizeaza,

numeroase, in strainatate. Desigur, n-ar fi
stricat ca selecfia sd fie ceva mai ,strinsd“
(ori, mai degraba, n-ar fi stricat sa fie, caci
se pare cd n-a fost), mai ales in privinfa
spectacolelor de amatori, in majoritate
greu suportabile; unele, gi foarte lungi.
De altfel, premii s-au acordat pufine la
aceastd secfiune, din care menfionabild
pentru originalitate a fost doar reprezen-
tafia Teatrului de animatie al Casei de
cultura a municipiului Buzdu cu Dragoste
bolnava dupd o schi}d de lon Béiesu
(scenariul si regia: Brindusa Zaifa
Silvestru, scenografia: Delia loaniu), o
interesanta tentativa de teatru de umbre.
in schimb, competifia profesionistilor a fost
reald, desi mult mai modestd numeric.
Premiile au ierarhizat (discutabil, dar...)
reprezentatiile oferite de Grupul teatral
.Caragiale“ din Bucuresti — Rodica
Mandache, Marian Rélea, Horafiu Maldele
— cu Escrocii in aer liber, in regia celui
din urma, Teatrul dramatic din Baia Mare,
cu Dresoarea de fantome, in regia lui
Marius Olteanu, Teatrul ,Maria Filotti“ din
Bradila, cu Infuzie de tinerete (colaj de
texte de felurifi autori, cdrora Bdiesu le
fusese in mod evident addugat ulterior), in
care George Motoi i-a dirijat regizoral pe
studentii-actori din localitate, si Teatrul
»Fantasio“ din Constanfa cu Geometrie
conjugala variabila, dupa schife si piese
scurte de lon Baiesu, in regia inspirata
(pind spre final) a lui Andrei Mihalache.

Agreabile si urmdrite cu atenfie au fost
spectacolele-lecturd, susfinute de actori
importanti precum Virgil Ogdsanu,
Sebastian Papaiani, Tora Vasilescu,
Cornel Vulpe, Dan Damian, care, sub
indrumarea lui Cristian Munteanu, au citit
piesele cistigdtoare ale concursului de
dramaturgie: Buzunarul cu piine si Apa
de Havel de Matei Vigniec (premiul 1) si
Interviu minor, Ajutor! Salvati un
dobitoc! si Ultima dragoste a lui Don
Juan de Tudor Popescu (premiul Il).

Desfagsurat in doud diminefi succesive,
cu public pufin, dar interesat gi receptiv,
seminarul consacrat omului si scriitorului
lon Baiegsu gi operei sale s-a bucurat de
contribufiile mai teoretice sau mai
sentimentale ale Ilui Dumitru Radu
Popescu, Fanus Neagu, Valentin
Silvestru, Mihai Ispirescu, Dumitru
Solomon, Tudor Popescu s.a., o notd
ineditd aducind interventia unui simpatic
traducadtor de literatura roména in China.
A vorbit si fiul autorului celebrat, regizorul
Radu Baiesu.

In general bine organizat si limpede
structurat, noul festival gi-a facut o intrare
foarte onorabila printre numeroasele surori
mai mari, fdgaduind, cine stie, sa le
ajungd, ba chiar s4 le si intreaca.

I A.G.

COMEDIA IN TRANZITIE

esi, in general, se pare ca
teatrele duc lipsd de bani gi
de spectatori, nu se poate
spune cd ele ar duce lipsa de
festivaluri. Sigur, unora
aceste festivaluri le sund precum
.Cintarea Romaniei“. Dar, in ciuda unor
scheme care amintesc inca de marea
mascarada, festivalurile de teatru cauta sa
devind forme dinamice de cunoagstere gi
de schimb cultural. Ele tind sa fie acele

puncte de echilibru si de normalitate intr-o._..., Teatrul de Comedie, Teatrul Nafional din

‘Craiova, Teatrul Nafional din Cluj, Teatrul

societate care isi cautd inca echilibrul si
normalitatea.

in contextul cenusiu al tranziiei, un
festival al veseliei apare, normal, ca o pata
de culoare. Totul e ca pata sa nu fie
stridenta. Ei bine, n-a fost. Festivalul
veseliei, organizat de doud primdrii (a
Bucurestiului si a Sectorului 3), un cartel

sindical (Alfa), Teatrul Pan si Asociafia
Umoristilor Romani si sprijinit de mulfi
sponsori, s-a desfasurat la sfirgitul lui
septembrie si inceputul lui octombrie in
sdlile Teatrului Pan, cu un public mai
curind subtire (la propriu gila figurat) decit
numeros (cauza fiind, intre altele,
publicitatea modesta), dar cu un repertoriu
demn de tot interesul. Au participat
spectacole de comedie ale unor teatre
importante, precum Teatrul ,Bulandra“,

National din Balfi, Teatrul Dramatic din
Constanta, Teatrul ,Anton Pann“ din
Rimnicu Vilcea, Teatrul ,Maria Filotti“ din
Bradila, Teatrul Liric din Constanta, Teatrul
LLuceafarul® din Chisindu, Teatrul
»Fantasio* din Constanta, precum si
spectacole remarcabile ale Academiei de

Teatru gi Film din Bucuresti sau ale
studentilor de la Universitatea ,Hyperion".

Surprinzator, probabil, pentru cei
convingi cd nu existd dramaturgie
romaneascd, Festivalul a premiat nu
numai spectacole (indeobste studentesti),
dar si piese de teatru nejucate pind acum.
Autorii nu sint niste necunoscufi: Marin
Sorescu, Tudor Popescu, D.R. Popescu.
Au fost, de asemenea, premiate proze si
versuri.

Desi publicitatea s-a facut pe un ton
cam scdzut, de unde si numarul redus de
spectatori (fiind prima edifie, lipsa de
experienfd organizatorica si-a spus
cuwvintul), Festivalul, se pare, s-a impus.

I Red.

®



PROSCENIUM

OZANA OANCEA
,Miracolul trupei”

B Ce surprize v-au intimpinat anul acesta, ce premiere, ce
turnee?

0O O singura premiera, Phaedra, in regia lui Silviu Purcarete, si
multe turnee: Festivalul de teatru al Americilor, Holland Festival,
Wiener Festwochen, Theater der Welt, Melbourne International
Festival of Arts. Pina acum.

B Cum ati fost primiti ,Ja celalalt capat al pamintului“?

O in general, bine. Foarte buna a fost primirea publicului si
este emotionant |a sfirsit, la aplauze, sa vezi atitia oameni, sa stii
ca e unicul moment cind ii vezi, cind le intilnesti privirea. Ecourile
in presa australiana, dar nu numai, au fost in general foarte
pozitive.

B Se vorbeste despre colectivul Teatrului National din
Craiova ca despre o trupa. Acest cuvint ascunde un spirit
care va defineste, un climat pe care v-as invita sa-l explicati.

O Trupa nu e altceva decit un grup de oameni care, luati in
parte, probabil n-ar aparea ca miracole, dar care, printr-o potrivire
fericita si greu de explicat, pusi impreuna pe scena, realizeaza
intr-adevar ceva special. Nu stiu cum se intimpla. Se pot da niste
explicatii: Craiova e un oras cu mai putine ispite pentru actor. Nu
prea e posibil si practici meseria in alti parte decit la teatru. in
teatru se aduna dorinta de a te manifesta, toata energia, toate
gindurile, toate preocuparile, totul. Dar asta nu este o explicatie
suficienta. Nu e specific. Probabil ca mai exista ceva in plus.
Poate mai multa armonie, poate mai mult talent, poate respect,
poate rabdare, poate admiratie, poate devotament, poate chiar
putind obedienta. Poate cite o farima din fiecare, folosita iscusit
de cite-un vrajitor. ..

B Ce credeti ca ati cigtigat ca actrita traind intr-un
asemenea mediu teatral?

[J Mai intii, am cistigat dreptul de a urca pe scena. De fapt, nu
stiu cit I-am cistigat si cit I-am primit. Abia dupa aceea am putut
incepe sa cistig ceva ca actrita. Dar si asta e greu de explicat.

B Cum vi se pare profesia de actor, traind intr-un mediu -
as putea spune - ideal?

0O inmod ideal. Aproape. Asta e un mare defect al meu. Si
poate ca, temindu-ma de un mediu mai impur si simfind, de de-
parte — nu cunosteam teatrul din Craiova, Craiova, nici actorii, a-
proape pe nimeni — un aer de colegialitate, un aer curat, am ales
aceasta cale. M-a atras ceva. As fi putut sa ma insel, dar nu m-am
ingelat. Dupa doi ani i mai bine, ma intreb ce s-ar fi intimplat cu
mine daca n-as fi ajuns in acest mediu ideal. $i nu pot decit sa
sper ca el nu se va deteriora prea curind. Poate mai sint §i altii ca
mine care au nevoie de el, care cine stie daca ar putea supravietui
altfel. Sau macar incepe altfel.

B Premiul de la Festivalul Caragiale, editia a lll-a,
nominalizarea pentru un premiu UNITER si apoi cistigarea lui
v-au intarit increderea sau v-au facut mai fragila?

O intr-un fel, au fost extensii ale mediului ideal. Au venit
aproape de la sine. Nu ma asteptam, am fost foarte emotionata
atunci, acum mi-amintesc de ele cu o bucurie calma si calda. $i
cu incredere sporita, si cu teama de ochii care ma privesc acum
curiosi sa vada ce va urma.

B Ce v-ati dori in viitor, in afara de a ramine la Nationalul
craiovean?

O imi doresc ca turneele teatrului prin lume s& continue.
Experientele noastre la festivaluri sint de obicei de foarte scurta
durata, citeva zile, nu apucam sa vedem alte spectacole. Singura

exceplie fericita a fost, din pacate doar pentru patru dintre noi,
Australia, unde sederea noastra s-a prelungit datorita fostului actor
craiovean (acum, actor australian!) Petru Gheorghiu-Dolj. De
acolo simt intr-adevar ca am ramas cu ceva. Vom trece de acum

incolo, in goana, prin alte orage minunate ale lumii, vom juca, vom
fi aplaudati cu emotie, nu vom mai avea poate satisfactii
individuale de calatori, dar vom avea satisfactii ca trupa de teatru.

I ADINA BARDAS

GEORGE IVASCU:
SAbsurdul,
jata sursa mea de umor!*

B Daca primul tau personaj intruchipat pe scena
,Comediei“, in O zide vara, poate fi considerat ce apartinind
mai mult studentiei, cel pe care-l pregatesti acum, Cracanel,
va fi primul rol in noua ta calitate, de actor, de angajat al
Teatrului de Comedie; suna cam birocratic, aga ca, sa
depasim aceasta conditie!...

[0 Ceea ce ma intereseaza intr-adevar este motivatia pe care o
pot descoperi intr-un personaj, la un moment dat, fara sa tradez
autorul. Nu ,tipul* — al incornoratului, in cazul lui Cracanel — ma
preocupa, ci acel sentiment pe care-l incerci straduindu-te sa fii cit
mai viu in sceng, intrebindu-te la fiecare pas: ,de ce?".

B Presupun ca vorbesti din experienta si despre
preocupari nu tocmai de ultima ora...

[0 Da, in scoala mi-am propus niste teme mai dificile, am cautat
sa incerc, sa probez; si ceea ce cred ca ma caracterizeaza este
tocmai curajul acesta, chiar daca nu intotdeauna am si reusit.
insa nu am dreptul de a nu ciuta, mereu, pe altcineva in mine.
Actoria este singurul mod de viata care i{i permite sa fii si altul; nu
poti sa ratezi aceasta sansa. Fireste, actoria nu este doar atit, dar
eu mi-am facut un scop din asta.

B Ai avut sansa de a fi remarcat inca din timpul facultatii.
Ai jucat, student fiind, pe scene importante: Bulandra,
Odeon, ,,Nottara“, National...

A R T R R TR T
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foto: Valeriu“Tanasoff

O Nu e vorba de orgoliul de a juca pe mai multe scene, in cit
mai multe spectacole, desi perioada de sfirsit a facultatii a fost
intr-adevar extrem de incarcata. Vorbind despre sansa, eu cred
ca am avut mai muite... in primul rind: anul | l-am ficut cu Dem
Réadulescu, care are marele dar de a dezinhiba, stirnindu-{i curajul
de a spune ceva. Domnia-sa este un mare generator de energie.
in anul Il sansa s-a numit Gelu Colceag. Metoda sa este una de
introspectie, de analiza a personajului; tocmai ne aflam la etapa
teatrului realist psihologic. O alta sansa a fost intilnirea cu
domnul Ciulei si Teatrul ,Bulandra®“. Am intrat mai intii in
distributia la Visul unei nopti de vara, apoi in Desteptarea
primaverii. Pentru mine, Liviu Ciulei este mai mult decit un mit.
Cind se uita la mine aveam impresia ca patrunde mai departe
decit pot eu banui, chiar departe... in timp, in viitorul meu; stind
odata maestrul de vorba cu mine, am avut impresia ca-mi
vorbeste Sfinxul. M-a facut sa inteleg mai bine meseria, s& ma
despovarez de teama (eu marturisindu-i ca uneori mi-e teama!).
Am inteles mai bine ce inseamna sa ai curajul de a te descoperi,
chiar daca asta te costa enorm, dind la iveala si lucruri care nu-fi
convin. Desigur, fara ostentatie, ci urmarind numai eliberarea de
complexe. Nu trebuie sa eviti sa relevi si omul urit care esti

uneori, in anumite situatii. Pentru ca in noi coexista toate
acestea: frumosul si uritul, binele i raul, ura si iubirea. Nu este
nimic nou; totusi, cu fiecare dintre noi incepe, de la capat,
aceasta demonstratie pe viu, slujita prin talent si curaj.

B Contextul in care evoluezi nu crezi ca poate avea o
importanta la fel de mare ca si datele native?

O in artd cred ci totul se trasmite prin energie, prin
generozitate si sinceritate. imi place, de aceea, s lucrez cu
oameni comunicativi, deschisi spre un dialog fara menajamente.
Eu ii iubesc pe artistii aceia care imbatrinesc ceva mai repede
decit ceilalti, pentru ca se consuma, cheltuind in scena nu numai
energia gindurilor, dar si energia de a fi. in viaj4 plingi la o
inmormintare, la necaz... Pe scena poti sa plingi uneori si de
doua ori pe seara. Cred ca teatrul este viaja ridicata la o putere

,n“, necunoscuta, misterioasa.

B Te atrag rolurile de compozitie?

O Am avut parte pina acum de o unica experienta de acest tip:
un batrin semiparalizat, pe care I-am jucat la clasa. Mi-ar placea
insa rolurile de compozitie, sa stapinesc acel mecanism prin care
intri in alte zone decit acelea care-ti sint proprii, fizic si psihic
vorbind. Oricum, credinta mea este ca pe scena nu trebuie sa fii
asa cum esti in viata (eu sint un om obisnuit). Important este sa
reprezinti pe scena calitatile si defectele altora; altminteri ajungi
sa te repeti, sa fii un narcisist.

B Ce relatie vezi intre actorie si iubire?

O imi place sa-mi privesc meseria cu delicatete, cu piosgenie.
Cum sa spun, este ca intr-o relajie de amor permanent, in care
sigur ca exista si certuri, dar si frica permanenta de a nu o pierde.
Consider ca pina acum si ea m-a iubit pe mine, pentru ca am
iubit-o ca un adolescent caruia i se taie respiratia in fata iubitei, la
auzul glasului ei. $i as vrea sa ramin un vesnic adolescent! Daca
vrea cineva sa ma pedepseasca grav, atunci sa ma desparta
doua luni de aceasta iubire. $i, sigur, voi muri.

B Aicolaraborat cu atitea teatre. De ce ai ales Comedia?

O E teatrul la care n-am jucat, student fiind. Prin anii ‘80, cind
frecventam cu asiduitate salile de spectacol, Comedia era un
teatru de virf. Si cred ca isi va reveni; poate nu imediat, dar simt
ca atmosfera este din ce in ce mai buna. Apoi, teatrul acesta mi-a
oferit ceea ce nu sint convins ca mi-ar fi dat un altul: sansa
debutului cu un rol precum Cracanel din D’ale carnavalului. Sa
ne amintim cum era pe vremuri. Vedeti, doamna Bulandra, cind
lua un tindr in trupa, ii si oferea sansa de a debuta. Altminteri,
pentru ce sa-l iei?!... Numai ca sa-{i impovarezi schema, sau
pentru ca {i-a fost drag, sau din vreo obligatie? Aici, de cum am
venit, am fost primit foarte bine, in ciuda zvonurilor ca ar fi un
teatru de batrini, ca este un nenoroc etc. Desi nu eram dinainte
prieten cu nici un actor, am gasit o alta trupa decit auzisem. Mise
pare un colectiv minunat.

B Ce astepti de la Comedie?

[J Teatrul, ca institutie, cred ca este suficient de profesionist ca
sa-mi ofere genul de comedie in care cred eu, nu scalimbaiala.
Mazilu este o cota pe care inca n-am cucerit-o. Apoi, sper sa se
revigoreze comedia — ca gen dramatic — pe care o gasesc, la ora
de fata, pe linie moarta.

B De ce?

O Cred ca vina este nu doar a dramaturgilor, ci si a noastra, a
actorilor: nu am reusit inca sa patrundem noua psihologie a
oamenilor. Trucuri $tim sa facem cu totii, dar nu despre asta este
vorba. Problemele sint altele, iar arta trebuie sa le patrunda.

B Ai un model in materie de comedie?

[0 Chaplin este zeul meu, al comediei pure. Eu nu consider
puritatea ca pe o separatie: ura nu e doar urd, dupa cum nici
iubirea nu e atit de pura...; viaja e complexa, iar tragicul si
comicul se intrepatrund cind ne asteptam cel mai putin. Chaplin
avea si foarte multa tandrete, gingasie, tristete. filosofie. imi place
foarte mult sa-1 urmaresc si pe Mr. Been, pentru capacitatea lui de
a surprinde psihologia anumitor tipologii.

B Aiceva sa-fi reprogezi?

0O Acum, cind sansa s-a intors cu fata la mine, cred ca nu dau
suficient. Dar simt nevoia unei perioade de acumulari. Aici este
un mic paradox: am dat mult si ma simt usor vlaguit. Suspin,
nostalgic, amintindu-mi perioada de dupa armata si dinaintea
facultatii, cind ma prezentam zilnic la Biblioteca Centrala
Universitara, ca la serviciu. Mi-as dori sa am din nou acest timp.
Dar nu mi-as dori sa intrerup contactul cu scena. Absurd? Poate.
Eu sint un om absurd si imi plac situatiile absurde. lata una din
sursele mele de umor, dintotdeauna: privesc o situatie $i-i caut
absurdul.

I OLIVIA SIREANU-CHIRVASIU
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ADRIANA BITTEL

ESANTION

a un reputat liceu bucurestean, dintr-o clasa a Xll-a cu

profil ,uman®“, nici unul dintre cei 34 de elevi nu citeste

nimic din Dostoievski. Si nici din Stendhal. in schimb,
majoritatea stiau cine e Stephen King, autor la moda de best-
sellers horror (vézuseré si casete inspirate din romanele lui). La
ora de filosofie, profesoara — probabil o fosta activista reciclata —
a pronuntat de mai multe ori numele lui Descartes asa cum se
scrie, iar la ,fixarea noilor cunostinie* elevii au rostit numele auzit
intiia oara precum profesoara lor. Dar pretind ca se dau in vint
dupa Tutea, Cioran si Eliade si s-a dovedit ca, urmare a
mediatizarii insistente si a modei, chiar ii citisera si erau dornici sa
comenteze. intre e, fireste, findca profesoara nu era la curent.
Interesati cu adevarat sint la orele de engleza (toti stiu texte de
cintece, replici din filme, expresii argotice), dar ambitia lor se
rezuma la a putea vorbi fluent, textele clasice de literatura din
manual plictisindu-i tot atit cit latina si chimia. La franceza -
aceeasi poveste. $i cum mai toti privind TV 5, unii si CNN, au
deprins ,accentul’, inteleg bine si au la limbi straine notele cele
mai mari. Dar nu vor sa urmeze Filologia, nici macar fetele.
Aproape toti se pregatesc pentru Drept, la indemnul parintilor si
din considerente materiale.

Umanistii mei cei materialisti isi
gindesc viitorul in functie de sursele de cistig. Unii au deja cite o
mica slujba (nu ,meditatii“, ca pe vremea noastra, ci fac hamalic,
asigura schimbul de noapte in buticuri non-stop, isi ajuta parintii i
rudele in tot soiul de negoturi, cifiva se duc de vineri pina luni la
tara, sa munceasca pamintul recapatat de familie, doua-trei fete
au surse suspecte de venituri, fumeaza figari scumpe si

frecventeaza restaurantele de lux...).

Acest esantion reprezentativ de tineri ce abia au atins majoratul
nu se rusineaza deloc de propria ignoranta, ba chiar le
reproseaza parintilor intelectuali inabilitatea, cinstea, idealismele
care nu i-au facut nici patroni, nici bancheri, nici oameni politici, §i
de aceea au probleme cu asigurarea hranei zilnice, cit despre
voiajuri, distractii, case confortabile si automobile — nici nu poate fi
vorba. E un defect si o vina.

Sigur, sint si citiva inzestrati pentru arta si chemati irepresibil
spre ea, dar acestia, daca nu sint la scolile speciale, au dificultati
de comunicare in cadrul generatiei lor.

in esantionul meu e o fatd melomana, cu lecturi din literatura
romana si universala, mai ales poezie, sensibila si profunda, care
sufera ca nu e poftita la bairamuri si, desi se straduieste sa para
asemenea celorlalte, copiindu-le stingaci libertatile de limbaj si
comportament, e resimtita ca un corp strdin, respinsa.
Superioritatea preocuparilor ei devine un complex de inferioritate
fata de dezinvoltii, bagcaliosii, simpaticii care se distreaza de
minune impreuna si care discuta mai ales despre bani si modurile
de a-i procura, aici si aiurea, despre formatii ,bestiale” si, cu
cinism ostentativ, despre amorul fizic.

Ca mare parte a adolescentilor sint inculti si fara apetenta
pentru efortul intelectual sustinut $i satisfactiile spirituale oferite de
acesta — e evident vina invatamintului. Profesorii buni, de scoala
veche s-au dus de mult, studentii straluciti din generatiile noi nu
apucau locuri in marile orase, erau trimisi la tara in groaznice
navete si aveau de-a face cu semianalfabeli, iar la reputatele
odinioara licee ajungeau fiii de stabi, nevestele de securisti Si
activisti, sau pur §i simplu cei care aveau (atunci!) mulfi bani ca
sa-gi cumpere ,negatia“ si catedra. Din generatia mea de la
Filologie, de exemplu, au fost repartizati intii, prin M.A.l., in marile
orase, o suma de studenti mediocri (si atunci am aflat care ne-au
fost turnatorii), apoi cei cu procente la medie pentru activitati
ideologice, apoi aranjatii de pile, pentru care se creau anume
posturi si abia la urma ceilalti, la tara. Asa s-a procedat vreo dous
decenii, nemaivorbind de examenele de grad si titularizarile care
se cumparau cu produse rare, autohtone, carne, brinza, vin... mai
apreciate decit marfurile de lux occidentale.

Asta se resimte si acum. Nu-s mulfi profesorii cu adevarat buni,
pasionati de ,obiectul” lor si cu stinta de a-si contamina elevii in
interesul pentru operele geniale ale lumii. Sigur, dupa ‘89, au
inceput sa patrunda si din acestia, se dau concursuri mai cinstite,
comisiile nu mai pot fi corupte chiar cu brinza, dar nici absolventii
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Ce ma intristeaza cu deosebire e ca tinerii astia ,,umanisti care I
se vor cu totii avocati, specialisti in relatii internationale, gazetari —
sau... cetateni straini, nu-si dau seama ce pierd, refuzind la virsta
maximei disponibilitai si receptivitati sursa mereu la indemina de
elevatie si bucurie care e marea cultura a lumii.

Dar poate ca esantionul pe care am avut eu posibilitatea sa il
cunosc nu e chiar reprezentativ. Poate ca ma insel si nu chiar m

m U

din fruntea listei nu mai aleg profesoratul, cu lefurile sale mici, au
alte oferte...

I

asa stau in realitate lucrurile. Tare as vrea.




MOARTEA UNUI ARTIS

IRINA RACHITEANU

Doar ,Fonoteca de aur* a Radioului
va perpetua arta Irinei Rachiteanu-
Sirianu, forta telurica a scenei, efigie in
galeria clasicilor teatrului roméanesc.

in peste o |umatate de veac sub re-
flectoare, a surprins cu fiecare rol,
asimilind toate tehnicile interpretative,
de la tragedia clasica la comedia de
bulevard.

O apropie de profesoara ei, Maria
Filotti, rigoarea tinutei, eleganta migca-
rii, solemnitatea cuvintului. De la cela-
lalt dascal, Victor lon Popa, a deprins
stiinta de a comunica direct si esential,
supunind patosul interior adevarurilor
rostite fara sublinieri de efect. Mai ales
recitalurile sale de poezie populara - pe
texte din marile noastre colectii de fol-
clor — au pus in lumina intreaga expre-
sivitate a unei mentalitati artistice in
care ea insasi a vazut ,,demnitatea sim-
plitatii“. Forfa acestei simplitati a stat
in cultura vocii, in capacitatea de a-si
exprima personajul mai ales prin felul
incareilauzim, in glas concentrindu-se
intreaga vibratie a unui destin gindit in
perspectiva eternitatii.

Ca si ilustrii ei parteneri de scena,
Marioara Voiculescu, Maria Filotti,
George Calboreanu, lon Manolescu,

— SIRIANU

Emil Botta, Mihai
Popescu, atitudi-
nea, intonatia,
tacerea plasmuiau
personajul autorului si al epocii inspi-
ratoare, biografii dense, adinc umane,
repetabile oricind intr-o alta viziune
actorlceasca, dar profund originale prin
harul sau.

Rind pe rind, Vivie din Profesiunea
doamnei Warren de Bernard Shaw,
Thérése Raquin, Anna Karenina, Anca
din Napasta, Doamna Clara, Lady din
Orfeu in infern, Medeea lui Euripide,
Léonie din Parintii teribili de Jean
Cocteau, citeva roluri din varietatea
speciilor genulm dramatic, au mdrepta-
fit, parca, faptul caea, ca protesnomsta,
a pasit in teatrul lui Victor lon Popa,
numit ,Munca si lumina“.

intr-adevar, munca si lumina au dat
sens vnetu Irinei Rachiteanu-Sirianu, 45
de ani actrita a Teatrului National din
Bucuresti.

Sa nu uitam ultima ei lectie de teatru.
La zenitul unei mari cariere, dupa lucrul
cu regizorii Victor lon Popa, lon Sava,
Sica Alexandrescu, Al. Flntl s-a numa-
rat, in stagiunea trecuta, printre inter-
pretii spectacolului cu Vrajitoarele din
Salem de Arthur Miller, semnat de foar-
te tinarul regizor Felix Alexa. Dintre
studentii ei de la institutul de teatru
s-au ales, printre altii, actorii George

CRONICA PUBLICULUI

Mottoi, Valeria Gagealov, Lucia Mure-
san, Valentin Platareanu, Dumitru Pisla-
ru, Dumitru Chesa... .

Cortina s-a lasat dupa fascinanta
trecere a marii doamne prin lumea pe
care a slavit-o cu versurile geniului
popular ,de viata, de dragoste, de
moarte“.

I  (ONUT NICULESCU

La teatru, cu carnetul de student in buzunar

La inceputul unui an universitar cind criteriile pentru bursa si

CORNELIU TUROK - Relatii publice:

in teatru se regasesc

locurile din camine sint subiectele principale de discutie pare un
rasfat sa le soliciti studentilor opinia despre teatru. Si totusi am
vrut sa aflam daca teatrul ramine un reper cultural intr-o lume cu
repere confuze.

Am intrebat daca teatrul este o prezen{a in viata studentilor,
care este ultimul spectacol pe care l-au vazut, cum apreciaza
inovatiile si daca exista, pentru ei, sansa salvarii printeatru. Criza
'de timp, absenta unui cerc de prieteni, raspunsurile
conventionale, refuzul unora de a vorbi despre teatru, dar, mai
ales, nevoia profunda a altora de arta dau pulsul acestor opinii.

ANDREEA LERA - A.S.E.: Merg la teatru destul de des, desi
anul acesta nu am avut timp, fiind ocupata cu examenele de
bacalaureat si facultate. Eu iubesc teatrul roméanesc, iar actorii
nostri sint, dupa parerea mea, cei mai buni. in liceul Sincai, unde
am fost eleva, exista o preocupare pentru teatru. Ultimul specta-
col a fost Ce ne facem fara Willi?, deoarece sint o admiratoare a
lui George Mihaita. Cred ca si spectacolele dure, brutale au un
mesaj pentru societate.

scene din viaja cotidiana, din mentalitatea si psihologia oamenilor.
Nu mi-a refinut atentia un spectacol anume. In Lugoj, de unde
sint, a avut loc un festival de teatru neprofesionist, unde s-au jucat
piese umoristice din repertoriul italian, piese reactualizate din
mitologia greaca. in teatru ramine importanta viziunea actorului, a
regizorului, care porneste de la piesa si devine apoi cu totul origi-
nald. Valorile din teatru 1l apropie pe tinar de societate.

DIANA TURCU - A.S.E.: De teatru este nevoie oricind, face
parte din cultura generala. Fiind din provincie, am ales Bucures-
tiul datorita posibilitafii de a merge la spectacole. Nu am, inca, un
cerc de prieteni pentru a merge la teatru, nu depinde de posibilita-
tile financiare. Ultimul spectacol a fost opereta Vaduva vesela, la
Viena. Nu toti tinerii sint interesati de teatru, unii prefera concer-
tele rock, altii filmul. Eu as prefera teatrul.

IULIAN BAICUS - Litere: Am nevoie de teatru si voi demons-
tra pornind de la ziare! ,Regie", ,scenariu“, ,lovitura de teatru®,
L»actorii luptei politice” sint termeni banalizati. Dinescu si Carami-
tru care sarutau crucea sau cerul hamletian al Revolutiei romane.
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Scena parasita de atitea ori pentru Piata. Acelasi Theatrum
Mundi pe care il intilnim din antichitatea greco-latina pina la
,Glossa“ sau chiar sintagma hegeliana ,Marionetten- theorie“. Pe
pluta Meduzei si in pesterile in care sintem prizonieri, eu si teatrul,
putem afla daca vom dansa rizind sau plingind, amindoi inlan{uiti
de un zeu idiot. Teatrul ne ajuta sa construim in fiecare o republi-
ca interioara. Prefer sa vorbesc despre piesa plecarii lui Andrei
Serban. Alungat, pentru ca gloria bastinasilor sa nu sufere, ne-a
reamintit: Kalokagathia s-a nascut in Occident! Nu mai avem
Trilogie, ci epigonice piese in greaca. Nu mai avem actorul total,
alunecind pe un plan inclinat si happeningul tragediei umane,
personajele cehoviene nu se mai asaza inaintea plecarii. Teatrul
romanesc a pierdut sansa de a avea, in afara actorilor extraordi-
nari, o filosofie, pe linga care Lucian Giurchescu e numai un expe-
riment. Nu am uitat jignirea adusa Livezii de visini la Festivalul
national de teatru, sintem mindri de Titus Andronicus si Deca-
meronul. Primul pas spre totalitarism cultural. Daca arta pura
inseamna Peter Brook, off-off Broadway, Beckett, Margaret
Atwood, teatrul autoreferential sau teatrul in teatru, atunci sint
pentru arta purd. intr-o epoca post-Katyn, post-Hiroshima, nimic
nu ne maipoate atinge.

LAVINIA TATU - Politehnica: Ceea ce m-a interesat la
ultimul spectacol, Mephisto, la Bulandra, a fost rolul lui Victor
Rebengiuc. Teatrul poate comunica prin discutiile pe care le poa-
te genera subiectul piesei.

FETEA ADINA - A.S.E.: Fiind inanul intii, n-amavutinca timp
sa merg la teatru. Ma intereseaza teatrul, dar nu stiu cind voi
merge. Nu se pune problema banilor, ci a orelor tirzii la care se
termina spectacolele. Teatrul ar trebui sa ne faca sa plutim macar
doua ore departe de mizeriile din jurul nostru.

NICOLAI SIRBU - Politehnica: Merg rareori la teatru, prefer
sa citesc o carte. Ultimul spectacol pe care |l-am vazut era o
comedie la Teatrul ,Constantin Tanase“. Teatrul este forma de
comunicare dintre actori §i spectatori, deci, in masura in care
ambele parti sint tinere, se poate vorbi de o astfel de comunicare.

ANDREEA CHIRIAC - Ziaristica:
lecturilor noastre, teatrul devine o parte fundamentala, profunda a

De la o anumita virsta a

sufletului. Locul actorilor romani este in memoria permanenta;
dincolo de ultimul gong, de ultima replica, ei ne insotesc destinele.
Merg la teatru ori de cite ori imi trezesc interesul o trupa, un regi-
zor sau un titlu. Ultimul spectacol a fost Parintii teribili, o mon-
tare fara o viziune regizorala coerenta, care a deservit interpre-
tarea, desi distributia a fost valoroasa. Cred c3, astazi, in astepta-
rea spectacolului de teatru nu mai intra doar aluzia politica.
Libertatea de expresie ofera regizorului posibilitatea de a-si arata
inteligenta si creativitatea; de aceea, cred ca o anume contextua-
lizare nu scade valoarea unui spectacol. Ag mai spune ca singura
impuritate in arta este lipsa de talent. Tinerii comunica cu teatrul,
este falsa impresia ca nu o fac, cu condiia, insa, de a nu-i ingloba
intr-o masa neinteresata de teatru. Este o greseala sa cautam in
demersul teatral un scop anume; teatrul nu are o intenfionalitate

prescrisa, este o optiune individuala, o aventura pe cont propriu. El
da sansa maturizari, a purificarii, a integrarii intr-o comunitate, dar intr-o
comunitate care isi respecta valorile.

VERONICA CODREANU - A.S.E: Orice om care se considera
cult trebuie sa mearga la teatru. N-am mers la teatru fcarte des in
ultimul timp, am avut examen de admitere la facultate, diferite
probleme financiare. Nu am un cerc de prieteni, cind esti singur si
lucrezi pentru tine, nu-ti pofi permite orice. Am vazut, in iarna,
Menajeria de sticla, la care m-a impresionat sinceritatea interpre-
tlor — Carmen Stanescu, Adrian Pintea. Traiesc dintr-un specta-
col chiar si o jumatate de an, cind vreau sa-mi amintesc de ceva
frumos. In selectia pieselor ar trebui s se {ina cont de valoare si
actualitate. Teatrul imi ofera energie, ambitie, incredere.

RADU VOICU - Politehnica: Teatrul este un mijloc de cultura
si destindere, ultimul spectacol vazut a fost Trilogia antica.
Comunic cu teatrul in masura in care ma ajuta sa ma regasesc
intr-unul dintre personaje. Teatrul este o hrana sufleteasca, avem
nevoie de noutati $i avem actori foarte talentati.

MONICA MINCU - Pedagogie: Merg la teatru adeseori si 0
fac dintr-o concreta nevoie de a ma asimila unei alte realitati decit
celei cotidiene. Nevoia de teatru nu este o sintagma depasita;
aprecierea acestui mod sincretic de arta nu este o simpla revenire
la gusturile antichitatii, ci un mod de a simti si a fi al omului de azi
— gasirea sensurilor in complexitate §i nu in singularitafi. Ultimele
spectacole: Urechea lui Ceaugescu si Pluralul englezesc,
diferite sub raportul viziunii regizorale, dar {inind si de genuri
distincte. Urechea lui Ceaugescu, intr-o maniera regizorala
nonconformista si oarecum eclectica, m-a impresionat prin actuali-
tate, dar mai ales prin entuziasmul actorilor, foarte tineri, care,
desi alcatuiau un ,mariaj* roméano-irlandez, au reusit un joc
convingator. Problema banilor nu exista, dorinfa mea este de a
vedea o data pe saptamina o piesa buna, proaspata, fara clisee
sau refete stabilite o data cu vremea. Cred ca sint deja reusite pe
linia modernitatii teatrului nostru, cum ar fi Trilogia lui Andrei
Serban sau alté incercari care depasesc chiar sincretismul teatral,
atingind o anume spargere a convenientelor catre zona unui
eclectism al artelor, utilizarea cunoscutei ,metafore dure” si
stergerea granitelor dintre cei ce participa la sacralitatea initiatica
a actului (...au pus catuse florilor...).

Teatrul nu numai ca ofera o evaziune din actual, dar este o
adevarata scoala de frumos artistic in directa legatura cu umani-
tatea din noi, pune in locul nostru probleme eterne sau intrate pe
scena direct din lumea strazii, este un exercitiu de reflectie filoso-
fica pe masura puterilor fiecaruia.

Doua studente de la Teologie ne-au spus ca, fara teatru, ar
muri spiritul.
Oare atunci noi am mai putea supravietui?

IOANA COSTIN
IULIA MACARIE
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NICOLAE BALTATEANU

@ N. Béljé;ea in Baronul
din Azilul de noapte

Poate cu sentimentul apropiatei stin-
geri la nici 63 de ani, boem al unui
Bucuresti crepuscular, Baltateanu pri-
vea cu barbatie viata traita sub reflec-
toare: ,,Am luptat gi eu, impreuna cu
atitia, pentru prestigiul actorului ro-
man*“.

Aceasta ,constiinta de clasa“ explica
traditia, gloria gi invatatura Teatrului
National.

A fost un actor deplin al primei noas-
tre scene, elev si maestru al scolii
Nationalului, harazit marilor creatii inca
din anii incepatori. Victor Eftimiu admi-
ra, in 1920, ,.un tinar artist plin de cali-
tati: statura inalta si fina, voce melo-
dioasa cu inflexiuni melancolice*.

Se nascuse in 23 sau 26 noiembrie
1893, in comuna mehedinteana Greci,
intr-o familie cu noua copii. Gimnazist
la ,,Cantemir”, in Bucuresti, urca la
galeria Teatrului National, recita ver-
suri, cinta. Absolva Academia de Mu-
zica si Arta Dramatica a lui Th. Stoenescu
in 1916, an in care este concentrat.
Urmase gi Conservatorul dramatic de
stat, la clasa lui lon Livescu, impreuna
cu Marioara Zimniceanu, Valeriu Valen-
tineanu, lon Tilvan, Al. Critico. Pentru
bravura militara e avansat subloco-
tenent, apoi ,mobilizat pentru lucru* la
Nationalul iesean, ceryt de directorul
Mihail Sadoveanu. Adevaratul debut se
petrece aici, in Romantiogii de Rostand,
1917-1918.

Angajat in 1918, concediat in 1920,
revine in 1923 la teatrul de pe Calea
Victoriei, pe care il va sluji pina la
moarte, in 1956. Avind ,repulsie decla-
rata fata de piesele sforaitoare si de
maniera bombastica a interpretarii*,
actorul |-a ascultat pe regizorul Paul
Gusty, consacrindu-si timpul ,,studierii
strazii, tipurilor, situatiilor, scrutarii
chiar a personalitatilor actoricesti din
jurul meu. A fost - continua sa fie si
azi — (marturisea el in 1955) experienta
mea cea mai pretioasa“.

Exegetii carierei lui vorbesc despre
extraordinara mobilitate caracterolo-
gica a celui care va trece prin toate
registrele dramatice.

S-a impus intr-un rol de compozitie,
Dinu Paturica, din dramatizarea lui
Adrian Maniu gi lon Pillat a romanului
Ciocoii vechi gi noi (1923-1924), nesatios
sub masca umila a omului de casa,
aprig cind puterea si averea il ademe-
neau vremelnic. Curind, il va intrupa pe
lon al Glanetasului - in dramatizarea lui
Mihail Sorbul dupa Rebreanu —, stapinit
de patima oarba a pamintului, dezlan-
tuit, o forta a naturii.

Slujeste dezinvolt dramaturgia origi-
nala de inspiratie citadina, drame gi
comedii de caracter gi de situatii, in in-
terioare de rafinament burghez, sem-
nate de A. de Herz, Caton Theodorian,
lon Minulescu, Victor Eftimiu, Al. Kiri-
tescu. Acesta din urma vede in Balta-
teanu ,,singurul amorez de compozitie
pe care-l are teatrul romanesc*.

Regizorul Soare Z. Soare i-a incre-
dintat pe Franz Moor din drama Hofii de
Schiller, rol creat cindva de Nottara,
acum decanul scenei dindu-i replica in
batrinul Maximilian. Exercitiu de
virtuozitate in teatrul clasic, graitor
pentru tipologia celor posedati de
geniul raului. Acelasi regizor pune in
valoare tinuta statuara a actorului
distribuindu-l in Marc Antoniu din lulius
Cezar de Shakespeare, o dezlantuire
de energie barbateasca. Maria Ventura
|-a avut partener in Phaedra de Racine,
el fiind Hippolit, prilej de confruntare a
doua stiluri scenice — actrita, impetuos-
retorica in maniera Comediei Franceze,
actorul conferind personajului finetea

unei sensibilitati moderne.

Dominator a fost Baltateanu si in Don
Carlos de Schiller, regele Filip al sau
pecetluind soarta reprezentatiei. in tim-
pul directoratului lui Tudor Vianu (1945-
1946), infatiseaza pe Don Juan, creatie
pe care V. Silvestru, prezent in stal, o
retine astfel prin ani: ,,Nu l-am vazut
niciodata atit de fermecator pe
Baltateanu, atit de sarcastic si vesel,
atit de subtire in exprimari $i miscare*.

Marii actori roméani ai veacului au
avut o slabiciune explicabila pentru
repertoriul rus. Misterul sufletului slav,
profunzimea trairilor, problemele de
viata propuse de acest repertoriu l-au
atras si pe Nicolae Baltateanu. A fost
Vronski si Karenin, Nekliudov (invierea),
dar mai ales Baronul (Azilul de noapte)
si Verginin (Trei surori), acesta intr-o
distributie cum numai Scrisoarea
pierduta n regia lui Sica Alexandrescu
a mai avut in teatrul romanesc: Aura
Buzescu, Maria Botta, Elvira Godeanu,
Sonia Cluceru, Marcel Anghelescu,
Radu Beligan, Costache Antoniu, Tantzi
Cocea, Emil Botta. Anul 1950. Acelagi
an in care, datorita lui Baltateanu,
comedia lui Delavrancea Hagi-Tudose
apare contemporanilor intr-o noua
lumina critica, o contributie roméaneas-
ca originala la tipologia universala a
»avarului“. Personajul lui Baltateanu e
profund tragic, avaritia e patologica
(Harpagon traieste confortabil, are slugi
etc.!), ruinatoare, hagiul sufera fizic
pentru fiecare banut, mizeria e respirata
cu voluptate, ca un semn al intelepciu-
nii pentru cine vrea sa se chiverniseas-
ca. A fost cintecul de lebada al maes-
trului, aici a aratat intreaga lui stiinta de
a ,citi“ o existenta umana si biruinfa a
fost cu atit mai deplina cu cit capcanele
pitorescului interpretativ pindeau in tot
locul. Profund uman, trasind impecabil
liniile de forta ale destirului scenic,
exprimind starea personajului in margi-
nile unei biografii studiate temeinic,
Nicolae Baltateanu ramine pentru
posteritate un actor reprezentativ pen-
tru clasicismul scenei nationale din
mult framintata perioada 1920-1950.

I |ONUT NICULESCU
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Centrul de arta si cultura din Melbourne

LECTIE DE TELEPLAY OFF TVR

Televiziunea, una dintre cele mai
importante tehnici de expresie din intreaga
istorie a omenirii, si-a format in timp o
estetica specifica, chiar daca nu neaparat
proprie. In materie de teatru tv, arta a
saptea si-a oferit limbajul deja constituit
micului ecran,*care l|-a adoptat in
conformitate cu rigorile sale. Domeniul ca
atare continua sa fie insa susceptibil de
perfectionare. De aceea, nu trebuie ratata
ocazia de a invata dintr-o exemplara
ecranizare a unei piese de teatru (vizio-
nata la TVR nu luni, ci vineri, 22 octom-
brie), stiut fiind ca cele mai profitabile lectii
sint cele practice.

Dupa douazeci de ani de la realizare,
aceasta productie de ,theatre - fim"“ nu si-a
pierdut nici din acuratete, nici din actua-
litate, iar faptul ca textul e scris in 1966 nu
are importanta decit in masura in care ii
permite cronicarului sa aprecieze faptul ca
viziunea regizorala, desi se circumscrie
perfect epocii, nu este ,datata“, ci, din
contra, impune printr-o clasica moderni-
tate. Echilibru fragil (A Delicate Ba-
lance - titlu tradus in romaneste si intr-o
varianta mai apasat contradictorie:
Echilibru instabil) - i-a adus lui Edward
Albee un Premiu Pulitzer, recunoastere
imediata a importantei demersului sau.

Despre dramaturgul american format la
incidenta a doua curente europene -
teatrul absurdului si teatrul tinerilor furiogi
— s-a spus ca, pé?ind pe urmele lui O'Neill
si Tennessee Williams, nu si-a propus o
atitudine justitiara, ci doar si-a dorit sa
smulga masca ipocrita de pe fata unor
notiuni golite de continut: bine, rau, dra-
?oste, prietenie, viata, moarte, ,infruntind
ara sa se cutremure cadavrul normelor
morale“. Exorcizarea minciunii, a contra-
facerii, a compromisului se prcdse cu
ajutorul unei parodice ironii ce vizeaza
direct vacuitatea valorilor. In mod parado-
xal, acest tip de nihilism ofera promisiunea
unei noi antiforme. Tewunenul de ,antifor-
ma“ desemneaza perfect structura
neconventionald a Echilibrului..., care i-a

convenit de minune regizorului Tony
Richardson, cineast britanic, promotor al
Free Cinema-ului, initial om de televiziune,
care si-a cistigat notorietatea in 1959, cind
a transpus pe ecran piesa lui John Osbor-
ne Priveste inapoi cu minie.

Montarea aceasta din 1973 il descopera
pe Richardson intr-un fel de ,singuratate a
alergatorului de cursa lunga® (alta reusita
a sa, filmul cu acest titlu din 1962), care si-a
propus turul de for a al unui spectacol de
idei concentrat in spatiul restrins al unei
incaperi (celelalte locuri de joc din peri-
metrul apartamentului nefiind semnifi-
cative). Aliatul principal — limbajul filmic,
respectiv iluminarea, unghiulatia, incadra-
tura si, nu in ultimul rind, montajul.

Cosmarul infernului conjugal cotidian,
conform traditiilor civilizatiei transoceanice,
apare prezentat intr-o lumina neutra
pentru ca intre mitul familiei §i visul ameri-
can granita este extrem de labila. Cu atit
mai mult cu cit nu absenteaza din ecualia
indirectei investigalii psihologice nici
freudismul — ura reciproca fiind alimentata
nu doar de animozitafi mai mult sau mai
putin normale intre doua surori atit de
diferite temperamental, ci si de culpabilitaji
adulterine, certe sau ipotetice, ca si de
erori sau chiar traume educationale.

Frapanta ilustrare a conceptului
hegelian de trecere a cantitafii in calitate,
montajul serveste deopotriva analiza i
sinteza, particularizarea si generalizarea,
verismul si alegoria, intr-o dialectica
perpetua. Din materia asa-zis bruta a
realitatii oferite de mizanscena propriu-

zisa se decupeaza secven‘é de secventa

o coerenta constructie plastica, avind
drept coordonate ideile insesi de alienare
si incomunicabilitate. O dubla jalonare se
obtine prin alternarea momentelor dilatate
la maximum cu cele comprimate pina la
elipsa.

Dialogul, abundent, este amendat intr-un
mod cu totul original, printr-o scandare
defel monotona, defel teatrald, care suge-
reaza atit vidul spiritual, cit si automisti-

ficarea liber consimtita. Miscarile lente de
aparat intensifica tensiynea dramatica
doar aparent lipsita de miza, asa cum
montajul in cadru (unde obiectele isi au
rolul lor — vezi paharul de bautura) vine sa
concureze montajul narativ, care nu se
dezminte, substituindu-se conflictului (in
conformitate cu definitia data de Eisens-
tein). Fundalul este vitalizat, creindu-se o
dinamica noua a formelor, a sensurilor.
Astfel ca si in plan secund - pe circuitul
reciprocei influente dintre literatura si cine-
matograf — se configureaza definitiva
aneantizare a relatiilor dintre cele sase
personaje ,gasite* atit de bine si de autor,
si de regizor, si de interprefi.

Katharine Hepburn (Agnes), Paul Sco-
field (Tobias), Kate Reid (Claire), Lee Re-
mick (Julia), Betsy Blair (Edna), Joseph
Cotten (Harry) sint obligati la o prestatie
actoriceasca speciala dat fiind extraordi-
nara frecventa (in raport cu planul mediu
indeobste folosit la preluarile de specta-
cole teatrale direct de pe scena) a excep-
tionalelor gros-planuri (formidabilul atu al
televiziunii, in special!). Oglinda fidela a
mutilarii progresive a naturii umane, la uni-
son cu avalanga vorbelor cu sau fara
sens.

Imaginea acestui microunivers claustro-
fob trimite cu gindul la Kammerspielfilm,
orientare manifestata pentru prima oara
acum saptezeci de ani $i care a marcat un
progres al manierei veridice de interpre-
tare actoriceasca, dar si un progres al artei
cinematografului in genere.

Daca partener contemporan pentru
Tony Richardson ar_putea fi Nikita
Mihalkov, cu al sau Fara martori (filmat in
1983), trebuie amintit cd Lupu Pick,
cineast de origine romana, a fost primul
entuziast al acestui gen cinematografic nu-
trit din stilul lui Max Reinhardt, marele om
de teatru.

inINA COROIU

SCENA LUMII

Spectacole la antipod

Vazuta de departe, Australia e un continent enigmatic. De aproape e si mai mis-
terioasa. Un desert imens, marginit de orase moderne (in sud si sud-est), coaste golase
in est si vest si un nord neprietenos, slab populat. N-am impresia ca aici e cunoscuta
concrefimea pe care noi 0 numim sat. In orice caz, nimeni nu mi-a vorbit acolo despre
agezari rurale. Oragele sint dezvoltate si supradezvoltate. Civilizajia urbana cunoaste o
cota inalta. Melbourne, pe care l-am vizitat, are un centru de cladiri vechi, somptuoase,
sau zgirie-nori indrazneti — in acest centru neexistind locuinte, ci doar incinte cu servicii,
magazine, restaurante, birouri; populatia e raspindita in case cu (doar) parter sau 1-3
niveluri. Vegetatia e abundenta; parcuri enorme, pajisti intinse, tapsane verzi in fata mai
fiecarei case, sumedenie de arbori pe absolut toate strazile.

Centrul de arta si cultura in care s-a desfasurat Festivalul international are o geometrie
cutezatoare, in volume suprapuse, inventiv-asamblate, iar in interior, sali si holuri vaste,
decorate sobru, odihnitor. Aici au loc spectacole de teatru dramatic, de opera, concerte,
expozitii, reprezentatii caleidoscopice pentru copii, reuniuni artistice si stiintifice. Ideea de
multifunctionalitate e omniprezenta. Teatrul National din Craiova, in turneul sau australian
(primul teatru romanesc ajuns aici), a beneficiat nu numai de sala cu peste 2 000 de
locuri, ci si de unul din holuri, unde flie Gheorghe (maurul Aaron din Titus Andronicus),
incurcat intr-o plasa pescareasca si cu sulitele romane infipte in el, epiloga, furios, la sfir-
situl spectacolului, spre surprinderea celor ce ieseau din sala.

Impresia produsa de reprezentatiile craiovene a fost puternica, iar ecourile in opinia
publica, rezonante. In convorbiri, in interviurile pe care le-am luat unor personalitati
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culturale, in cronicile ziarelor si in comentariile televiziunii au
aparut mereu sintagme de genul: ,Noi n-am vazut niciodata ceva
atit de interesant“, ,Aveti regizori, scenografi si actori
extraordinari“, ,Singur acest afis romanesc ar fi justificat intregul
Festival“.

Oricum, putem recunoaste $i noi, cu nepartinire, ca in progra-
mul manifestarii de la Melbourne un spectacol de teatru dramatic
atit de fastuos nu mai era inscris. Se prezentau, in principal, con-
certe, balete, montari sincretice, pantomime, cabarete. Deci:
concertul-spectacol Follies, venit de pe Broadway, un trio ameri-
can de jazz, ,James Morrison“, formatia instrumentala australiana
Metro-dome*, expozitia de sculptura a fratilor (americani) Mike si
Duck Stom, o orchestra australiana de muzica de camera, o com-
panie de balet israeliand, un ansamblu de dans chinez si patru
(ori cinci) spectacole de teatru dramatic. Ansamblului romanesc
i-a fost harazita cinstea de a inaugura Festivalul; i s-au rezervat si
cinci reprezentatii, care s-au bucurat de o foarte larga participare
a publicului.

Am fost interesat in mod deosebit sa vad si Titus-ul australian,
realizat dupa o adaptare multilingvistica a piesei shakespeariene
de catre un grup de actori. Era vorbit in vietnameza, chineza,
franceza, poloneza, italiand, germana, engleza si in limba abori-
genilor din statul Victoria, Woiwurrung, interpretii fiind australieni
de diverse origini, dar si asiatici, $i europeni.

Regizorul David Pfleger a conceput spectacolul ca o istorie sin-
geroasa a luptelor dintre diverse triburi in cetatea mitica a Romei.
Dupa cite mi-a spus, el a dorit sa faca unele aluzii si la contro-
versele ce se isca uneori in fara sa intre diverse comunitéti, dar,
fireste, fara sa aiba acuitatea celor din povestea shakespeariana.

Jucat admirabil de tineri si tinere, in costume simple, intr-o
ambian{a sonord in care muzica §i zgomotele sint elemente de
atmosfera dramatica, spectacolul se face inteles de oricine. Se
desfasoara intr-o arena de nisip. Trupa intrd cu un camion, printr-0
usa grea, de fier (spatiul rond de joc e in hala unei foste uzine,
acum dezafectate). Artistii scormonesc in nisip $i-$i scot costu-
mele de scena ascunse in locuri numai de ei stiute. Se imbraca,
se machiaza, isi pun putinele podoabe, exerseaza intr-o tacere
deplina. Incep sa joace din ce in ce mai nervos, intrd in coliziuni
brutale, folosesc drugi de fier, lanturi, ciomege. Compozitia
grupurilor, miscarile, atitudinjle sint realizate cu rigoare.
Pedepsele se dau cu cruzime. In expresia verbala intervin stri-
gate, urlete, imprecatii dezlantuite, dar e clar ca undeva, tainuit, e
un diapazon care le regleaza si le imbina mestesugit. Ard focuri,
se aprind luminari, apar elemente de ritual salbatic. Totul e insa
infaptuit cu simplitate si expresiv. Nu se folosesc elemente de
imbatrinire pentru cei in virsta, se mizeaza exclusiv pe sugestie.

Titus e scund, urit, mereu excedat, crunt. Spre final, chipul sau
capata o lumina si o poezie ce captiveaza. Actiunea devine
corala. Ei vorbesc §i cinta impreuna. Usa de fier se deschide,
camionul intra cu spatele, actorii string ceea ce au adus la ince-
put, se urcé in tacere, masina pleaca, poarta se inchide cu un

@ llie Gheorghe (Aaron) si Mirela Cioaba (Tamora) in Titus An

zgomot lugubru. Publicul aplauda din rasputeri, dar artistii nu se
mai intorc. ,Nu se mai intorc, iau povestea cu ei, in trecutul de
unde au venit — imi spune regizorul. Dar am facut o exceptie asta
seara, fiindca erau oaspeti straini, iar publicul n-ar fi plecat pina
nu-i revedea.”

E adevarat: se striga, se ovationa, se tropaia si actorii au
revenit doar pentru o clipa, trecind ca niste umbre, intr-o defilare
circular, iute ~ numai o data.

Un spectacol impresionant.

Am mai vazut (in afara Festivalului) premiera Puterea obig-
nuintei de Thomas Bernhardt, |a ,Anthill Theatre®, unde m-a invi-
tat compatriotul nostru Petru Gheorghiu-Dolj. EIl definea rolul
principal (s-a stabilit in Australia cu citiva ani in urma, e cunoscut
mai ales ca actor de film si televiziune). Piesa se petrece intr-un
circ, unde directorul e si dirijorul orchestrei. Se chinuie cu angaja-
fi sai nu numai ca sa-i invete sa cinte corect la instrumentele lor,
dar si ca sa le faca educatie cultural-muzicala. Jonglerul, dre-
sorul, clovnul, nepoata asculta atenti, dar cam grei de cap, se
straduiesc, vin, pleaca, inchegind momente vesele, triste, intr-un
joc continuu de intimplari marunte. E o derulare statica de
scenete fara importan{a, dar compuse cu umor, uneori chiar cu
verva, cu melancolii §i exasperari; nu e final — cum nu e inceput.
Mi-amintea de o formula veche din critica literara: ,realismul unei
felii de viata“.

Intr-un autobuz de turneu al circului au loc aceste intimplari.
+Cam incomod* ~ am observat. ,Dar e chiar un autobuz real — mi-a
spus, jovial, regizorul Jean Pierre Mignon - pe care l-am cum-
parat de la vechituri si I-am sectionat.* Recunosc ca scenograful
Fred Mechoui si costumiera Rose Chong au lucrat cu iscusinta la
organizarea cadrului plastic in acest ambient.

Buni profesionisti, actorii jucau, toti, cu destoinicie, dar fara sa
evolueze, raminind permanent in tiparul fixat initial. Evident ca
protagonistul, numit Caribaldi, era cel mai bun. $Scoala romanea-
sca de arta dramatica si talentul binecunoscut al lui Petru Gheor-
ghiu au facut ca rolul sa aiba pregnanta, vioiciune, farmec si i-au
adus interpretului aplauze multe. Multe — de la putinii spectatori.
l-au apreciat, probabil, simful scenic, mobilitatea, glasul bine
timbrat, adresa, comunicarea cu ceilalti si, desigur, inventivitatea
in gasirea detaliilor configurative.

Convorbirea cu regizorul, francez de origine (a venit pe conti-
nent in 1978), mi-a relevat ambitiile repertoriale ale trupei (viitorul
spectacol e de Moliére — pina acum, d-I Mignon a mai montat, pe
diverse scene, lucrari de Beckett, Artaud, Cehov, MrozZek, Ibsen)
si dorinta de a gasi noi forme in cadrul unui realism pe care direc-
torul de scena il numea esential, iar eu I-am gasit, deocamdata,
cam conveniional. Oricum, ideea e a unei comunicari cit mai
directe cu spectatorul. $i a unor reprezentari care sa satisfaca
gusturi diverse, cu piese culte. 2
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INTILNIRE LA BUDAPESTA

O invitatie la Seminarul ITI, organizat de Comitetul de
Comunicatii al Institutului International de Teatru la Budapesta in
octombrie, m-a provocat sa ma gindesc — si apoi sa vorbesc in
cadrul primei reuniuni in plen — la tema propusa de organizatori:
Valoare si comercialism in teatru dupa 1989. Seminarul urma
sd se desfasoare in doua pari, una la Budapesta — singura la
care puteam sa particip, date fiind cursurile la ATF care nu-mi
permiteau sa uzez decit de sfirsitul de saptamina — si o a doua
parte, muit mai seducatoare, se pare, organizatoric si turistic, la
Debrecen.

Presedinta Comitetului de Comunicatii al ITl, Malgorzata Semil,
redactorul sef al revistei poloneze ,Dialog”, a deschis Seminarul
motivind alegerea temei. Schimbarile, din Est in mod special, de
dupa 1989 au afectat in multiple feluri teatrul. Cum aveam sa-mi
dau seama din prezentarile facute de multi dintre invitatii la acest
Seminar, natura acestor schimbari ne este destul de familiara.
Ascultipd timp de aproape trei ore oameni de teatru din Slovenia,
Germania, Lituania, Spania am realizat, dincolo de varietatea
expunerilor si de faptica prezentata, un grad inalt al ingrijorarii
privind destinul teatrului ca expresie culturala in cadrul unor
societati aflate in schimbare, in tranzifie sau pur si simplu in
agitatie. Problemele pe care le infrunta teatrul german acum
deriva in mare parte din... resturile zidului Berlinului. Vestul a
cheltuit pentru Est, in teatru, peste un miliard de marci fara ca

Calea regala a lui Will

Un autobuz multicolor si:confortabil m-a dus ca gindul de la
aeroportul Heathrow direct la Oxford, ,orasul cauzelor pierdute”,
cum il numea un profesor de acolo.

Oxfordul, -eliberat de ritualul universitar din timpul anului, fre-
maéta de o indecenta vitalitate turistica, predominant nipona,
luptind din rasputeri, cu: ajutorul culorii locale; sa restabileasca
adevarul stiintific si lirismul ce-i este atit de caracteristic. Lirism
pe care il poti lesne distinge, fiind suficient sa intri in capela
unuia din colegii sau sa deschizi o carte cu coperte de piele si
litere: aurii, intr-una:din superspecializatek biblioteci ale
stravechii cetati. ” :

in acest decor adevarat, ce {i se pare la tot pasul neverosimil,
Wil plutea‘deasupra, intr-un iulie 1993 cu stréluciri portocalii si
cu o caldura meridionald: Gradinile colegiilor St. Edmund Hall si
Exeter te imbiau cu titluri ca Visul unei nopti de vara, Macbeth,
A douasprezecea noapte, Hamlet, in montari studentesti, cu
stingacii de o juvenila impetuozitate $i cu rigori neprofesioniste,
dar universitare. Unul din cele doua teatre din Oxford - ,Play
House* — a inclus in repertoriul estival din acest an’ Richard lil,
Pericle; Comedia erorilor, Hamlet. Este uimitor cum un oras
de numai 100.000 de locuitori — e adevarat, asaltat de turisti —
poate sa gazduiasca atita teatru shakespearian in numai 60-90
de zile.

Dupa dou&isaptamini de jucausa atmosfera universitara,
timpul in care s-a consumat bursa mea de studii, oferita de
colegiul St. Edmund Hall al Universitatii Oxford, in drum' spre
Londra, am facut o escala la Stratford upon Avon, micul oras
devenit'loc de pelerinaj datorita patronului sau spiritual, acelasi
atotputernic Will. Un oras minuscul care n-are nici urma de
provincialism, un spafiu de un magnetism ‘straniu; avind  aerul
unui urias teatru ce adaposteste sub cupola Iui strazi, felinare,
magazine, gari, parcuri si trei teatre celebre in lumea intreaga:
+Royal Shakespeare Theatre!, ,Swan Theatre® si ,The Other
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acest lucru sa consfinfeasca ,integrarea“ si la nivel teatral.
Cercetatorul Manfred Linke a oferit Seminarului o serie de
statistici privind ponderea in repertoriile teatrale a clasicilor, a
autorilor contemporani, a autorilor autohtoni, a autorilor straini,
numarul de spectacole inregistrat pentru fiecare categorie in
parte, clasamente cu autorii cei mai jucati etc. La un moment dat
jocul cifrelor si elocventa statisticii nemtesti au indus in Seminar o
detasare despre care vorbitorul avertizase inca de la inceput ca s-ar
putea sa plictiseasca. La pauza, cercetatorul avea sa-mi releve
un simt al umorului remarcabil din cauza caruia am si putut stabili
un contact care ar putea fi profitabil pentru intentia noastra, la
UNITER, de a incerca intemeierea unui Centru de formare si
informare teatrald. |deea aveam sa o discut si cu un critic teatral
remarcabil, Adrienne Nagy Darvay, care stie romaneste, e
nascuta la Oradea si e acum Secretarul general al renumitului
Institut de teatru din Budapesta.

Ascultind-o pe Darja Dominkus, dramaturg la Teatrul National
Sloven, am aflat ca teatrele din Slovenia sint si ele subventionate
de catre Ministerul Culturii — afirmatie la care profesorul si
cercetatorul Milan Lukes din Cehia a tresarit puternic, in cadrul
discutiilor finale, sustinind ca subventia nu ar trebui sa vina de la
guvern ci de la comunitate, adica de la personajul colectiv numit
contribuabilul. S$i in Slovenia a crescut costul productiei teatrale,
teatrele au in medie 5-6 premiere pe an intre care cele mai

Place®, adica cele trei sali ale lui Royal.
Shakespeare Company

Stratford propunea o formidabila garnitura.
de titluri shakespeariene; incepind cu
Hamlet, ce se apropia de sfirsitul sirului de reprezentatii,
spectacol-eveniment in regia lui Adrian Noble, proaspatul director
artistic al companiei.. Protagonistul era Kenneth Branagh, un
extrem de popular actor, tinar si cu mult farmec, foarte vioi si
usor agresiv, de o impetuozitate copilaroasa, ce facea ca
spectacolul s aiba un aer de concert rock; aproape la fiecare
replicd importanta sau aparitie de efect, zeci de voci tinere de la
balcon (o veritabila:galerie de fani) il rasplateau cu chiote'si
vesele strigate de admirafie. Royal Shakespeare Company mai
juca la Stratford: Regele Lear cu Robert Stephens, un mare
actor, triumfator revenit aici in 1991 cu Henry IV, partea | si I, in
regia aceluiasi Adrian Noble, Negutatorul din Venetia cu David
Calder in rolul:titular, Furtuna cu Alec Mc Cowen, care se
intorcea astfel dupa treizeci si unu de ani la acest teatru unde, in
1962, a creat un legendar rege Lear in regia Iui Peter Brook, apoi
R ichard: Il intr-o:montare de studio la:cea de-a doua sala a
companiei, ,Swan Theatre®, cu Simon Russel Beale in rolul
titular, un actor ce distruge traditia prin aparitia sa:fizica,
semanind mai mult cu bodyguard-ul regelui decit cu regele
insusi.  Si, in sfirsit, Julius Caesar, in micul teatru ,The Other
Place*, a treia si cea mai neconventionala sald a companiei.. [n
mod special, acest spectacol se juca in toate spatiile posibile ale
micului teatru, adica holuri, scena, foaiere efc., dovedind — pentru
a cita oara? - ca in lumea Thaliei nu e nimic nou i ca noi, in
Romania acestui moment teatral, confundém adesea msplratla
cu informatia. $i asta, uneori, la case foarte man

Am intitulat acest sir de ginduri ,Calea regald a lui Will¥, pentru
ca aceasta calatorie pe care am facut-o in luna iulie in Anglia, in
ciuda multiplelor scopuri pe care le-a avut (o bursa la Oxford, un
atelier teatral la Londra, inceperea repetutulor cu spectacolul
Calatorie la capatul noptii dupa Céline, tot la Londra sub ba-
gheta regizorului Thomas De. Mallet Burgess), s-a situat,
metaforic vorbind, intre doua momente principale: vizionarea




»izbutite" sint acelea cu distributie mica i actori populari. $i acolo
se pregateste o Lege a teatrelor — aici lan Herbert (Marea
Britanie, editor al lui Theatre Record si reprezentant al Centrului
britanic al ITl) a intrebat (candid) de ce e nevoie de o lege pentru
teatre?

Prin prezentarea Elonei Bajoriniene, critic din Lituania, am privit
un tablou ceva mai viu despre viata teatrala lituaniand, ap&sata de
un scepticism explicabil. Financiar, spunea criticul, acolo nu
conteaza foarte mult daca vin sau nu spectatori la teatru, salile
fiind pe jumatate goale intr-o societate in care nu exista o clasa
de mijloc §i unde cei bogati sint foarte putini (unii chiar isi permit
sd inchirieze teatrul pentru alte scopuri decit cele artistice).
Raportul intre piesele contemporane i cele clasice sta ca balanta
neinclinatd in vreo parte, Ministerul Culturii achizitioneaza piese,
dar regizorii nu prea le pun in scena. Interesant este ca 21% din
spectacole au la baza adaptari, Dostoievski fiind destul de
frecventat. La intrebarea Malgorzatei Semil — de ce nu este jucat
Shakespeare, de pilda, - criticul n-a fost in masura sa raspunda
decit prin aprecierea ca ,Shakespeare e prea mare“ i ar
reprezenta o bariera psihologica!

Am fost foarte neinteresat de lunga, prolixa expunere a
profesorului Ricard Salvat din Spania. E drept c& si situafia
teatrului spaniol din punctul de vedere al temei Seminarului ar fi
fost foarte greu de rezumat atunci cind ai de-a face cu o tard unde

spectacolului cu Macbeth la Teatrul National Regal, sala Olivier.
Doua spectacole monumentale, grele, impozante, strivitor de
englezesti si foarte moderne (poate prea tehnicizate ca mijloace),
jucate in doua asezaminte regale (la propriu), erau unite in
aceastd vara (la figurat) prin absoluta prezenta a celui mai mare
dramaturg al tuturor timpurilor.

. Teatrul ,Barbican®, se afla intr-un centru cultural de curind
construit intr-o arie centrala a Londrei (City of London), rivald cu
aceea in care se afla Teatrul National Regal (City of
Westminster). Acest centru cultural numit tot ,Barbican* are
biblioteci, cinematografe, restaurante, hoteluri, spatii de expozitii,
sdli de muzica etc., toate intr-o salba de cladiri scandalos de
modeme in comparatie cu restul metropolei, plina de un pitoresc
decent si aristocratic tradifional. Sticld, beton, aluminiu si mult
spatiu, functional combinate, dau acestui centru un aer de
aeroport superdotat unde arta se cuibareste cu greu, pierzindu-si

aproape complet misterul, intr-o Iume automatlzaté la propriu $|

(vai!) la figurat.

- Spectacolul, cu Poveste de iarna, pus in scené de Adrlan
Noble, era un amestec foarte deconcertat de teatru de salon. cu
teatru de arend, de circ si de piatd, un teatru aici mecanizat si
tehnologizat, aici liric si suav, cind metaforic si valurit, cind
concret si material, alternan{a de ironie britanica $i pehlivanie
galica (nu e singurul loc unde civilizatia $i temperamentul francez
.1si gasesc loc in cele mai
britanice spatii spirituale).

Actori buni si tineri alca-
tuiau o distributie omo-

Scena din Poveste de iarna

Samantha Bond, in rolul
Hc rmionei, amestec de
fr: yilitate si asprime, o
blond-roscata cirna care
vorbea ragusit si colturos,
+%5arte temperamentala si

genda. Am remarcat pe-

coexista dificil patru culturi, iar spaniola e vorbitd de o populatie
mondiald de vreo trei sute de milioane de oameni. Semnificativ
mi s-a parut, din cele expuse, ca in teatrele subventionate de stat
din Madrid nu a avut acces, cu vreo piesa noua in ultimii cinci ani,
nici un autor basc sau catalan! O complicatie aparuta in istoria
Spaniei post-franchiste, reflectatd de evolutia teatrului, a fost si
aceea ca in locui celor mari patru provincii istorice guvernul a
hotérit divizarea teritoriului in 17 regiuni. Interesant, iarési, mi s-a
parut faptul ca Shakespeare e frecventat rar, vorbitorul fiind frapat
de situatia opuséa pe care o remarca in Europa centrala si de Est.

in cele ce am expus eu insumi, la finalul acestui seminar din
Budapesta, instructiv in multe privinfe chiar daca lipsit de o anume
vivacitate a schimbului de idei, am contribuit in mod inconstient la
»imaginea“ Romaniei in lumea teatrului subliniind ,marirea §i
decaderea“ unui fenomen teatral extrem de viu, valoros in multe
privinte, sprijinit palid din punct de vedere managerial si financiar
intr-o societate unde Statul nu si-a definit inca atitudinea faté de
cultura nationald. O impresie mai generald desprlnsé din
prezentérile si discufile Seminarului s-ar putea rezuma astfel: in
teatrul societatilor aflate in schimbare o mentalitate noua se
impune pentru a mentine viabilitatea culturald a teatrului. Dar e
greu de crezut ca aceasta poate veni dinspre oficialitate.

I MARIAN POPESCU

‘nguroasé in acelasi timp. Am urmérlt cu multé dulo$|e pe copllul
de 10-12 ani care juca Mamlllus tinarul Si “nefericitul print pe
care, in urma cu exact 20 de ani, l-am |ntruch|pat I
National din lasi, copil fnnd sub bagheta Cétélmel
regizor pe care, de atunci incoace,’il tot astept... :

Cit despre posibilitatile tehnice ale acestui teatru ele sint ’atlt
de departe de noi, incit prefer sa nu le amintesc. ,De$| nu $t|u
daca asta e un motiv de disperare, pentru ca tehnologlzarea»
exagerata, aceasta computerlzare a artel chiar dacé _numali la
nivelul aparatului tehnic aI teatrulul, las o amprenté nefasté
asupra faptulm scenic. Nu potl substitui inefabilului S|steme
electrice de declansat focul, nu poti inlocui filfiitul de anpé cu
evantaie automate. Sau pop dar risti. Si chlar dacé dnrectorllor
de scena le convin mai mult t )
totusi, depasita mésur”v t
artei spectacoluluu ca 1)

Verona, Imblmzlrea scor
bine, Antomu $I Cleopar
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