FESTIVALUL . 3. L. CARAGIALE"

De ce este organizat Festivalul national
de teatru ,|.L. Caragiale"?

Ce inseamna national?

De ce Festivalul trebuie sa ofere si
premii?

.Caragiale“ a fost intrebat daca e de
acord sa i se puna numele pe frontispiciul
Festivalului sau aici e vorba de voiosia
congenera culturii improvizatiei care a
patronat Festivalul?

De ce este men{inuta in continuare
lipsa de raspundere privind ,imaginea“
Festivalului?

De ce s-a incercat, la editia din acest
an, in mod intenfionat, punerea in migcare
a sistemului isteric de acces in sdlile de
spectacol?

De ce nu s-a acordat acum Premiul
pentru spectacolul cu piesa roméneasca?

De ce — daca tot s-au acordat Premii —
premiantii au lipsit?

Cit mai dureaza pina cind persoane
oficiale incompetente, persoane neoficiale
obignuite cu vremea primilor secretari pcr
si alte OZN-uri din teatrul nostru vor mai
obtura scena — teatrala si festivaliera?

Cit timp ne vom mai putea permite sa
pierdem, financiar si cultural, prin
cultivarea unui nationalism malformant?

De ce valorile nationale — in cultura gi in
teatru — trebuie sa suporte zgura groasa a
falsului patriotism?

Evident c& intrebérilor de mai sus li se
mai pot adauga si altele. Toate venind
dintr-o anume insatisfactie privind
pregatirea si derularea editiei din acest an
a Festivalului nafional de teatru. F&ra un
Director artistic, unic responsabil de
Programul Festivalului, fard o echipa
veritabild care sa publiciteze aceasta
manifestare, fara mijloace care sa permita
programarea spectacolelor de citeva ori in
timpul Festivalului, cu un Regulament {inut
secret, cel putin fatd de unul dintre co-
organizatori care este UNITER, cu un
sentiment al sarbatorii care n-ar fi trebuit
sa fie umbrit, cu acreditarea unor falsuri
de posturd precum aceea a aga-zisei
Sectiuni roméne a Asociatiei internatio-
nale a criticilor de teatru a carei situalie e
inca in litigiu la conducerea Asocialtiei, dar

pe care au girat-o §i Ministerul Culturii, i
+Fundatia Teatrul XXI%, cu..., fara...

Cu toate acestea si fara toate acestea
mie imi apare foarte clar c3 si la aceasta
editie politicul (guvernsmental) nedublat
de compententd a grefat vitalitatea
Festivalului. $i eu vorbesc aici despre
teatrul roméanesc in tot ceea ce are el mai
valoros si interesant, nu de meschine
accese de orgolii, de hainii dimbovitene,
vorbesc de acel teatru roménesc care va fi
pus in situatia de a infrunta in scurt timp
situatii economice si manageriale foarte
dificile fara sa sacrifice excelenta sa
artistica.

Dar, mi se pare, e o postura cel putin
ridicold sa vorbesti de aceste lucruri in
fata Marelui Anonim. Prefer sa vorbesc
cu oameni de teatru care au un spirit viu,
care sint dispugi sa gindeasca si fac
dovada acestui lucru. De cind lucrez
pentru UNITER si de cind {in cursuri si
seminare la Academia de Teatru gi Film
mi-am dat seama ca acestia nu sint putini.

Acesta e motivul pentru care am pus
intrebari. -

BN MARIAN POPESCU

Intrat pe canalele mass-media, un
festival devine obiect cultural si, in
subsidiar, subiect de speculafii marunte cu
caracter cancanier. El e ins& esantionul
de teatralitate a unui moment dat. lar
daca e vertebrat pe o idee, propune o
dezbatere consecventa. Festivalul
.l.L. Caragiale" se propune ca o confrun-
tare a valorilor. Si ca un indice al stadiului
artistic existent.

Ce am deduce din operele scenice
reunite in a patra sa editie?

Asistdm la imbinarea, in sinteza sceni-
cd, a unor elemente ce conferd o noud
complexitate. Ghetou invedereaza o
tectonica dinamica, sa zic asa, a spatiilor

®

incluse, realizatd impresionant prin
aparatura mobil& a Teatrului National.
Muzica nu mai e ilustrativa, nici atmosfe-
rizantd, ci o componenta dramatica:
solistii sint personajele ce-si cinta
dramele, corul e expresia unei forte
morale de rezistentd, pianista iese din
mulfime i reintra in ea ca figurant distinct.
Scenografia propune costume si, apoi,
intr-o defilare uimitoare, vestimentatii
grotesti ce evoca destine anonime si
infinite tragedii. Victor loan Frunza
orchestreaza toate mijloacele la nivelul de
pregnantd al unui oratoriu maref. Titus
Andronicus (in afara concursului),
Phaedra, Decameronul, creatii ale lui
Silviu Purcarete, aduc puternice
constituente ritualice. Ritualul e, prin
esen{d, un mesaj al ancestralitafii. $i o
forma colectivd de invocatie. Ori de
exorcism. Sau de celebrare. Regizorul se

va bizui, deci, in realizarea sintezei dintre
modalitatea ritualica si factorii moderni de
stimuli ideationali, pe grup. il orinduieste
exemplar in Titus — o armata teutona de
iloti —, il construieste insolit, cu gnomi
bisexuati, sau cu efebi, in Phaedra, il
formeaza intr-o viziune naturista, de
impuls vital, in Decameronul. ,Teatrul nu
poate exista decit ca efort in grup“ — scria
regizorul, intr-o mérturie de acum zece
ani. Pentru el, mitul e 0 monada artistica.
in constitutia mitului scenic.creat de Silviu
Purcarete predomind elementul
cosmogonic (Legendele Atrizilor), sau
cel politic (in sens aristotelic — O
scrisoare pierduta, mitizare grotesc-
fantastica) ori fondul poetic (Decamero-
nul). Sau se releva substanta etica
(Phaedra).



