Treplev se impune ca un judecator al lumii
sale si apoi ca o victima a acestei lumi,
care il pedepseste pentru dreptatea lui.
Nina Zarecinaia e o tinara robusta, plina
de viatd, de astéptari infrigurate, stingherita
de asalturile adolescentului; ca prieten il
agreeaza, dar ca barbat, nu. E pasionata
Ins# de Trigorin, ce-i apare in cale. E
Indiferent, moale. Are insa aura celebritafii
i putinta de a o duce pe Nina in tarimul
fermecat al teatrului i in marele oras. Ana
loana Macaria e incercata de frisonul micii
provinciale ce viseaza capitala — ca $i cele
trei surori cehoviene. Si de impatimirea
pentru abulicul Trigorin (a carui masca si

lentoare dezabuzata sint bine concepute
de Gheorghe Visu). Nu are, deocamdata,
puterea de a figura drama Ninei, femeia
ingelata si totusi incarcata de iubire, mama
ce si-a pierdut copilul, actrita marunta si
ratacitoare careia i s-au naruit idealurile de
arta si de viata.

in ultima vreme, unor studenti buni, dar
inca nu indeajuns de formati, li se daruiesc
roluri capitale care-i pot infringe inainte de
vreme. Nora, Zarecinaia, Antigona
reprezinta pietre de moara pentru umeri
prea slabi inca. Desigur, increderea
regizorilor e onorata in cazuri ca acelea de
mai sus: o0 anume circumspectie in atare
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Nevoia de a ride, sanatos, ,din toata inima®, nu neaparat inteligent ori cu subin

trebuinte umane, careia nu i se pot sustrage ’nicivspviri,tcgle,_s?araﬁ
nat ab ca o ricind; repertoriile teatrelor da.
neindoielnic, raspunsul: adecvat la o ‘solicitare cole

mai abitir parca decit oricil

explica din.plin. A strimba din nas in fata unor asemenea optiuni
rigoare — o pornire deplasata. Ramine doar sa vedem in ce

bun
A

| 0 dovada de ipoc
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distribuiri pe functii de anvergura ar putea
insa evita dezamagirile premature.

Catalina Buzoianu se dovedeste din nou
un constructor artist, de perspectiva ampla
si idei certe. Ea vede in adincurile
pieselor. inalti faptele in simboluri.
Imagineaza lumi. Si creeaza cutezatoare
frumuseli noi, acolo unde se parea ca totul
e orinduit, statornicit, cunoscut.
Pescarusul ei dinspre finalul secolului
douazeci are o bataie de aripa
majestuoasa.
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promisiunea implicita care le motiveaza, de fapt, aparifia: aceea de a ne face sa ne ;prapadim de ris

Saritura
lui
Malaele

PURICELE, adaptare de Horatiu
Malaele dupa La Puce a l'oreille de
Georges Feydeau ® TEATRUL
+NOTTARA“ @ Data premierei: 10
octombrie 1993 @ Regia: Horatiu
Malaele ® Decorul: Mihai Madescu
® Costumele: Luana Dragoescu @
llustratia muzicala: Dinu Giurgiu @
Distributia: Horatiu Malaele (Victor-
Emmanuel Chandebise, Poche),
Dana Dogaru (Raymonde Chan-
debise), George Alexandru (Romain
Tournel), Cristian Sofron (Carlos
Homenides de Histangua), Stelian
Nistor (Camille Chandebise),
Victoria Cocias (Lucienne Hom-
enides de Histangua), Valentin
Teodosiu (Augustin Ferraillon),
Constantin Cotimanis (Doctorul
Finache), Sorin Cocis (Etienne),
Cerasela losifescu (Antoinette),
Bogdan Voda (Rugby), lon Siminie
(Baptistin), Mihaela Mihut (Eugénie),
Clara Voda (Olympe Ferraillon),
Andreea Macelaru (Clienta), Daniel
Constantinescu (Portarul).

Despre actorul Horatiu Malaele se poate
spune, cu desavirsita liniste interioara, ca

(O

este un geniu comic, unul dintre acei
foarte rari actori a caror simpla ivire pe
scena dezlanfuie automat hohote de ris;
in lectura lui, probabil ca si ,Mersul
trenurilor ar deveni un succes de ilaritate
zguduitor. (La acestea n-ar fi rau ca
Malaele sa se gindeasca atunci cind il
incearca ispita de a supralicita efectele —
dar asta e alta chestiune.) Despre farsa
Puricele in ureche a lui Georges Feydeau

nu sint prea multe lucruri de spus - faptul
ca, de mai bine de un secol, ea ,{ine
afisul” in felurite teatre ale lumii e un
argument care ii serveste cauza mai bine
decit orice comentariu ce i-ar exalta
calitatile exemplare pentru specia in
cauza: impecabila inlantuire de qui-pro-
quo-uri, dialoguri spumoase $i asa mai
departe. O intilnire intre acesti doi termeni
de rezistenta ai oricarei ecuatii comice -

@ Moment din Puricele lui Horatiu Malaele




actorul si textul, ambii beneficiind, in plus,
de imensa popularitate — garanteaza din
capul locului o ,lovitura“ de proportii; si
Teatrul ,Nottara“ s-a aratat deosebit de
inspirat punind-o la cale, asumindu-si,
adica, fara complexe, conditia de teatru ,de
(pe) bulevard“. Un alt termen — indispensa-
bil, de asta data, reusitei unei ecuatii
spectacologice in general —, regizorul
profesionist, lipseste de aici. Ma intreb
insa daca prezenta lui n-ar fi periclitat,
deloc paradoxal in conditiile date, rezultatul
urmarit. intrebarea s-a nascut tocmai din
constatarea ca Malaele si-a luat in serios
semnatura pusa in dreptul regiei, sarind
mai sus de simpla conducere a jocului
comic si incercind sa marcheze in
spectacol si unele accente — ideatice, sale
zicem. Sint insa (din pacate) tocmai
momentele in care montarea isi pierde din
vioiciune si din interes, lasind la o parte ca
nici semnificatia lor nu e prea clara.
Altminteri, Horatiu Malaele izbuteste — lucru
mai rar in spectacolele supervizate
regizoral de actori — sa puna in valoare
intreaga echipa de interpreti, dind fiecaruia
prilejul sa se desfasoare si sa-si capete
cuvenita ratie de aplauze la scena
deschisa. De aceasta sansa par hotariti sa
profite in special aceia care joaca roluri mai
mici. Astfel, Sorin Cocis sau Bogdan Voda,
Cerasela losifescu sau Clara Voda devin,
pe rind, protagonistii unor scheciuri
autonome, al caror haz savuros se
integreaza fara accidente in ansamblul
reprezentatiei. Tot asa se remarca, intr-o
partitura oricum generoasa, Stelian Nistor.
Mai putin ,impresionanti“, in mod ciudat,
dar dincolo de reprosuri se arata titularii
rolurilor ample — Victoria Cocias si Cristian
Sofron, Valentin Teodosiu, George
Alexandru $i Constantin Cotimanis. Actrita
de for{a care e Dana Dogaru surprinde prin
nuantele fipatoare ce diminueaza intrucitva
ponderea evolutiei sale, altfel inteligenta si
net conturata. Partea leului i revine, prin
forta imprejurarilor, lui Malaele insusi, care,
in dublu rol — timidul Chandebise si
smecher—prostanacul Poche —, alterneaza
mimica, atitudinile $i inflexiunile celor doua
»masti“ cu precizia, dezinvoltura si comicul
un pic amar ce l-au consacrat ca un actor
inconfundabil.

Spectacolul de la ,Nottara“ degaja,
inainte de orice, o curata si foarte agreabila
bucurie a jocului. De ea s-au lasat
contaminati, pare-se, pina si masinistii;
dovada - promptitudinea si exactitatea cu
care se produc schimbarile de decor si
celelalte ,intimplari“ tehnice. Daca n-ar fi
decit asta si Puricele lui Malaele tot se
poate chema un succes fulminant. ]

Umor (ne)englezesc

SCANDAL IN CULISE de Michael Frayn. Traducere giadaptare: Cristian lonescu,
Sanda Toma ® TEATRUL DE COMEDIE @ Data premierei: 23 iulie 1993 @
Regia: Tudor Marascu @ Decoruri §i costume: Victor Cretulescu @ llustratia
muzicala: Tatiana Stoenescu @ Distributia: Sanda Toma (Dotty Otley, Doamna
Clackett), Zoltan Lovas (Lloyd Dallas, Regizorul), Dumitru Rucareanu (Garry

Lejeune, Roger Tramplemain), Manuela Harabor (Brooke Ashton, Vicki), Elvira
Deatcu, Luminita Sava (Poppy Norton-Taylor, Regizorul tehnic), Marius Galea
(Frederick Fellowes, Seicul, Philip Brent), Adina Popescu (Belinda Blair, Flavia
Brent), Alexandru Pop (Tim Allgood, Electricianul), Candid Stoica (Selsdon

Mowbray, Spargatorul).

Farsa, mai mult sau mai putin pura, are
o frumoasa tradifie in literatura dramatica
britanica; nume precum Sheridan,
Goldsmith, Pinero, Ayckbourn — pentru a
le aminti doar pe acelea cunoscute i
publicului nostru — reprezinta tot atitea
modalitati de a stirni risul mai ales prin
observarea acuta a semenilor, prin
agregarea situatiilor in mecanisme de un
haz irezistibil si prin umorul in egald
masura sec §i suculent al replicilor. Listei
de mai sus i se adauga un nume relativ
recent impus in comedia englezeasca —
Michael Frayn, a carui Noises Off, tradusa
in romaneste mai intii cu Afara galagia
din scena, iar acum cu Scandal in culise,
a doborit incepind din 1981 multe
recorduri de cassa nu numai in Marea
Britanie, ci si ,pe continent. Textul e
inspirat din lumea scenei $i mizeaza pe
efectul de oglinzi paralele al procedeului
Jteatru in teatru“ (mai exact, ,piesa in
piesa“), folosit cu o dexteritate uluitoare.
Nu are rost sa povestesc actiunea — nici
nu mi-ar fi usor; tot ce voi spune este ca,
citind textul (in original), am ris
literalmente cu lacrimi, la fel cum mi s-a
intimplat cind am citit Secretul familiei
Posket. in nici unul dintre cazuri nu a fost
un ris ,cu un inalt confinut, caci nu era
nici pe departe vorba despre vreo satira
subtire sau profunda ori despre altceva de
acest fel; era exact genul de amuzament
pe care-l produc filmele cu Harold Lloyd
sau cele cu Stan si Bran. Pentru a face pe
plac spiritelor superioare pot insa nota ca
arhicunoscuta definitie bergsoniana a
comicului (,du mécanique plaqué sur du
vivant®) isi gaseste aici o excelenta
exemplificare.

Oricum, era absolut firesc ca un
asemenea text sa intre Tn atentia Teatrului
de Comedie, cu atit mai mult cu cit

aceasta institufie are nevoie ca de aer de
un spectacol sau macar de un titlu care
sa-i readuca publicul. Titlul a fost gasit.
Nu insa, mi-e teama, si formula de
spectacol potrivita a infaptui miracolul.
Pentru a se transforma intr-o reprezentatie
de mare succes piesa nu cere prea mult;
~numai* o functionare perfecta a
angrenajului scenic (incluzind deopotriva
mizanscena propriu-zisa §i compartimentul
tehnic) si un joc actoricesc impecabil,
adica, in cazul de fa{a, alert, precis si, pe
cit se poate, elegant. in privinta primei
conditii lucrurile merg destul de bine:
decorul util, dar altfel tare neplacut ochiului
(autor, Victor Crefulescu) ofera cadrul
necesar nenumaratelor ,intrari“ si ,iesiri“ in
cascada, iar miscarea din scena e
desenata cu o anumita rigoare, desi
impresia de harababura nu poate fi,
uneori, evitata. Abstractie facind de
muzica inutila, cind nu tautologica si
suparator de ,sonora*, punctul nevralgic
ramine interpretarea, condusa de regizorul
Tudor Marascu in tonalitatea unui haz
gros, truculent si nediferentiat, nu doar ne-
englezesc, ci si ne-placut. Distributia,
alcatuita din actori cu experien{a si din
studenti, nu e suficient armonizata; s-ar
zice ca fiecare face cam ce crede, fara sa
se fi pus dinainte de acord cu ceilalti.
Altminteri, nimeni nu joaca ,prost“ (iar
singura exceptie este, in schimb, foarte
aspectuoasa), dar, in acelasi timp, nimeni
nu poate fi, cum se zice, refinut.

Trebuie sa menfionez ca n-am vazut
spectacolul la sediu, ci in sala Teatrului
Pan“; ma indoiesc insa ca pe scena
proprie arata mult diferit.
frumos.

Ar fi prea
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