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FREMIERA ADOULUITA

Ceaugescu

SINCERITATE BILINGVA

URECHEA LUI CEAUSESCU de Gerard
Stembridge ® UNITER & TEATRUL
MIC @ Data premierei: 4 octombrie
1993 @ Regia: Gerard Stembridge @

Scenografia: Nicolae Ularu @ Distri-
butia: Dan Puric, Oana loachim, Mihai
Blsericanu, Peter Ballance, Julie Hale,
Clara McKeown.

Niciodata nimic nu e cum pare — rezuma
autorul si regizoru! irlandez Gerry
Stembridge, si ceea ce stiam de la
Pirandello este ilustrat prin peripetiile si
eforturile de cunoastere a trei tineri
irlandezi care petrec o ,noapte bucu-
resteand” in compania a trei tineri romani.
Nimic nu e ca in reclamele turistice si nici
ca in relatarile reporterilor sau in analizele
politologilor. Principala calitate a spec-
tacolului mi se pare a izvori din since-
ritatea, din disponibilitatea de a renunta la
clisee, din sensibilitatea fata de formele de
manifestare ale psihicului individual, din
puterea de a descoperi adevarul dincolo
de cuvintele care-l lustruiesc. Ceea ce
putea fi un simplu reportaj transpus in
dialog devine intr-adevar o piesa prin
evolutia personajelor in conflict, prin
modalitatile de autocunoastere si raportare
la ei si la lume. Nimic nu e cum pare nici
pentru tinerii irlandezi, nici pentru romani,
nu numai pentru ca nu-§i cunosc
preferintele si codul de comportament, dar

si pentru ca ceea ce crede sau stie fiecare
despre el se clatina in contactul real cu
celalalt. Irlandeza Liz, cu farmecul ei
rubicond, intrerupe iremediabil relatia care
parea atit de temeinica intre lon si llinca.
Dar biletul de avion pentru Irlanda pe care
il ofera lui lon va ramine probabil pentru
totdeauna nefolosit. Intimplarile noptii au
facut ca fiecare sa afle cite ceva mai mult
despre ceilalti si o seama de lucruri
neasteptate despre sine insusi. Nu exista
pluralul ,rlandezii“, ,romanii“, ci singularul
lui lon, llinca, Liz, Ruth etc. Urechea lui
Ceausescu, care lipsea din celebra poza
de pe pereli — partea nevazuta a realitatii —
apare cind nu te astepti, restabilind
echilibrul realitatii, al firescului, chiar daca,
adaugata ulterior, socheaza si deruteaza.
Spectacolul realizat de Teatrul romano-
irlandez, o trupa ad-hoc constituita sub
egida lui Diehard Productions in asociatie
cu Omac-Belfast si cu UNITER din
Bucuresti, carora li se adauga Teatrul Mic,
are farmecul unei spontaneitati bine
organizate. Decorul lui Nicolae Ularu
asigura fluenfa desfasurarii in spatiu a
actiunii, sugerind in acelasi timp cadrul
necesar introspectiei. Unul din meritele
evidente ale piesei este gasirea acelui
punct in care exprimarea in romana si
engleza a interprefilor {ine de logica
evidenta a desfasurarii actiunii, ceea ce
face ca spectacolul sa fie inteles (macar
»in mare“) chiar de spectatorii care nu

inteleg decit una dintre cele doua limbi
folosite pe scena.

Interpretii — in ciuda evidentei diferente
de experienta scenica — alcatuiesc o
echipa omogena, urmarind cu sensibilitate
si expresivitate desenul dramaturgic. Ei
se ascund si se descopera fara ostentatie,
izbutind mai intotdeauna sa transforme
povestirea in traire. Oana loachim si
Mihai Bisericanu dirijeaza cu discretie
»circulatia subiectului; Peter Ballance
gaseste relatia corecta intre violenta si
nesimiire, Julie Hale identifica ambigui-
tatea candorii ,turistice”, Ciara McKeown
construieste cu grija surpriza. Toti pun in
valoare evolutia lui Dan Puric, care se
descopera pe sine prin ceilalfi: el ajunge
in posesia unui adevar pe care nu il
spune, dar il comunica in toate meandrele
tristetilor si renuntarilor lui.

Urechea lui Ceausescu nu este piesa
despre Romania, ci o piesa despre niste
oameni care s-au intilnit i s-au despartit
intr-un oras cunoscut multa vreme pentru
ca in el se afla resedinta unui tiran intr-o
ureche. Teatrul romano-irlandez nu ofera
jonctiunea la punctui de sus al celor doua
institutii (capodopera care sa le potenteze
pe ambele), ci exact ceea ce scrie pe
firma: romani si irlandezi care fac teatru.
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