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PREMIERA PE TARA

DOI MARI ACTORI, FARA SPECTACOL

MEPHISTO, text pentru teatru de Ho-
ria Garbea, dupa romanul lui Klaus
Mann @ TEATRUL BULANDRA ©
Data premierei: 25 aprilie 1993 ® Re-
gia: Alexandru Darie ® Scenografia:
Dan Jitianu ® Costumele: Maria Miu
® Distributia: Dan Asgtilean (Hendrik
Héfgen), Oana Pellea (Julietta

Martens), Manuela Ciucur (Barbara

von Brucher), Victor Rebengiuc
(Hermann Goering), Mariana Buruiana
(Lotte Lindenthal), Mihai Constantin
(Otto Ulrichs), Mihai Cafrita (Hans
Miklas), Anca Sigartau (Angelika
Siebert), Tora Vasilescu (Hedda von
Herzfeld), lon Besoiu (Oskar Kroge),
Paul Chiributa (Teophilus Marder).

Mephisto al Teatrului Bulandra a fost,
nu incape nici o indoiald, una dintre marile
dezamagiri ale stagiunii. Sau poate ar fi
mai corect spus: una dintre marile ei
nedumeriri. Pe masura asteptarilor, care

nu erau marunte. Adaptarea pentru teatru
semnata de un tinar autor la moda, Horia
Garbea, a unui roman important; un
regizor, Alexandru Darie, acoperit de
succese nu numai (nu in primul rind) pe
scenele noastre; o distributie ,de
Bulandra®;, si, nuin ultimul rind, inserjia
temei din romanul lui Klaus Mann intr-un
anume moment parcurs de societatea
romaneasca, moment al intrebarilor
majore, tulburatoare despre raportul
individ-istorie, implinire sociala-compromis
cu sine s.a.m.d. Atunci, la data premierei,
aceste intrebari existau. Spectacolul lui
Darie nu a oferit un posibil raspuns, nu a
dat o alta proiectie — in timp, in spatiu, in
perspectiva filosofica, artistica — acestei
problematici. A dat doar citevaimagini ,de
epoca“, nu prea riguroase ca
documentare, cu nu putine erori de gust.
Ceea ce ramine, totusi, din acest esuat (n-am
face nimanui un serviciu ocolind cuvintul)
Mephisto se refera la interpretare: mai

precis, la remarcabilele creatii scenice
semnate de Oana Pellea si Victor
Rebengiuc, izbinzi (cuvintul este perfect
acoperit) actoricesti in masura sa
rastoarne toate teoriile (corecte, de altfel)
privind imposibilitatea unei reusite proprii
intr-un context nereusit. Nu doar pentru
Oana Pellea, dar si pentru Victor
Rebengiuc, a carui cariera numara multe,
foarte multe momente de referinta,
Mephisto ramine printre reperele
esentiale. S-a adunat, parca, in aceste
doud portrete scenice, tot ceea ce
montarea n-a reusit sa ofere: forta
interioara, precizie in definirea ideilor,
rigoare a analizei, proiectarea unui destin
pe ecranul istoriei si individualizarea
expresiva, tulburator de omeneasca, de
personala a tragediei unui timp, a unui
spatiu.

B CRISTINA DUMITRESCU

HAINA CENUSIE A LUI ROBINSON

O FETITA NUMITA ROBINSON de Marie Majerova i Vaclav Cervenka: Traducere
si adaptare scenica de Jean Grosu ® TEATRUL ,ION CREANGA* @ Data

premierei: 3 octombrie 1993 @® Regia:

Emil Mandric ® Scenografia: Anca

Paslaru @ llustratia muzicala: Dumitru Capoianu @ Distributia: Claudia
Caramida-Revnic (Blazena), Romeo Stavar (Bor), Marcela Andrei (Tonitka, Mama),
Cornelia Pavlovici (Madia), Mirela Busuioc (Zorka), Tomi Cristin (Duchon, Tinarul),
George Petcu (Fiagnetarul).

Cartea numita Robinsonka si scrisa de
autoarea ceha Marie Majerova in 1940 a
aparut in traducere romaneasca prin anii
'60. Pe-atunci am citit-o si eu si pastram
despre ea o placuta impresie, pe care mi-a
reconfirmat-o lectura ,matura“ de acum. E
o poveste inteligenta si sensibila despre o
fata inteligenta si sensibila de vreo 14 ani,
care, pierzindu-si mama, se vede obligata
sa paraseasca scoala spre a se ocupa de
gospodarie. Aici, printre mobile care
trebuie sterse de praf, podele care trebuie
frecate si  legume care trebuie
transformate in mincare, Blazena se simte
la fel de singura ca si Robinson pe insula
ce-i era totodata regat si inchisoare. Pina
la happy end-ul reprezentat de
intoarcerea la scoald, adolescenta va
rezista micilor mari necazuri menajere
cautind refugiu in amintiri, in fantezie i in
nascinda idila cu un coleg perseverent.
Narafiunea 1in sine nu e deloc
spectaculoasa; interesul cartii vine din

delicatetea cu care scriitoarea’ evoca
universul sufletesc complicat, imprecis si
tocmai prin asta tulburator al copilariei ce
se indreapta spre pubertate. A transfera
in limbaj dramatic o materie atit de specific
epica este, fara indoiala, o operatiune
riscanta; la ea s-a incumetat un
compatriot al autoarei, Vaclav Cervenka,
despre a carui reusita e insa greu sa te
pronunti cita vreme pe afigul spectacolului
de la Teatrul ,lon Creanga“ apare
mentiunea ,traducere i adaptare scenica
de Jean Grosu*, facindu-te sa te intrebi,
normal, cui i cit apartine, ca ,opera®, din
ceea ce se vede si se aude pe scena.
Oricum ar fi, rezultatul acestei multiple
colaborari auctoriale nu se prezinta
satisfacator: episoadele din ,prezent se
amesteca - iar nu imbina — cu acelea
rememorate sau imaginate, conform unei
logici foarte obscure, incurcata, in plus, de
sugestia ca unele intimplari emana dintr-
un delir febricitant al protagonistei. Nici

regia lui Emil Mandric nu contribuie cu
ceva la imbunatatirea situatiei, spectacolul
inaintind greoi, monoton, cind nu de-a
dreptul agasant. Totul are un aer impro-
vizat si chinuit, de la lipsa de stil a
scenografiei (apartinind, altminteri, unei
creatoare de probat talent, Anca Paslaru)
la reflectoarele care se aprind prea
devreme sau prea tirziu, dar rareori la
timp. in aceeasi nota, interpretarea
actoriceasca e modesta, cenusie, deloc
inviorata de tonurile stridente care, si ele,
exista. Eforturi notabile face doar Claudia
Caramida-Revnic, in rolul principal; din
pacate insa actrita a fost indrumata (sau
s-a indreptat singurd) spre un joc adesea
artificios, cu pitigaieli ,dragalase“, topaieli
»2globii“ si alte asemenea ingrediente ce
ar defini, pasamite, virsta juvenila. La
acestea, e drept, copiii de gradinita
prezenfi in sala reactioneaza cu voiosie.
Adolescentii carora insa le este destinat,
cel putin in principiu, spectacolul nu vor
aprecia, cu siguranta, oferta, preferindu-i
secventele mult mai colorate si mai...
realiste din fimele de pe bulevard. $i nici
macar nu i-ai putea condamna pentru
alegere...

I ALICE GEORGESCU
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