
n EU nu strivesc coro/a de minuni a lumii . . .  H 

"Eu nu strivesc corola de minuni a 

Despre Lucian Blaga s-a spus că "in ;:.: ::: j;j,j :\J)!j::: .. : ' \ i:j biserica gindiristă a jucat rolul straniu de 
mitropolit eretic", Nichifor Crainic acuzin-I j! i ji�j i��1 · 1 du-/ chiar că "sub obsesia formulelor 

\ e vreului Sigmund Freud se ridică 
i}}}}\i�WJ impotriva lui Dumnezeu, dintr-un păcătos 

'''}fi ''""'"-imct}i:i orgoliu de intelectual care are pe dracu'n 
el!" It 'i@�f:l Deopotrivă filosof al culturii şi poet 

f))fMiRI<It\ dramatic, Blaga acorda religiilor capacita­Iiiii�EZE I lea de a fi in posesia unui adevăr ultim, in 
a ce eaşi măsură relativ ca şi te oriile I I Im;#�EI' ştiinţifice sau viziunile artistice, conside­
rÎnd că "arta este o aspiraţie, transcendent 
infrinată, spre revelarea misterului''. 

După ce, in Tulburarea apelor, preluc­

) )\Wii) ti rase un e.res local care propovăduia învă­
ţătura lui .,Isus pămîntul", adică o formă de 
panta1sm primitiv, dramaturgul avea să se 

i}::tt tttt? / concentreze asupra legendei de circulaţie {} )#i&;S@ cvasiuniversală Meşterul Manole (1927), 
,,,, ,,,,,,,,,,,,,".,_,,,,,,,,,. convertită in mit de tradiţiile folclorului 

if'}i:f:J;;;;iin?: românesc - interesat de conflictualitatea 
•.•. •• :: virtuală a subiectului: "Creaţia işi are '? it /}![·;;;· i .• >'i t;; pîrjolul ei. Meşterul Manole şi-a zidit soţia 

\t tmi%Jlt' ti: sub pie tre şi var, pentru ca să înalţe 

• J?I l<illiT��i• ::: biserica. Surprindem gilgiind in această i i legendă ecoul crud al conştiinţei sau al ff f �;� ��.:', I:: presimţirii că o creaţie trece peste vieţi şi 
!' : devastează adesea chiar pe creator. aA Jt: tJ�:i:f. t :: crea" nu înseamnă pentru creator dobin­' t{i{��t)Ii! direa unui echilibru, după cum o prea 

: :}'' i Jl: :;: :::ii!• naivă şi plată interpretare ar vrea să ne 
:: : facă să credem. Se creează cu adevărat 

cel mai adesea numai la inalte tensiuni, 

t . . 
'.: . . j fl§�'·· · · cărora organele de execuţie nu le rezistă 

::f totdeauna. Creaţia sfarmă adeseori pe : : ; ;: ;�� I creator" (Despre gind."rea m agică. 
Trilogia valorilor). 

Dar dacă soţia sacrificată este existenţa 
terestră a constructorului, opera reprezintă : !Imi��:···Mi:; :  existenţa lui cosmică. Această simbolică 

f}'''\\�î'c,,,:;;,,,t. '  :,•,:,::;: luare in posesie a lumii i-a permis scrii­
ff)t �;ţ:•·i)··e· :  1!: torului să indrăznească o apropiere de 

· :: mitul christic. În măsura in care Isus \ Jitt:r.::·fi'l: i.lj!. Christos este imaginea reprezentativă a !: f : f �f.;; .. �· : l:ji omului sfîşiat de contradicţii, de revoltă şi 
? :t??J;;;;,.,,,:;,;" . •  �:. '� t:: judecată, de dragoste şi umilinţă, de 
::\::;:;::'\;}!\:';'''''"": (.'\: n:�: adevăr şi speranţă, de blestem şi acuzare, 
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de deznădejde şi eroare, probind forţa lui 
homo faber şi vulnerabilitatea lui homo 
sapiens. Pentru potenţarea dramatismu­
lui, Blaga a recurs şi la o contaminare prin 
introducerea unui personaj, Bogumil, ce 
aminteşte de o sectă creştină medievală, 
care propovăduia o erezie de esenţă 
maniheistă, susţinînd că Isus ar fi fost al 
doilea fiu al lui Dumnezeu, primul fiind 
Satanael. 

Decantarea conceptului de religiozitate 
ortodoxă din cel al animismului, figurat prin 
"duhuri" ce sălăşluiesc in spatele fiecărui 
fenomen al naturii, dar şi al fiecărui obiect, 
impune de fapt proiecţia intr-o atempora­
litate care-i conferă dramei actualitate 
perpetuă: "Încotro ameninţi, Manole? 
Spre stinga, unde in clipa aceasta răsare 
o zodia nebună, spre dreapta, unde 
norocul apune? Spre puterile de sus sau 
spre cele de jos?". Ceea ce afirma Lucian 
Blaga la 1920 continuă să fie la fel de 
valabil şi astăzi: " E  tragică soarta timpului 
nostru - ne trebuie o religie, dar nu găsim 
nicăieri un Dumnezeu pentru ea . . .  " 

Revitalizarea mitului vizează o 
reactivare a moralităţii, extazul mistic fiind 
considerat de poetul-filosof ca o stare de 
supraconştiinţă. Credinţe ances trale, 
plăsmuiri naive, practici magice sint 
o ·chestrate expresionist in dezlănţuiri 
stihinice menite să declanşeze acţiunea 
creatoare supremă, concretizată in 
construirea simbolică a bisericii, metaforă 
a lumii in esenţa ei. 

A juca această capodoperă a drama­
turgie! româneşti in aer liber, in plin spaţiu 
mioritic, este o idee formidabilă, emoţia 
sublimată, fiorul metafizic urmind a se 
conecta direct la sentimentul cosmic. 

În sprijinul temerarei viziuni regizorale, 
virtuţile celei de a 7-a arte (fie ea şi 
mediată de tele viziune) se cereau 
speculate la maximum. Dar pentru încă o 
da tă se atacă un domeniu fără să fie 
perfect stăpînite legile lui şi ignorindu-se 
pînă şi faptul că pe ecran (fie el şi mic) nu 
mai pot fi corijate carenţe care - uneori -
pe scenă sau in studio se pot estompa. 
Devin as tfel extrem de supărătoare 
anumite inadvertenţe de distribuţie; 

butaforia total neinspirată şi care ar fi 
trebuit să cedeze locul sugestie!; strategia 
unghiurilor de filmare, insuficient elabora­
tă; iluminarea şi incadra turile fără 
rafinamentul plastic necesar; lipsa unei 
concepţii stilistice integratoare, care să 
dozeze efectele vizuale, armonizindu-le cu 
efectele sonore ale replicilor, cuvintul - in 
cazul acestei drame poetice - trebuind "să 
se detaşeze ca un con tur material 
ins ta/indu-se in aer ca un corp, participind 
la intregul ansamblu fizic al spectacolului: 
"decor, trup, mimică, mişcare", cum exact 
sesiza Al. Paleologu. 

Personajele-mituri a căror psihologie e 
concentrată la extrem ar fi trebuit să fie 
animate de goana după certitudini şi setea 
de absolut. "A trăi in absolut înseamnă a 
te sti/iza lăuntric", afirma apodictic Lucian 
Blaga. Meşterilor zidari ce poartă chiar 
numele şi au indeletnicirile iniţiale ale 
apos tolilor lui Christos li se cerea o 
prestanţă statuară, şi nu o prestaţie de 
figuraţie n eomogenă. Nici măcar A l  
şaşelea, asimilat lui Toma necredinciosu/ 
şi Iuda iscariotul - cind dubitativ, cind 
sperjur -, nu face excepţie. Aşa cum nici 
Găman n u  a re nimic din " demonia 
teluricu/ui" acelei "arătări de poveste ce se 
scutură fan tastic împrăştiind din lina 
cojocu/ui nisip şi pămînt", invitind la 
exorcism. Cu o emisie vocală defectuoa­
să, Stareţul Bogumil e anihilat aproape 
total. Neatinsă de "extazul ştrengăresc al 
jocului" sau . de " raza însenina fă " a 
renunţării la viaţă, tînăra soţie e departe 
de a personifica destinul, M(o)ira care 
înfruntă obstacolele pentru a indeplini 
opera sacrală. Interpretul lui Manole 
deţine atributele rolului, dar trebuia ajutat 
să dobîndească pe deplin acea măreţie 
tragică a creatorului confruntat cu obscure 
puteri distructive, active in natură şi 
implicit in propria fiin ţă, zbătindu-se 
asemeni izvoditorului creştinismului intre 
trăiri contradictorii, scindat intre atitudini 
polare, intr-un crescendo al sacrificiului de 
sine semnificind re·generarea şi totodată 
!mortalitatea. 

Citeva momente - deschiderea, acea 
reluare a lamentaţie! lui Isus din grădina 
Ghetsemani, o trecere peste riu, munca 
sisifică la cariera de piatră, anunţarea 
jertfei ca imperioasă necesitate, răstigni­
rea de bunăvoie - rămîn in memorie să 
împlinească acea splendidă magie care 
înalţă şi purifică. 

Poate n-ar fi trebuit uitate versurile: 
" Eu, cu lumina mea, sporesc a lumii 
�ină . . .  " • 


