Servitoarea si

 puscariasul

Ildeea de a prezenta la rampa
(spectacolul a fost preluat de pe scena —
fard public — intr-o buna inregistrare tv)
culisele unui suflet omenesc este
ingenioasa, chiar daca nu inedita, si, in
orice caz, foarte generoasd pentru
Interprefi.

Protagonista Firufa Vadeanu, dupa un
monolog-preambul intr-o maniera mai mult
sau mai pufin revuistica, are ocazia unei
evolutii interesante, cu trairi contradictorii,
cu unele momente de furie si altele de
acalmie, intr-o sinusoidala configurare a
psihologiei unei fiinfe resemnate. Femeia
de serviciu a teatrului, pe cind face ordine
in recuzitd, se trezeste fafd in fafa cu un
ins destul de dubios, ce-si declind mai
multe identitafi (corect, Dinu Apetrei s-a
pdstrat in limitele unui personaj-pretext),
dar care o va determina sa viseze din nou.
Numai ca aceasta formuld a teatrului
intimist, care de obicei mizeaza pe
sugestie gi subinfeles, apare saturata de o
lteraturizare excesivd: comparatiile
stupide abunda, iar prefiozitatea stilului
filozotard sufoca autenticitatea conflictului.
Prezentat ,ca o intoxicatie, visul este
recomandat totodata ,ca singura sansd de
a te intilni cu tine insufi®, materializata in
foc. respectiv in teatru.

Cercul vicios al iluziei s-ar parea ca il
Inglobeaza si pe autor, intr-un oarecare
rogres fafd de Bétrina §i hoful, acea
fragicomedie de camerd, mai bogata in
semnificafii, mai tensionatd, mai nuanfata,
mai plind de umor. Si in care — culmea —
spirltul ludic era mai prezent decit in
aceasta melodrama localizata chiar pe
scindura scenei. Solufia reveldrii unei
personalitafi refulate prin arta dramatica
are, in economia piesei, o nota de
dilatantism artificial. in montare, insa, Dan
Alocsandrescu a cdutat sa atenueze
aceasta senzafie, izbutind acel frumos final
(potentat printr-un travling expresiv) in care
protagonista rdmine singurd in mijlocul
scenel, asemenea unei eroine de teatru
anlie, zdrobita de sentimentul inutilitafii... B

Debilitate

,S-a spus despre mine, din diferite
motive, ca sint pesimist. Si intr-adevar
sint, intrucit nu cred in vegnicia idealurilor
omenesti. Dar sint si optimist, intrucit cred
pe deplin si cu tarie in forfa de
transplantare a idealurilor si in facultatea
lor de a evolua. Adica, mai precis, cred ca
idealurile de astazi, pe cale de disparifie,
se indreapta spre ceea ce am aratateu..."”

Aceasta declarafie pe care Henrik Ibsen
o facea la 1887 poate parea si ambigua, si
sibilinica, daca e raportata la idealurile
societafii sale, fald de care scriitorul
norvegian manifesta ostilitate, dar care i-a
furnizat in chip polemic pretextele
conflictelor majoritafii pieselor din a doua
perioada de creafie.

Ca un reflex al pozitivismului epocii,
Ibsen a fost numit ,teoreticianul
tratamentului minciunii viefii* sau pur i
simplu , distrugatorul de iluzii‘ (G.B. Shaw).
Si, cum evolutia s-a dovedit involutie, din
punct de vedere moral, cel pufin...

in condifiile de azi ale unei permisivitafi
generale (nu totdeauna reale!) gsi
exagerate (care, probabil, va fi fatala
spefei umane!), e dificil s& se mai
conceapa rigiditatea lumii europene de la
Jjumatatea secolului trecut cind, la aproape
trei decenii de la publicarea articolului lui
John Stuart Mill, ,Emanciparea femeii“
(1851), o piesa de teatru consacrata temei
ca atare inca putea provoca scandal. A
indignat in special afirmafia transanta a
Norei: ,Numai fiind singurd voi reusi sa
gindesc prin mine insami gi sa-mi fauresc
propria mea morala (...). Mai inainte de
toate sint om, intocmai ca si tine, sau cel
putin trebuie sa fiu!". Sint replici care fac
faima operei ibseniene, caracterizata de G.
Calinescu ca ,realista, enigmatica si
mitica, familiard si speculativa, incruntind
fruntile si adumbrind gindurile, nu mai
pufin spectaculoasa si zguduitoare®.

Eroina Casei cu pdpusi face parte din
marea familie a personajelor ibseniene
exaltate — venetica Gerd din Brand, Peer
Gynt insusi, Bernick din Stilpii societatii,
Stockmann din Un dugman al poporului,
Rebecca West din Rosmersholm, Ellida
din Femeia marii sau Hedda Gabler —
nevrotica autoritara care inchidea, in 1891,
problematica impunerii sociale a femeii,
inceputain 1879.

Despre aceasta din urma eroina s-a
spus cd frizeaza melodramaticul, si nu

despre Nora. Dar iata ca acest spectacol
franfuzesc prezintd intriga din O cas& cu
papusi redusd la condifia de minora
melodramd. in mod nediferenfiat, perso-
najele au fost vaduvite de altitudine, de
prestan{a. Ar fi prea pretentios sa se crea-
d& ca realizatorii au intenfionat o amenda-
re a naturalismului incipient atunci cind au
alcatuit distribufia dupa criterii simpliste:
protagonista, in comparatie cu soful, are
dimensiunile unei... vrabiufe, conform
alintului ce-i este adresat! De altfel, Nora
apare drept o prostufa inconstientd, cindva
orbita de iubire, acum de vanitate. Orgoliul
ei de martira care trebuie sa se prefaca
mereu, comportindu-se copilareste,
tainuindu-gi eforturile, spaimele si
agalfindu-se cu disperare de speranfa intr-un
miracol, mai precis in generozitatea
barbatului care se va grabi sa ia delictul
asupra sa, toatd aceasta gama de tréiri pe
cit de profunde, pe atit de confuze e
redusa la citeva izbucniri isterice, fara
controlul emisiei vocale. Torvald Helmer —
intransigentul conformist, virtual ,stilp al
societdfii — isi afiseaza de la inceput
suficienfa gi nedelicatefea fafa de papusa-
sofie pe care o dezmiardd mecanic §i o
admonesteaza drastic pentru orice fleac.
De la prima pina la ultima scena este in
mod tern acelagi malac insensibil gi
nerecunoscator. Doctorul Rank, céruia ii
revenea sarcina de a potenfa tensiunea
crizei, el fiind cel ce indirect ii sugereaza
eroinei solufia sinuciderii, acest prieten al
familiei nu e decit un batrin insipid si
libidinos. Doamna Linde - cu nobilul ei rol
de a determina ruperea valului de minciuni
fesute in jurul menajului aparent fericit —
nu e decit o prietena interesata.
Simplificata e si figura lui Krogstad, care
apare ca un santajist ordinar, nemarcat
defel de biografia sa destul de complicata
(el insusi aflindu-se intr-o disperata
situatie criticd, dupd ce reprezentase
salvarea eroinei cu ani in urma).

Trecutul — considerat personajul
principal al dramaturgiei ibseniene,
originalitatea tehnicii sale, fundamental
analitica, constind in dialogul secund cu
prezentul caruia ii anticipeaza perspective-
le — este neglijat. in condiiile acestei
montdari, relafiile dintre personaje se
destrama inainte de a se fi infiripat. Asa
cum se destrama si tragicul, degenerat.
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