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Peisaj radio-teatral ‘93

Ce poate fi mai seducator la sfirgit de
an decit a apela la rezerva de liniste si
siguranta a statisticilor? in cazul
teatrului radiofonic, insa, simpla
evocare a cifrelor este, pina la un
punct, pindita de sterilitate. Mai exact,
de inautenticitate. Caci nu in primul
rind numarul spectacolelor transmise
distinge munca unui colectiv de
redactori, realizatori si colaboratori, in
acest sens anul radiofonic ‘93 neiesind
cu nimic in evidenta fata de o traditie si
bine constituita, si binecunoscuta.
Eficient plasat in orar, cu transmisiuni
raspindite la diferite ore si pe toate
canalele radiofonice, teatrul este
prezent (cu o singura exceptie: joi) in
toate zilele saptaminii, asa ca, in mare,
lucrurile s-au petrecut in acest an ca si
in deceniile de pina acum. Dar asculta-
torii fideli (si, cum se stie, teatrul
radiofonic este urmarit de foarte multi
oameni), mai putin atenti la cantitate,
vor fi remarcat, cu siguranta, indicii
distinctivi ai calitatii propunerilor
repertoriale. Intre ei, selectia titlurilor
ce alcatuiesc lista de premiere. S-au
difuzat, astfel, autori si piese ce nu
figureaza pe afisele aflate in Bucuresti
sau in alte orage ale tarii: Calderén de
la Barca (Marele teatru al lumii), Beckett,
T.S. Eliot (Omor in catedrald), Dino
Buzzati, texte din commedia dell’arte
sau teatrul N6, Unamuno (Celdlalt),
V. Havel (Ispita), Dan Botta (Soarele si
luna), teatrul radiofonic asigurindu-gi,
astfel, o prioritate demna si de interes,
si de stima. Tot in categoria gesturilor
cu ecou cultural se inscrie si decizia de
a pune fata in fata, in cuprinsul
aceleiagi saptamini (26 iulie — 1 august),
doua variante Tache, lanke si Cadir de
Victor lon Popa, adica inregistrarea
clasica (Stefan Ciubotarasu, Jules
Cazaban, lon Manta, regia N. Al. Toscani)
si cea moderna, in premiera (Stefan
Mihailescu-Braila, Marin Moraru, Petre
Gheorghiu, regia Dan Puican).

Asadar, reevaluare creatoare a
propriei traditii, nu doar citarea ei, desi
acest lucru este continuu necesar, iar

ciclul ,Fonoteca de aur a teatrului
radiofonic* a oferit generatiilor mai
tinere, si nu numai lor, imaginea unor
vechi spectacole dintre care amintesc
doar Anna Karenina (regia Mihai Zirra,
cu Clody Berthola, lon Manolescu,
George Vraca, Maria Filotti...) si
Mamouret, in rolul titular Lucia Sturdza
Bulandra (regia George Teodorescu).

in sfirsit, acelasi ideal retrospectiv a
animat citeva dintre secventele
,Profilului teatral“, evocind persona-
litati ale scenei (Sica Alexandrescu,
Liviu Ciulei) si ale teatrului radiofonic
(Paul Stratilat). Aici, imi ingadui o
sugestie. Aceea ca in atentia ,,Profi-
lului* sa se afle nu doar cariere aflate la
apogeu, ci si, inversind drastic pers-
pectiva, destine creatoare la inceput de
drum. Un serial dedicat absolventilor
IATC, improspatat an de an cu profiluri
de tineri, foarte tineri regizori sau
actori, un serial care, peste ani, va oferi
semnificative probe documentare. Cit
ne lipseste, astfel, imaginea directa, nu
reconstituita, a debutului lui Liviu
Ciulei, Lucian Pintilie, Andrei Serban,
David Esrig, Radu Penciulescu sau,
r .ferindu-ne |a slujitorii radiofoniei tea-
trale, a lui lon Vova, Cristian Munteanu
etc. Prezentul trebuie sa aiba grija nu
numai.de trecut, ci side viitor.

in aceeasi ordine de idei, o alta
sugestie se inscrie la rind pentru a fi
luata in consideratie. Este vorba
despre datoria teatrului radiofonic de a
retine, cu gindul, desigur, la nemargi-
nirea eternitatii, clipa pe loc. Clipa
marilor spectacole montate pe scena, a
spectacolelor care, dupa scurta vreme
(ce inseamna citeva stagiuni in fata
timpului absorbitor?), se retrag doar in
memoria celor putini ce au avut ragazul
sau sansa sa le vada. La 30 iunie 1929,
dupa sapte luni de la prima emisiune a
postului Bucuresti, in sedinta Comite-
tului Programelor (presedinte Dimitrie
Gusti), H. Blazian propune (citam din
relatari de arhiva) ,retransmiterea
pieselor intr-un act de la Teatrul
National, in serile cind au loc premie-

rele”, iar Liviu Rebreanu, aflat de fafa,
.consimte sa se faca aceste retransmi-
siuni in mod absolut gratuit”. Instituti-
onalizata in 1929, aceasta practica este
inca vie dupa 20 de ani, agsa incit, in
1949, de la Teatrul National sint
preluate O zi de odihnd de V. Kataev
sau Puterea cea mare de Boris Roma-
sov, dar si Othello de Shakespeare sau
Balcescu de Camil Petrescu, in timp ce
de la Teatrul Municipal sint difuzate
Cumpdna de Lucia Demetrius si Ciinele
gradinarului de Lope de Vega, iar de la
Teatrul Comedia O noapte furtunoasa
de l.L. Caragiale. Sigur ca, netrecute pe
banda de magnetofon, aceste spec-
tacole nu mai pot fi auzite si tocmai de
aceea, in conditiile in care tezaurizarea
are azi suportul material al inregistrarii,
ea trebuie folosita intru apararea
memoriei nu doar teatrale, ci si larg
culturale a natiunii. Cu grija, desigur, a
complicatiilor si numeroaselor primejdii
ce pindesc traducerea vizualului in
auditiv si, tocmai de aceea, o opinie
formulata acum cinci decenii intr-un
colocviu dedicat teatrului radiofonic de
chiar slujitorii lui se cuvine reamintita.
Se sugera, atunci, nu simpla retransmi-
tere, ci adaptarea premierelor scenice
la cerintele si specificul teatrului la
microfon.

O chestiune din multe motive
delicata este politica repertoriala
asupra reluarilor. in 93, prezenta lor a
fost, e si normal, impresionanta, dar
cum fiecare ascultator sustine cu
vehementa propria selectie, nu toata
lumea poate fi multumita. La mijlocul
lui noiembrie, cind inchei aceste
insemnari, remarc cu nostalgie o
absenta din listele de reluari difuzate
pina acum. Divanul sau gilceava
infeleptului cu lumea de Dimitrie Can-
temir este numele ei. Si, iata, o gasesc
printre propunerile lui decembrie. Asa
ca discutia se lasa reluata in fiecare
moment de la capat. Si totugi, orizontul
obiectivitatii nu e prea indepartat. Se
poate declansa un program deloc rigid
al reluarilor si in functie de criteriul
frecventei lor pe post. Sint piese care
in doua-trei decenii au revenit rareori la




microfon si, cum ma gindesc la Strainul
de Camus sau Castelul de Kafka, e
lesne de inteles motivul expulzarii
acestora in rafturile fonotecii, intr-o
epoca in care chiar imprimarea lor in
studio parea de domeniul miracolului.
Sau al exceptiei sublime. Dar, cum din
1990 multe lucruri au intrat in normal
sau fac inca eforturi disperate sa treaca
acest fatidic prag, sperantele privind
recuperarea valorilor marginalizate atita
amar de vreme pot infrunta cu luciditate
actualitatea. Si daca tot e vorba despre
luciditate in programarea reluarilor, sa
nu uitam ca fonoteca nu gazduieste
numai grupul valorilor marginalizate.
Ele au existat dar, numeric, nu au avut o
pondere decisiva. Nu ele au sufocat an
de an, printr-o prezenta tenace si lipsita
de stralucire, listele repertoriale si
sufletul ascultatorilor, nu ele, ci asa-
numitele .,piese de actualitate”, piese
sau scenarii apartinind literaturii
roméne contemporane. intre 1949 si
1979, au fost difuzate 731 de texte din
aceasta categorie, numai in 1978 si
1979, ultimii ani pentru care dispunem
de statistici publicate, numarul lor
ajungind la 52, respectiv 59. 52 si 59 de
premiere. Nu ma intreb cite dintre ele si
¢lte dintre cele 731 de texte jucate pe
scena cu cel mai mare numar de
spectatori, cum ne convine adeseori sa
numim studioul radiofonic, au intrat in
Iatoria literara, ma intreb, doar, cite au
meritat solicitudinea cu care au fost
promovate de oficialii timpului.
Salvindu-le, acum, prin uitare nu
Inedlcam, si noi, adevarul?

Dar, revenind la 1993, semnalam
exeelenfa mai tuturor transmisiunilor de
teatru serial (Decameronul este un
exemplu), valoarea Festivalului de
vomedie (august) si a Decadei
dramaturgiei originale (noiembrie),
interesul stirnit de ,,Ora enigmelor” ca
p! Ineercirile, inca timide, de difuzare a
. Teatrulul experimental”. Centre de
euloare Intr-un peisaj teatral cu destula
personalitate.

B ANTOANETA TANASESCU

DIALOGURI SECUNDE

SORIN DUMITRESCU
,A face zeita din cultura...”

B Orson Welles spunea ca nu

politica este dusmana artei, ,,ci
neutralitatea, pentru ca ea ne

rapeste simtul tragicului“. Acest

simt dimensioneaza acum
existenta reala sau fictiva (pe
scena) a omului?

O Realul nu poate fi cuprins intr-o
singura categorie estetica. Fireste ca
exista epoci predispuse tragicului,
cum pot exista altele care opteaza
pentru drama, pentru comic sau ironic.
Dar e bine sa intelegem ca nu
categoria estetica pune la incercare
realul, ci realul o incearca pe ea,
masura in care aceasta il poate
simboliza. Exista in ultimul timp o
resurectie a dispoziiei fata de tragicul
de tip antic. Ma refer chiar la noi, la
Antigona montata de Tocilescu sau la
Trilogia antica a lui Serban. in anumite epoci apare din nou ca plauzibila, in pofida a
2000 de ani de crestinism, — perspectiva fatalista — consecinfa a unui destin ineluctabil ce
nu poate fi evitat prin nici un fel de tertip, prin nici un fel de uneltire, putere sau magie.
Predilectia pentru tragedia antica pare mai curind o dispozitie calofila fiindca nu o vad
avind mare legatura cu faptul tragic din realul imediat. Bunaoara mie nu mi se pare ca
venirea minerilor in 13-15 iunie are de a face cu o categorie estetica. E o manifestare
tipic subumana de ne-simfire, infelegind prin ne-simtire comportamentul inimii impietrite.
Or Creon nu are inima impietritd. Nici un erou care declangeaza un scenariu tragic nu e
un om lipsit de credinta. in orice caz, afirmatia Iui Welles pe care ai citat-o la inceput e
capitala, pentru ca, iata, patru ani care au trecut au demonstrat cu prisosin{a justetea
punctului sdu de vedere. intr-adevar, neutralitatea politici e incompatibila cu fenomenul
artistic. Welles poate fi insa contrazis doar daca descriu politicul ca o zona gregara, ca pe
un teren optim de manifestare a smecheriei. Daca inteleg insa politicul ca pe un teritoriu
al tensiunii etice, atunci nu poate exista o incompatibilitate intre arta si politica.
Personalitafi uriagse cum ar fi Eminescu, Caragiale sau in vremea noastra Parintele
Staniloae nu au girat neutralitatea artei, neutralitatea politica in general.

B Marile personalitati sint martori marturisitori, nu numai contemplatori ai

timpului pe care-l traiesc. Pot da faptele culturale, poate da teatrul o identitate
unei epoci care gi-o cauta?

[J Sigur ca da, cu condifia sa si-o asume. Cuvintul martor vine de la martir. Deci e
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