microfon si, cum ma gindesc la Strainul
de Camus sau Castelul de Kafka, e
lesne de inteles motivul expulzarii
acestora in rafturile fonotecii, intr-o
epoca in care chiar imprimarea lor in
studio parea de domeniul miracolului.
Sau al exceptiei sublime. Dar, cum din
1990 multe lucruri au intrat in normal
sau fac inca eforturi disperate sa treaca
acest fatidic prag, sperantele privind
recuperarea valorilor marginalizate atita
amar de vreme pot infrunta cu luciditate
actualitatea. Si daca tot e vorba despre
luciditate in programarea reluarilor, sa
nu uitam ca fonoteca nu gazduieste
numai grupul valorilor marginalizate.
Ele au existat dar, numeric, nu au avut o
pondere decisiva. Nu ele au sufocat an
de an, printr-o prezenta tenace si lipsita
de stralucire, listele repertoriale si
sufletul ascultatorilor, nu ele, ci asa-
numitele .,piese de actualitate”, piese
sau scenarii apartinind literaturii
roméne contemporane. intre 1949 si
1979, au fost difuzate 731 de texte din
aceasta categorie, numai in 1978 si
1979, ultimii ani pentru care dispunem
de statistici publicate, numarul lor
ajungind la 52, respectiv 59. 52 si 59 de
premiere. Nu ma intreb cite dintre ele si
¢lte dintre cele 731 de texte jucate pe
scena cu cel mai mare numar de
spectatori, cum ne convine adeseori sa
numim studioul radiofonic, au intrat in
Iatoria literara, ma intreb, doar, cite au
meritat solicitudinea cu care au fost
promovate de oficialii timpului.
Salvindu-le, acum, prin uitare nu
Inedlcam, si noi, adevarul?

Dar, revenind la 1993, semnalam
exeelenfa mai tuturor transmisiunilor de
teatru serial (Decameronul este un
exemplu), valoarea Festivalului de
vomedie (august) si a Decadei
dramaturgiei originale (noiembrie),
interesul stirnit de ,,Ora enigmelor” ca
p! Ineercirile, inca timide, de difuzare a
. Teatrulul experimental”. Centre de
euloare Intr-un peisaj teatral cu destula
personalitate.

B ANTOANETA TANASESCU

DIALOGURI SECUNDE

SORIN DUMITRESCU
,A face zeita din cultura...”

B Orson Welles spunea ca nu

politica este dusmana artei, ,,ci
neutralitatea, pentru ca ea ne

rapeste simtul tragicului“. Acest

simt dimensioneaza acum
existenta reala sau fictiva (pe
scena) a omului?

O Realul nu poate fi cuprins intr-o
singura categorie estetica. Fireste ca
exista epoci predispuse tragicului,
cum pot exista altele care opteaza
pentru drama, pentru comic sau ironic.
Dar e bine sa intelegem ca nu
categoria estetica pune la incercare
realul, ci realul o incearca pe ea,
masura in care aceasta il poate
simboliza. Exista in ultimul timp o
resurectie a dispoziiei fata de tragicul
de tip antic. Ma refer chiar la noi, la
Antigona montata de Tocilescu sau la
Trilogia antica a lui Serban. in anumite epoci apare din nou ca plauzibila, in pofida a
2000 de ani de crestinism, — perspectiva fatalista — consecinfa a unui destin ineluctabil ce
nu poate fi evitat prin nici un fel de tertip, prin nici un fel de uneltire, putere sau magie.
Predilectia pentru tragedia antica pare mai curind o dispozitie calofila fiindca nu o vad
avind mare legatura cu faptul tragic din realul imediat. Bunaoara mie nu mi se pare ca
venirea minerilor in 13-15 iunie are de a face cu o categorie estetica. E o manifestare
tipic subumana de ne-simfire, infelegind prin ne-simtire comportamentul inimii impietrite.
Or Creon nu are inima impietritd. Nici un erou care declangeaza un scenariu tragic nu e
un om lipsit de credinta. in orice caz, afirmatia Iui Welles pe care ai citat-o la inceput e
capitala, pentru ca, iata, patru ani care au trecut au demonstrat cu prisosin{a justetea
punctului sdu de vedere. intr-adevar, neutralitatea politici e incompatibila cu fenomenul
artistic. Welles poate fi insa contrazis doar daca descriu politicul ca o zona gregara, ca pe
un teren optim de manifestare a smecheriei. Daca inteleg insa politicul ca pe un teritoriu
al tensiunii etice, atunci nu poate exista o incompatibilitate intre arta si politica.
Personalitafi uriagse cum ar fi Eminescu, Caragiale sau in vremea noastra Parintele
Staniloae nu au girat neutralitatea artei, neutralitatea politica in general.

B Marile personalitati sint martori marturisitori, nu numai contemplatori ai

timpului pe care-l traiesc. Pot da faptele culturale, poate da teatrul o identitate
unei epoci care gi-o cauta?

[J Sigur ca da, cu condifia sa si-o asume. Cuvintul martor vine de la martir. Deci e
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destul de greu sa fii martor fara sa-{i risti confortul, ,mica
stabilitate”. $i linigtea poti sa ti-o rigti nu neaparat descriind
aspectul tragic al evenimentului, ci desconspirindu-l , in orice
caz, dati-va seama ca |.L. Caragiale n-a scris tragedii i n-a
provocat tensiuni sumbre in colectivitate. Ba dimpotriva. $i totusi
a trebuit in cele din urma sa-si ia lumea in cap. Exilul lui
Caragiale la Berlin ca pentru nimeni altul e martiriu in toata regula
pentru un om cu un atit de acut instinct al limbii si al stereotipiilor
nationale. Va inchipuiti cit a putut sa se chinuie stind la Berlin.
Face cit a fi dat la lei. intotdeauna cind ma gindesc la cazul lui
ma infior, cu toate ca mul{i ar putea sa considere ca, departindu-
se putin, stind in strainatate, a putut sa-si ocroteasca viaa sa
scape de ,salamul de soia“ al epocii §i sa-si domoleasca amarul.
Dimpotriva. lata in cazul dramaturgului national calitatea de
martor asumata la o cota foarte inalta. Teatrul lui da marturie nu
numai asupra epocii lui. Un teatru de anvergura e un teatru care
rezista in timp si marturiseste in permanenta asupra unei
vulnerabilitati continue care nu se termina cu momentul Richard
ll, cu Trahanache, cu cei din epoca. Desigur ca in clipa cind
incerci sa scrii musai teatru atemporal risti sa ratezi
atemporalitatea. Nici Caragiale, nici Shakespeare n-au dorit sa fie
atemporali. Din pacate, teatrul care se scrie azi trece destul de
razant de zona conflictelor explozive din societatea romaneasca,
singura zona care finalmente ar putea sa intereseze peste zece
sau peste o suta de ani.

B Vorbea}l de singuratatea lui Caragiale intr-un spatiu al
exilului. Credeti ca teatrul poate media intre singuratatea

unui individ si realitatea polifonica, o polifonie care as-
cunde si lucruri dizarmonlice?

O Normal asa ar fi. $i, probabil, si reuseste in mare parte. $i
totusi, competenta acestei medieri o are Biserica. Liturghia insasi
are elemente spectaculare cu o mare putere emotionala. Modul
in care incearca artele, cultura sa se subtituie cultului creeaza o
impostura a carei consecinta e ca nimeni nu se prea mintuie. E
adevarat, ca singurul reazim spiritual ce-i mai ramine unei lumi
necredincioase e faptul cultural. Pina in ‘89 publicul avea
senzatia ca la teatru adevarul poate fi strecurat subversiv, pe sub
usa. Christos o spune: ,Adevarul va va face liberi*. Contactul cu
Adevarul ofera senzatia autentica de libertate, cea dupa care
fiecare alearga besmetic toata viata si pe care incearca sa si-o
dobindeasca in toate felurile, fie printr-o iubire mare, fie prin
cariera, s.a.m.d., tot timpul insa ratezi. Lumea a depasit
momentul anterior al sugestiei $i parabolei. Acum Adevarul se
cere rostit altfel. Va dau un exemplu. Cu toate ca Nationalul se
afla intr-o piata scaldata in singe tinar, repertoriul nu-i justifica
locul. $i asta chiar sub directia atit de promitatoare a lui Andrei
$erban. Am fost printre primii care au imbratisat cu multa caldura
venirea lui aici; ba, mai mult, in presa am comparat fervoarea
care-i cuprinsese pe actorii si inviorarea vietii launtrice a teatrului
cu o inviere, iar pe Andrei Serban, cu un Parsifal ,postre-
volutionar*! Apoi a urmat dezamagirea. De altfel, in epoca i-am

scris o scrisoare unde am incercat sa-l avertizez...
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B Totusi, totul a inceput sub auspiciile Trilogiei... -~ un
drum de la intuneric la lumina.

O A aprins luminarea si a suflat in ea pe urma. Trilogia a
insemnat foarte mult pentru ,capatarea tonului“ — cum ar zice
Nichita. ins& repertoriul ulterior a cizut in frivolitate. Accentele si
conotatiile Trilogiei nu le-au mai provocat nici o piesa. Trilogia a
fost singura care a rimat cu masacrul din fafa teatrului. Cind ma
exprim atit de critic, nu socotesc profesionalismul incontestabil al
regizorilor si al actorilor. Dar in clipa cind un om sau un popor
trece printr-o mare incercare, nu mai poti sa- ispitesti cu lucruri
care sint sub incercarea prin care a trecut. Din interiorul
Nationalului, in chip nevazut se putea palmui conjunctura istorica
atit de ostila creatiei si bunului-sim{. Ocazia n-a fost insa folosita.
$titi ce ar fi trebuit sa fie Nationalul sub Andrei Serban? Ar fi
trebuit sa aiba rolul acelui teatru subversiv pe care-l tocmeste
Hamlet ca sa ii puna uzurpatorului oglinda in fata. Am crezut—~ca
Andrei Serban o sa aiba viclenia lui Hamlet; nu numaidecit ca sa
se razbune, ci ca sa-l culpabilizeze pe rege. lata ce ar fi insemnat

in teatru un act marturisitor.

W Afi spus ca teatrul nu este mediul cel mai bun in care
se resoarbe singuratatea omului, ca ar fi o impostura fata
de religie. ]otugi magja unei revelatii estetice nu se poate
intilni cu trairea mistica?
[0 N-aucum sa se intilneasca, pentru ca sintla niveluri diferite.
Un sfint nu mai merge la teatru, nu pentru ca nu se cuvine, ci
pentru ca nu-l mai intereseaza. in clipa cind descoperi scrierea
teologica si profunzimile contemplatiei dumnezeiesti, Hugo si
chiar Shakespeare, fara sa-si piarda bitusi de putin din valoare,
nu-fi mai pot stirni interesul. Este bine sa nu uitam ca exista
diverse paliere spirituale. A face zeita din cultura e una din
enormele gafe moderne care duc la substituiri extrem de nocive.
Intervalul dintre tine si celalalt il asigura in primul rind credinta.
Faptul cultural se adauga si el, dar e o diferenta uriasa de putere,
de eficienta.
B Unul din noile spectacole bucurestene, Antigona, in
regia lui Tocilescu, naste o emotie speciala pe ultima

replica: ,,Vino sa ne mintuiesti. Nu credeti ca teatrul
poate deschide un drum pentru cei a caror cautare nu se
implineste?

[0 Bada. $iasta a sifacut cultura. Repet, numai o cultura a
carei forta isi extrage seva din tematica revelatiei crestine, se
desmargineste sporind in adevar. Acesta e cazul real al marilor
valori. in acest sens, se poate lesne observa, chiar socoti!, daci
exista autori dramatici de geniu, cu exceptia celor antici, care sa
ignore tema crestina sau reflexul acesteia in spiritualitatea
europeana.
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