Centrul de arta si cultura din Melbourne

LECTIE DE TELEPLAY OFF TVR

Televiziunea, una dintre cele mai
importante tehnici de expresie din intreaga
istorie a omenirii, si-a format in timp o
estetica specifica, chiar daca nu neaparat
proprie. In materie de teatru tv, arta a
saptea si-a oferit limbajul deja constituit
micului ecran,*care l|-a adoptat in
conformitate cu rigorile sale. Domeniul ca
atare continua sa fie insa susceptibil de
perfectionare. De aceea, nu trebuie ratata
ocazia de a invata dintr-o exemplara
ecranizare a unei piese de teatru (vizio-
nata la TVR nu luni, ci vineri, 22 octom-
brie), stiut fiind ca cele mai profitabile lectii
sint cele practice.

Dupa douazeci de ani de la realizare,
aceasta productie de ,theatre - fim"“ nu si-a
pierdut nici din acuratete, nici din actua-
litate, iar faptul ca textul e scris in 1966 nu
are importanta decit in masura in care ii
permite cronicarului sa aprecieze faptul ca
viziunea regizorala, desi se circumscrie
perfect epocii, nu este ,datata“, ci, din
contra, impune printr-o clasica moderni-
tate. Echilibru fragil (A Delicate Ba-
lance - titlu tradus in romaneste si intr-o
varianta mai apasat contradictorie:
Echilibru instabil) - i-a adus lui Edward
Albee un Premiu Pulitzer, recunoastere
imediata a importantei demersului sau.

Despre dramaturgul american format la
incidenta a doua curente europene -
teatrul absurdului si teatrul tinerilor furiogi
— s-a spus ca, pé?ind pe urmele lui O'Neill
si Tennessee Williams, nu si-a propus o
atitudine justitiara, ci doar si-a dorit sa
smulga masca ipocrita de pe fata unor
notiuni golite de continut: bine, rau, dra-
?oste, prietenie, viata, moarte, ,infruntind
ara sa se cutremure cadavrul normelor
morale“. Exorcizarea minciunii, a contra-
facerii, a compromisului se prcdse cu
ajutorul unei parodice ironii ce vizeaza
direct vacuitatea valorilor. In mod parado-
xal, acest tip de nihilism ofera promisiunea
unei noi antiforme. Tewunenul de ,antifor-
ma“ desemneaza perfect structura
neconventionald a Echilibrului..., care i-a

convenit de minune regizorului Tony
Richardson, cineast britanic, promotor al
Free Cinema-ului, initial om de televiziune,
care si-a cistigat notorietatea in 1959, cind
a transpus pe ecran piesa lui John Osbor-
ne Priveste inapoi cu minie.

Montarea aceasta din 1973 il descopera
pe Richardson intr-un fel de ,singuratate a
alergatorului de cursa lunga® (alta reusita
a sa, filmul cu acest titlu din 1962), care si-a
propus turul de for a al unui spectacol de
idei concentrat in spatiul restrins al unei
incaperi (celelalte locuri de joc din peri-
metrul apartamentului nefiind semnifi-
cative). Aliatul principal — limbajul filmic,
respectiv iluminarea, unghiulatia, incadra-
tura si, nu in ultimul rind, montajul.

Cosmarul infernului conjugal cotidian,
conform traditiilor civilizatiei transoceanice,
apare prezentat intr-o lumina neutra
pentru ca intre mitul familiei §i visul ameri-
can granita este extrem de labila. Cu atit
mai mult cu cit nu absenteaza din ecualia
indirectei investigalii psihologice nici
freudismul — ura reciproca fiind alimentata
nu doar de animozitafi mai mult sau mai
putin normale intre doua surori atit de
diferite temperamental, ci si de culpabilitaji
adulterine, certe sau ipotetice, ca si de
erori sau chiar traume educationale.

Frapanta ilustrare a conceptului
hegelian de trecere a cantitafii in calitate,
montajul serveste deopotriva analiza i
sinteza, particularizarea si generalizarea,
verismul si alegoria, intr-o dialectica
perpetua. Din materia asa-zis bruta a
realitatii oferite de mizanscena propriu-

zisa se decupeaza secven‘é de secventa

o coerenta constructie plastica, avind
drept coordonate ideile insesi de alienare
si incomunicabilitate. O dubla jalonare se
obtine prin alternarea momentelor dilatate
la maximum cu cele comprimate pina la
elipsa.

Dialogul, abundent, este amendat intr-un
mod cu totul original, printr-o scandare
defel monotona, defel teatrald, care suge-
reaza atit vidul spiritual, cit si automisti-

ficarea liber consimtita. Miscarile lente de
aparat intensifica tensiynea dramatica
doar aparent lipsita de miza, asa cum
montajul in cadru (unde obiectele isi au
rolul lor — vezi paharul de bautura) vine sa
concureze montajul narativ, care nu se
dezminte, substituindu-se conflictului (in
conformitate cu definitia data de Eisens-
tein). Fundalul este vitalizat, creindu-se o
dinamica noua a formelor, a sensurilor.
Astfel ca si in plan secund - pe circuitul
reciprocei influente dintre literatura si cine-
matograf — se configureaza definitiva
aneantizare a relatiilor dintre cele sase
personaje ,gasite* atit de bine si de autor,
si de regizor, si de interprefi.

Katharine Hepburn (Agnes), Paul Sco-
field (Tobias), Kate Reid (Claire), Lee Re-
mick (Julia), Betsy Blair (Edna), Joseph
Cotten (Harry) sint obligati la o prestatie
actoriceasca speciala dat fiind extraordi-
nara frecventa (in raport cu planul mediu
indeobste folosit la preluarile de specta-
cole teatrale direct de pe scena) a excep-
tionalelor gros-planuri (formidabilul atu al
televiziunii, in special!). Oglinda fidela a
mutilarii progresive a naturii umane, la uni-
son cu avalanga vorbelor cu sau fara
sens.

Imaginea acestui microunivers claustro-
fob trimite cu gindul la Kammerspielfilm,
orientare manifestata pentru prima oara
acum saptezeci de ani $i care a marcat un
progres al manierei veridice de interpre-
tare actoriceasca, dar si un progres al artei
cinematografului in genere.

Daca partener contemporan pentru
Tony Richardson ar_putea fi Nikita
Mihalkov, cu al sau Fara martori (filmat in
1983), trebuie amintit cd Lupu Pick,
cineast de origine romana, a fost primul
entuziast al acestui gen cinematografic nu-
trit din stilul lui Max Reinhardt, marele om
de teatru.
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SCENA LUMII

Spectacole la antipod

Vazuta de departe, Australia e un continent enigmatic. De aproape e si mai mis-
terioasa. Un desert imens, marginit de orase moderne (in sud si sud-est), coaste golase
in est si vest si un nord neprietenos, slab populat. N-am impresia ca aici e cunoscuta
concrefimea pe care noi 0 numim sat. In orice caz, nimeni nu mi-a vorbit acolo despre
agezari rurale. Oragele sint dezvoltate si supradezvoltate. Civilizajia urbana cunoaste o
cota inalta. Melbourne, pe care l-am vizitat, are un centru de cladiri vechi, somptuoase,
sau zgirie-nori indrazneti — in acest centru neexistind locuinte, ci doar incinte cu servicii,
magazine, restaurante, birouri; populatia e raspindita in case cu (doar) parter sau 1-3
niveluri. Vegetatia e abundenta; parcuri enorme, pajisti intinse, tapsane verzi in fata mai
fiecarei case, sumedenie de arbori pe absolut toate strazile.

Centrul de arta si cultura in care s-a desfasurat Festivalul international are o geometrie
cutezatoare, in volume suprapuse, inventiv-asamblate, iar in interior, sali si holuri vaste,
decorate sobru, odihnitor. Aici au loc spectacole de teatru dramatic, de opera, concerte,
expozitii, reprezentatii caleidoscopice pentru copii, reuniuni artistice si stiintifice. Ideea de
multifunctionalitate e omniprezenta. Teatrul National din Craiova, in turneul sau australian
(primul teatru romanesc ajuns aici), a beneficiat nu numai de sala cu peste 2 000 de
locuri, ci si de unul din holuri, unde flie Gheorghe (maurul Aaron din Titus Andronicus),
incurcat intr-o plasa pescareasca si cu sulitele romane infipte in el, epiloga, furios, la sfir-
situl spectacolului, spre surprinderea celor ce ieseau din sala.

Impresia produsa de reprezentatiile craiovene a fost puternica, iar ecourile in opinia
publica, rezonante. In convorbiri, in interviurile pe care le-am luat unor personalitati




