INTILNIRE LA BUDAPESTA

O invitatie la Seminarul ITI, organizat de Comitetul de
Comunicatii al Institutului International de Teatru la Budapesta in
octombrie, m-a provocat sa ma gindesc — si apoi sa vorbesc in
cadrul primei reuniuni in plen — la tema propusa de organizatori:
Valoare si comercialism in teatru dupa 1989. Seminarul urma
sd se desfasoare in doua pari, una la Budapesta — singura la
care puteam sa particip, date fiind cursurile la ATF care nu-mi
permiteau sa uzez decit de sfirsitul de saptamina — si o a doua
parte, muit mai seducatoare, se pare, organizatoric si turistic, la
Debrecen.

Presedinta Comitetului de Comunicatii al ITl, Malgorzata Semil,
redactorul sef al revistei poloneze ,Dialog”, a deschis Seminarul
motivind alegerea temei. Schimbarile, din Est in mod special, de
dupa 1989 au afectat in multiple feluri teatrul. Cum aveam sa-mi
dau seama din prezentarile facute de multi dintre invitatii la acest
Seminar, natura acestor schimbari ne este destul de familiara.
Ascultipd timp de aproape trei ore oameni de teatru din Slovenia,
Germania, Lituania, Spania am realizat, dincolo de varietatea
expunerilor si de faptica prezentata, un grad inalt al ingrijorarii
privind destinul teatrului ca expresie culturala in cadrul unor
societati aflate in schimbare, in tranzifie sau pur si simplu in
agitatie. Problemele pe care le infrunta teatrul german acum
deriva in mare parte din... resturile zidului Berlinului. Vestul a
cheltuit pentru Est, in teatru, peste un miliard de marci fara ca

Calea regala a lui Will

Un autobuz multicolor si:confortabil m-a dus ca gindul de la
aeroportul Heathrow direct la Oxford, ,orasul cauzelor pierdute”,
cum il numea un profesor de acolo.

Oxfordul, -eliberat de ritualul universitar din timpul anului, fre-
maéta de o indecenta vitalitate turistica, predominant nipona,
luptind din rasputeri, cu: ajutorul culorii locale; sa restabileasca
adevarul stiintific si lirismul ce-i este atit de caracteristic. Lirism
pe care il poti lesne distinge, fiind suficient sa intri in capela
unuia din colegii sau sa deschizi o carte cu coperte de piele si
litere: aurii, intr-una:din superspecializatek biblioteci ale
stravechii cetati. ” :

in acest decor adevarat, ce {i se pare la tot pasul neverosimil,
Wil plutea‘deasupra, intr-un iulie 1993 cu stréluciri portocalii si
cu o caldura meridionald: Gradinile colegiilor St. Edmund Hall si
Exeter te imbiau cu titluri ca Visul unei nopti de vara, Macbeth,
A douasprezecea noapte, Hamlet, in montari studentesti, cu
stingacii de o juvenila impetuozitate $i cu rigori neprofesioniste,
dar universitare. Unul din cele doua teatre din Oxford - ,Play
House* — a inclus in repertoriul estival din acest an’ Richard lil,
Pericle; Comedia erorilor, Hamlet. Este uimitor cum un oras
de numai 100.000 de locuitori — e adevarat, asaltat de turisti —
poate sa gazduiasca atita teatru shakespearian in numai 60-90
de zile.

Dupa dou&isaptamini de jucausa atmosfera universitara,
timpul in care s-a consumat bursa mea de studii, oferita de
colegiul St. Edmund Hall al Universitatii Oxford, in drum' spre
Londra, am facut o escala la Stratford upon Avon, micul oras
devenit'loc de pelerinaj datorita patronului sau spiritual, acelasi
atotputernic Will. Un oras minuscul care n-are nici urma de
provincialism, un spafiu de un magnetism ‘straniu; avind  aerul
unui urias teatru ce adaposteste sub cupola Iui strazi, felinare,
magazine, gari, parcuri si trei teatre celebre in lumea intreaga:
+Royal Shakespeare Theatre!, ,Swan Theatre® si ,The Other
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acest lucru sa consfinfeasca ,integrarea“ si la nivel teatral.
Cercetatorul Manfred Linke a oferit Seminarului o serie de
statistici privind ponderea in repertoriile teatrale a clasicilor, a
autorilor contemporani, a autorilor autohtoni, a autorilor straini,
numarul de spectacole inregistrat pentru fiecare categorie in
parte, clasamente cu autorii cei mai jucati etc. La un moment dat
jocul cifrelor si elocventa statisticii nemtesti au indus in Seminar o
detasare despre care vorbitorul avertizase inca de la inceput ca s-ar
putea sa plictiseasca. La pauza, cercetatorul avea sa-mi releve
un simt al umorului remarcabil din cauza caruia am si putut stabili
un contact care ar putea fi profitabil pentru intentia noastra, la
UNITER, de a incerca intemeierea unui Centru de formare si
informare teatrald. |deea aveam sa o discut si cu un critic teatral
remarcabil, Adrienne Nagy Darvay, care stie romaneste, e
nascuta la Oradea si e acum Secretarul general al renumitului
Institut de teatru din Budapesta.

Ascultind-o pe Darja Dominkus, dramaturg la Teatrul National
Sloven, am aflat ca teatrele din Slovenia sint si ele subventionate
de catre Ministerul Culturii — afirmatie la care profesorul si
cercetatorul Milan Lukes din Cehia a tresarit puternic, in cadrul
discutiilor finale, sustinind ca subventia nu ar trebui sa vina de la
guvern ci de la comunitate, adica de la personajul colectiv numit
contribuabilul. S$i in Slovenia a crescut costul productiei teatrale,
teatrele au in medie 5-6 premiere pe an intre care cele mai

Place®, adica cele trei sali ale lui Royal.
Shakespeare Company

Stratford propunea o formidabila garnitura.
de titluri shakespeariene; incepind cu
Hamlet, ce se apropia de sfirsitul sirului de reprezentatii,
spectacol-eveniment in regia lui Adrian Noble, proaspatul director
artistic al companiei.. Protagonistul era Kenneth Branagh, un
extrem de popular actor, tinar si cu mult farmec, foarte vioi si
usor agresiv, de o impetuozitate copilaroasa, ce facea ca
spectacolul s aiba un aer de concert rock; aproape la fiecare
replicd importanta sau aparitie de efect, zeci de voci tinere de la
balcon (o veritabila:galerie de fani) il rasplateau cu chiote'si
vesele strigate de admirafie. Royal Shakespeare Company mai
juca la Stratford: Regele Lear cu Robert Stephens, un mare
actor, triumfator revenit aici in 1991 cu Henry IV, partea | si I, in
regia aceluiasi Adrian Noble, Negutatorul din Venetia cu David
Calder in rolul:titular, Furtuna cu Alec Mc Cowen, care se
intorcea astfel dupa treizeci si unu de ani la acest teatru unde, in
1962, a creat un legendar rege Lear in regia Iui Peter Brook, apoi
R ichard: Il intr-o:montare de studio la:cea de-a doua sala a
companiei, ,Swan Theatre®, cu Simon Russel Beale in rolul
titular, un actor ce distruge traditia prin aparitia sa:fizica,
semanind mai mult cu bodyguard-ul regelui decit cu regele
insusi.  Si, in sfirsit, Julius Caesar, in micul teatru ,The Other
Place*, a treia si cea mai neconventionala sald a companiei.. [n
mod special, acest spectacol se juca in toate spatiile posibile ale
micului teatru, adica holuri, scena, foaiere efc., dovedind — pentru
a cita oara? - ca in lumea Thaliei nu e nimic nou i ca noi, in
Romania acestui moment teatral, confundém adesea msplratla
cu informatia. $i asta, uneori, la case foarte man

Am intitulat acest sir de ginduri ,Calea regald a lui Will¥, pentru
ca aceasta calatorie pe care am facut-o in luna iulie in Anglia, in
ciuda multiplelor scopuri pe care le-a avut (o bursa la Oxford, un
atelier teatral la Londra, inceperea repetutulor cu spectacolul
Calatorie la capatul noptii dupa Céline, tot la Londra sub ba-
gheta regizorului Thomas De. Mallet Burgess), s-a situat,
metaforic vorbind, intre doua momente principale: vizionarea




»izbutite" sint acelea cu distributie mica i actori populari. $i acolo
se pregateste o Lege a teatrelor — aici lan Herbert (Marea
Britanie, editor al lui Theatre Record si reprezentant al Centrului
britanic al ITl) a intrebat (candid) de ce e nevoie de o lege pentru
teatre?

Prin prezentarea Elonei Bajoriniene, critic din Lituania, am privit
un tablou ceva mai viu despre viata teatrala lituaniand, ap&sata de
un scepticism explicabil. Financiar, spunea criticul, acolo nu
conteaza foarte mult daca vin sau nu spectatori la teatru, salile
fiind pe jumatate goale intr-o societate in care nu exista o clasa
de mijloc §i unde cei bogati sint foarte putini (unii chiar isi permit
sd inchirieze teatrul pentru alte scopuri decit cele artistice).
Raportul intre piesele contemporane i cele clasice sta ca balanta
neinclinatd in vreo parte, Ministerul Culturii achizitioneaza piese,
dar regizorii nu prea le pun in scena. Interesant este ca 21% din
spectacole au la baza adaptari, Dostoievski fiind destul de
frecventat. La intrebarea Malgorzatei Semil — de ce nu este jucat
Shakespeare, de pilda, - criticul n-a fost in masura sa raspunda
decit prin aprecierea ca ,Shakespeare e prea mare“ i ar
reprezenta o bariera psihologica!

Am fost foarte neinteresat de lunga, prolixa expunere a
profesorului Ricard Salvat din Spania. E drept c& si situafia
teatrului spaniol din punctul de vedere al temei Seminarului ar fi
fost foarte greu de rezumat atunci cind ai de-a face cu o tard unde

spectacolului cu Macbeth la Teatrul National Regal, sala Olivier.
Doua spectacole monumentale, grele, impozante, strivitor de
englezesti si foarte moderne (poate prea tehnicizate ca mijloace),
jucate in doua asezaminte regale (la propriu), erau unite in
aceastd vara (la figurat) prin absoluta prezenta a celui mai mare
dramaturg al tuturor timpurilor.

. Teatrul ,Barbican®, se afla intr-un centru cultural de curind
construit intr-o arie centrala a Londrei (City of London), rivald cu
aceea in care se afla Teatrul National Regal (City of
Westminster). Acest centru cultural numit tot ,Barbican* are
biblioteci, cinematografe, restaurante, hoteluri, spatii de expozitii,
sdli de muzica etc., toate intr-o salba de cladiri scandalos de
modeme in comparatie cu restul metropolei, plina de un pitoresc
decent si aristocratic tradifional. Sticld, beton, aluminiu si mult
spatiu, functional combinate, dau acestui centru un aer de
aeroport superdotat unde arta se cuibareste cu greu, pierzindu-si

aproape complet misterul, intr-o Iume automatlzaté la propriu $|

(vai!) la figurat.

- Spectacolul, cu Poveste de iarna, pus in scené de Adrlan
Noble, era un amestec foarte deconcertat de teatru de salon. cu
teatru de arend, de circ si de piatd, un teatru aici mecanizat si
tehnologizat, aici liric si suav, cind metaforic si valurit, cind
concret si material, alternan{a de ironie britanica $i pehlivanie
galica (nu e singurul loc unde civilizatia $i temperamentul francez
.1si gasesc loc in cele mai
britanice spatii spirituale).

Actori buni si tineri alca-
tuiau o distributie omo-

Scena din Poveste de iarna

Samantha Bond, in rolul
Hc rmionei, amestec de
fr: yilitate si asprime, o
blond-roscata cirna care
vorbea ragusit si colturos,
+%5arte temperamentala si

genda. Am remarcat pe-

coexista dificil patru culturi, iar spaniola e vorbitd de o populatie
mondiald de vreo trei sute de milioane de oameni. Semnificativ
mi s-a parut, din cele expuse, ca in teatrele subventionate de stat
din Madrid nu a avut acces, cu vreo piesa noua in ultimii cinci ani,
nici un autor basc sau catalan! O complicatie aparuta in istoria
Spaniei post-franchiste, reflectatd de evolutia teatrului, a fost si
aceea ca in locui celor mari patru provincii istorice guvernul a
hotérit divizarea teritoriului in 17 regiuni. Interesant, iarési, mi s-a
parut faptul ca Shakespeare e frecventat rar, vorbitorul fiind frapat
de situatia opuséa pe care o remarca in Europa centrala si de Est.

in cele ce am expus eu insumi, la finalul acestui seminar din
Budapesta, instructiv in multe privinfe chiar daca lipsit de o anume
vivacitate a schimbului de idei, am contribuit in mod inconstient la
»imaginea“ Romaniei in lumea teatrului subliniind ,marirea §i
decaderea“ unui fenomen teatral extrem de viu, valoros in multe
privinte, sprijinit palid din punct de vedere managerial si financiar
intr-o societate unde Statul nu si-a definit inca atitudinea faté de
cultura nationald. O impresie mai generald desprlnsé din
prezentérile si discufile Seminarului s-ar putea rezuma astfel: in
teatrul societatilor aflate in schimbare o mentalitate noua se
impune pentru a mentine viabilitatea culturald a teatrului. Dar e
greu de crezut ca aceasta poate veni dinspre oficialitate.

I MARIAN POPESCU

‘nguroasé in acelasi timp. Am urmérlt cu multé dulo$|e pe copllul
de 10-12 ani care juca Mamlllus tinarul Si “nefericitul print pe
care, in urma cu exact 20 de ani, l-am |ntruch|pat I
National din lasi, copil fnnd sub bagheta Cétélmel
regizor pe care, de atunci incoace,’il tot astept... :

Cit despre posibilitatile tehnice ale acestui teatru ele sint ’atlt
de departe de noi, incit prefer sa nu le amintesc. ,De$| nu $t|u
daca asta e un motiv de disperare, pentru ca tehnologlzarea»
exagerata, aceasta computerlzare a artel chiar dacé _numali la
nivelul aparatului tehnic aI teatrulul, las o amprenté nefasté
asupra faptulm scenic. Nu potl substitui inefabilului S|steme
electrice de declansat focul, nu poti inlocui filfiitul de anpé cu
evantaie automate. Sau pop dar risti. Si chlar dacé dnrectorllor
de scena le convin mai mult t )
totusi, depasita mésur”v t
artei spectacoluluu ca 1)

Verona, Imblmzlrea scor
bine, Antomu $I Cleopar




