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ANTITEZE

DUMITRU SOLOMON
TEROAREA ACTUALITATII

Ce fel de piese vrea sa vada publicul nostru?

Mal intii, mi se va raspunde, publicul nostru nu vrea (sau nu mai vrea) sa
vada piese, dovada ca nu vine la teatru. Daca acest raspuns avearezon in pe-
rioada Imediat urmatoare evenimentelor din decembrie 1989, cind, intr-adevar,
salile de teatru se cam golisera, oamenii consumindu-gi nevoia de spectacoi
pe strazi sau la televizor, acum lucrurile s-au schimbat. Strada, in afara de
gropi gi gunoaie, nu mal ofera nimic privirilor noastre insetate de senzational.
Televiziunea, cu exceptia momentului electorai, gi-a reintrat in cursivitatea ei
monotona, cu gi fara seriale, cu gi fara Bobby Ewing, aga ca gtim gi ce se va
spune, gi cum, gide catre cine. Astfel ca salile de teatru se repopuleaza incetul
cu incetul, fiindca, oricum, ceea ce se intimpla aici pare sa fie mal Interesant
decit ceea ce se intimpla pe strada sau la televizor. Sa nu ne iluzionam crezind
in fidelitatea omului. El este gata sa-gi abandoneze pasiunile pentru alteie noi,
lar pe acestea pentru altele gi mal noi (sau mal vechi). Daca omul ar fi fost con-
secvent gi Inert, el ar fi contemplat gi acum peisajul atit de sedativ al
Paradisului biblic.

Asgadar, intrucit ne intoarcem la teatru, ce fel de piese vrem sa vedem?

NI s-a spus, de catre regizori gi critici absolut crediblli gi autorizati, ca, odata
cucerita libertatea de expresie, a devenit caduc teatrul metaforic gi aluziv gi ca
se Impune un teatru direct. Multli dintre acegti teglzori au cochetat insa, in
spectacolele lor din ultimii trei ani, cu expresia Indirecta gi atit de dezavuatain
declaratii programatice, i au redeschis calea aluziva, metaforica de comu-
nicare cu spectatorii. §1, ca sa fim sinceri,concussurile acestea rebusistice au
cigtigat publicul de teatru, fiindca, la urma urmei, avem un public antrenat in
dezlegarea garadelor gi cuvintelor incrucigate, in polisemia jucaug-aclda, in
dulcea gi misterioasa complicitate cu scena. La rindul lor, criticii care au optat
decis pentru teatrul direct au fost gi ei sedugl de vechiul gi perimatul limbaj
esoplc gi nu l-au admonestat pe regizori pentru "jocul secund" practicat in
cluda convingerll lor teoretice, estetice sau pragmatice. Dimpotriva, unii |-au
incurajat. )

Daca spectacolului de teatru | se tolereaza, cu simpatie, recursul la
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fabulistica, alegorie gi parabola, dramaturgiei i se cere insa adecvare. Adec-
vare la ce? Mal intii, la realitate. La o noua realitate. Altfel spus, li se
recomanda dramaturgilor, ca gi pe vremea Consiliului Culturii gi Educatiei
Socialiste, sa scrie "piese de actualitate", Indicatlle de care Shakespeare n-a
beneficiat. Prin urmare nu a scris absolut nici o piesa "de actualitate",ceeace
nu l-a impiedicat sa fie actual timp de patru sute de ani fara intrerupere.

Ce inseamna a fi actual? Neaparat a scrie despre dramele i comediile
tranziliei, despre balcanizare gi europenizare, despre democratizare si descen-
tralizare? De ce o piesa- despre ipostazele dictaturii, precum Cezar, mascariciul
piratilor de D.R. Popescu, fiindca a fost scrisa in anii saizeci, ar fl Inactuala?

De ce ar fi Inactuale lona sau Exista nervi de Marin Sorescu, scrise in
aceeasi perioada? Dovada ca au fost considerate actuale este ca se joaca.
Deci pot Interesa publicul de azi.

Actualitatea o fidoarceeace se intimpla azi? Citdeazi? §lcefelde azi? Ce
anume se doresgte din azi? O intimplare semnificativa: se transmite la televizor
piesa mea Oglinda, scrisa "azi", adica in 1992, o piesa nu despre economia de
plata, nu despre democralia de tranzifle, ci despre o crima, despre psihologia
crimei gi despre psihologia descoperirii criminalului. In timpul emisiunii,
primesc un telefon de la o persoana feminina si anonima care, pe un ton
civilizat, imi reprogeaza ca scriu astfel de piese, acum, cind barjele sirbesgtl
circula pe Dunare incalcind embargoul gi periclitind pacea in zona (era la
inceputul lui februarie), cind preturile sint in continua cregtere, cind "avem
nevoie de linigte". Era o persoana care igl declara simpatia pentru celelalte
piese scrise de mine ("minunate”), dar care nu injelegea de ce am "coborit la
nivelul «<Evenimentulul zilei»". Prin urmare, unii ar dori ca piesele "de ac-
tualitate" sa le aduca linigtea. Ceva, poate, cu pastori gi pastorl{e, nigte piese
bucolice, poate nigte vodevllurl, poate nigte comedii lirice, poate poeme
eroice... Realitatea aspra, intunecata, violenta nu face parte din "actualitate".
Ar trebui sa impodobim, sa machlem, sa infrumusetam vlaja, sa-i aratam doar
lucrurile placute, tranchllizante. Sa mintim lar.

Dar teatrul se ocupa oare cu linistea? Nu cumva rostul luieste tocmai acela
de a produce nelinigte? Nu cumva un text e cu atit mal adevarat cu cit e mal
nelinistitor? Nu am nimic impotriva comedilllor. Am scris gi eu destule. Dar e
normal ca teatrul sa arate doar partea vesela a existeniei, cita vrieme existenta
insagl are suficienta tristele, urijenle, incrincenare? Nu falsificam realitatea
cautind doar linigte gi uitare? Nu abdicam de la responsabilitatea noastra?
Cred cu sinceritate in rolul de divertisment al teatrului, gtlu ca placerea este o
componenta fundamentala a artei. Dar placere nu inseamna frivolitate gi cu atit
mal pufin anestezie.

Agadar, ce piese vom scrie? Caintr-osocietate normala sau care asplira la
normalitate, vom scrle piese normale. Adica acele piese care se nasc dinauntrul
nostru, ¢i nu acelea pe care nile comanda vocile din afara noastra.

Cum sa fie aceste piese? Nu-mi dau seama. Probabil ca trebuie sa fie bune.




GEORGE CONSTANTIN:

»AS fi putut face ma

0O Stimate maestre, premiul "Horia Lovinescu", instituit de
revista"Teatrul azi" si de Grupul de Societati Glob R si care
vi s-a acordat pentru intreaga dumneavoastra activitate, ne
duce cu gindul Tn primul rind la creatiile realizate Tn piesele
lui Lovinescu si la perioada cind el a fost director la "Nottara",
teatru pe care il slujiti si astazi. Din aceasta perspectiva, ce
importanta acordati acestui premiu?

B Pentru mine acest premiu inseamna foarte mult, aga
dupa cum Horia Lovinescu a insemnat foarte mult in
viata mea artistica. O adevarata cotitura. Am fost foarte
bucuros ca cineva gi-a adus totugl aminte, in nebunia
asta pe care o traim, de Horia Lovinescu, un mare
dramaturg, unul din cel mal mari dramaturgi pe care |-a
avuttara. Ar fifostnedrept sa fie dat uitarii. Spuneam ca
Horia Lovinescu a reprezentat un moment important,
poate cel mal Important in cariera mea artistica, fiindca,
in afara de faptul ca am jucatinfoarte multe piese ale lui
- sase-gapte, cred - in perioada cit a fost director (vreo
20 de ani) am jucat gi alte multe roluri care au constituit
trepte in viala mea artistica. Dupa moartea lui, lucrurile
s-au schimbat, gi la "Nottara", gi in viaja mea... Momen-
tul acela a ramas exceptional pentru mine, gi vreau sa
muliumesc inca o data lui Radu Dumitru gi revistei
"Teatrul azi" pentru Ideea de a-l readuce pe Horia
Lovinescu in atentia tuturor.

O Sa ne amintim citeva din succesele acelei perioade:
Petru Raresg, Jocul vietlii gi al mortii in degertul de
cenuga, Karamazovll...

B A scris, ag zice, Petru Rares pentru "Nottara" gi, Im-
pliclt, pentru mine. imediat ce a venit la directie. Era
printre putinii dramaturgi - daca nu singurul - care
scriau pentru actori, pentru oamenii din teatrul lui, in
primul rind. Jocul..., una dintre cele mal bune piese ale
lui Lovinescu, a avut o viata foarte lunga. Am luat gi
premii cu ea. Un mare succes al teatrului, ca si
Karamazovii, cu care am facut o Impresie exceptlonala in
turneul intreprins la Moscova gi Leningrad. A malfost gi
Paradisul sau alte piese, scrise pentru colegi al mei,
care gi-au gasit astfel roluri exceptionale: Hossu gi
loana Craclunescu in Ultima cursa, Repan gi Glida
Marinescu in Si eu am fost in Arcadia... Apoi, Horia
Lovinescu a fost un mare domn, un senior in lumea
teatrului. A ajutat foarte multi artigti, scriitori, care au
debutat in teatrul lui. Mi-amintesc ca, la un moment dat,
a deschis sala Studio numai gi numai pentru dramaturgii
tineri. A ajutat gi foarte multi regizori, a angajat multi ac-
tori. Dan Micu sgi Alexandru Repan, de pilda, sint
produse ale lui. La fel Dana Dogaru, Horallu Malaele,
$tefan Radof, Varga, Hossu. Dupa parerea mea, forurile
care pot lua masuri ar trebui sa se gindeasca sa dea
acestui teatru numele lui Horia Lovinescu, cel care |-a
dus intr-un fel de glorie. Exista, e adevarat, gi unii care-|
reprogeaza anumite piese, Citadela sfarimata de pilda.
Mi se pare o Impietate, pentru ca aceasta ramine o mare
piesa, care nici nu minte faja de realitatea unei epoci. In
orice caz, dincolo de orice discutii, cred ca numele lui
merita sa stea pe firma unul teatru pentru care a facut
atit de muit.

O Tntr-un fel, aceasta perioada de glorie a Teatrului "No-
ttara" a coincis §i cu gloria carierei dumneavoastra. Ce
puteti spune despre prezentul si perspectivele teatrului de
care sinteti atit de atasat?

B E o intrebare delicata. Venind la aceasta intilnire, ma
gindeam ca inainte se facea un repertoriu in functie de
necesitatlle, de for{ele teatrului, chiar gi de amplasarea
lui pe bulevard. Nu se mal intimpla aga. Fiecare - gi ma
gindesc la actorii reprezentativi - vine cu plesuta sub
bra} gi cu regizorul de mina. Daca |-a gasit. Deschid o
paranteza: ducem o cumplita lipsa de regizori; gi noi, gi
alte teatre. Repertoriul e facut la repezeala gi cam la

i mult, dar...”

nimereala. Nu se gtle in perspectiva cind, cine, ce
monteaza.

0O Sainteleg ca va e dor de planificare?

B Da. In toate teatrele care se respecta exista un pro-
gram de perspectiva. Alci gi oriunde. Era important sa
stll, inainte cu o stagiune macar, ce joci. Te pregateal,
citeal, te gindeal. Chiar daca se mal schimbau titlurile,
existau totugl nigterepere. Eu, de pilda, acum o luna nu
stlam ce voil juca la "Nottara®, chiar in staglunea
curenta. Am cautat de unul singur piese, pentruca acum
intervin gi alte probleme. Un actor la virsta mea... E mal
greu ca acum 10-15 ani, cind puteai sa-l distribui pe
George Constantin cam in orice rol. Acum, la 60 de ani,
e dificil sa ataci un rol. Trebuie sa-t{i alegi cu grija

regizorul, sa te gindegti de gaple ori inainte de a actiona
o data. Asta se intimpla gi cu alti actori foarte buni al
teatrului nostru - Alexandru Repan, Dana Dogaru,
$tefan lordache,care ne-a redevenit coleg.

O Printre momentele importante - importante §i pentru
teatrul romanesc - din viata dumneavoastra pe scena imi
vine acum Tn minte premiera lona de Marin Sorescu in
regia lui Andrei Serban, la Teatrul Mic, unde era director
Radu Penciulescu. A fost, daca nu ma insel, prima confrun-
tare cu duritatea cenzurii. Ce a reprezentat pentru
dumneavoastra acel eveniment si de ce, la revenirea lui
Andrei Serban Tn tara, nu s-a materializat o colaborare?
$tiu ca ati fost printre primii cu care a discutat.

B Povestea cu lona, $erban gi cenzura e lunga. Pe
vremea aceea Andrei era foarte tinar, Penclulescu era
tinar, eu la fel. Greutallle ni se pareau lucruri obignuite.
E adevarat ca am avut multe vizionarl, ca spectacolul a
fost oprit. Apoi |-am jucat de vreo douazeci de ori. S-au
dat gi nigte premii. Nu gtiu daca din pricina ca s-a oprit
sau fiindca spectacolul era foarte bun... Cert e ca nu s-a
jucat atit cit am fi vrut noi. Poate de aceea ne-a ramas in
minte ca un lucru deosebit. Andrei $erban e de alta
parere. Crede ca lona |-a adus numai nenorociri, ca a



fost un punct negru in viata lul. In privinfa colaborarll la
intoarcerea lui in jard, lucrurile s-au petrecut aga: mi-a
spus ca ar vrea foarte mult sa lucreze cu mine, dar,
intrucit eu nu activez la National, e mal delicat. il
injeleg. Stiu ce obligalil are faja de actoril Najlonalulul,
mul}l foarte buni gi care, la rindul lor, trebule distribuiti.
Acum vreo luna mi-a facut o alta propunere. Din pacate,
o plesa pe care eu deja o repetam la Teatrul Levant al
Valerlel Seclu. lardgl o complicatjie, nu Intru in
amanunte. in continuare, am o propunere din partea
Natlonalulul. Nu gtlu cit de valabila se va dovedi insa,
flindca, dupa ce am stat atita timp, acum se
ingraméadesc prea multe. N-ag vrea sa-| acuz pe Andrel
$erban, care are gi aga destule pe cap ca sa-l mal vina
un reprosg gl din partea lui George Constantin.

0O Dar cu Liviu Ciulel, linga care ati facut acel de neuitat
Prospero? Sau cu Viad Mugur? Cum de nu s-a intimplat in
acesti trei ani nici o reintilnire pe scena?

B Clulel vine rar in jara gl atuncl nu gtle ce sa faca mal
intil la Teatrul Bulandra. Nu-I trédsnegte prin minte sa se
mal gindeasca sa-| invite gi pe George Constantin. E
firesc! Vlad Mugur m-a invitat la Odeon in perioada cind
a fost director. Mi-a oferit un rol, care nu m-a interesat
insd. Daca mal vine gi iml propune ceva care sa ne inter-
eseze pe amindol, voi lasa totul la o parte gl voi face un
spectacol cu Viad, pe care il lubesc foarte mult,cagi pe
ceilalti de altfel. .

O Tot istoriei teatrului fi apartin si alte spectacole an-
tologice de care v-ati legat numele. Ma gindesc la Tango
de Mrozek, la Regele Lear in regia lui Radu Penciulescu,
spectacole care au demonstrat deschiderea fata de nou,
de avangarda. Va simtiti la fel de atasat de ideile noi din
teatrul zilelor noastre?

@ in primul rind, trebuie sa-{l muljumesc ca ma con-
funzi cu istoria teatrului! E gl un fel de tristeie pentru
mine, dar gi un fel de mindrie. Triste{e, pentru ca ma facil
sd ma simt batrin. in al dollea rind, vreau sa-{i spun ca
eu nu gtiu bine ce se intimpla cu mine in staglunea asta,
citdespre restul... Nu gtlu cine poate vorbi acum despre
viitor, in situajia cumplita in care se afla azl artele,
teatrul. Dar la ce.va referi}i, mal concret?

O lata, am aici un numar al buletinului UNITER din care
putem afla despre o multime de proiecte deosebite in
teatrut romanesc: Teatrul franco-roman, Programul teatral
romano-britanic, Teatrul Aparté din cadrul lui Theatrum
Mundi, pe linga alte initiative ale teatrelor din fara...

B Spre ruginea mea, n-am fost la nici unul din aceste
teatre. Trebuie sa va spun insa ca, in opinia actorilor in
genere, aceste lucruri sint numai ale UNITER-ulul.
Problema merita o discutie separata, pentru ca privegte
nemuljumirile multor oameni de teatru.

0O Revenim la atitudinea ferma, transanta, de care ati dat
dovada intotdeauna prin interviuri curajoase, prin reactiile
la vizionari. Chiar in decembrie '89, cu putin fnaintea
evenimentelor, intr-o atmosfera Tncinsa, ati ripostat foarte
violent cenzurii cu ocazia premierei cu Burghezul gen-
tilom in regia lui Alexandru Dabija, aici, la "Nottara®*. V-afi
temut vreodata de consecinte?

Bl Nu e vorba de frica. Atunci era un fel de excitalie pe
care o sim{eam cu tolii. Eu am fost mal implicat pentru
cas-a imim?lat sa joc in spectacole cirora li s-a aplicat
o cenzura singeroasa. Apropo de Burghezul... A fost un
spectacol-manifest, aga a fost gindit, aga a fost jucat.
Dovada ca, imediat dupa revolutie, n-a mal avut suc-
cesul dinainte. Atunci, insa, mi s-a intimplat un lucru
deosebit. Am vazut cum sala sarea ca o minge. Nu mi-a
fost dat pina atunci sa vad agsa ceva. Pe urma, spec-
tacolul s-a suspendat, pe motiv, pasamite, ca George
Constantin s-a imbolnavit, e pe moarte. Asta fiindca
venise Tamara Dobrin gl-gl daduse seama ca spec-
tacolul era un fel de bomba pusa sub scaunul cuiva. Pe
urma, daca ma gindesc la ce-am trait cu Tango, cu
Paradisul, 14-15 vizlonarl, cu opriri de spectacole... Asta
producea un fel de excltatle printre noi. Ne dadea curaj.
Astazi nu gtiu dac-am mal face aga ceva, pentru ca eu,

cel putin, sint foarte scirbit de ceea ce se numeste politi-
cé gl regret ca o parte din colegii mei s-au angrenat foarte
tare in acest tarim, uitind cad meseria asta a noastra e
superba, ¢ dumnezelesc de frumoasa... S-o lagl pentru
politica ml se pare trist, ca sa nu spun un cuvint mal dur.
0O Maestre, dumneavoastra nu sinteti numai un mare actor,
sinteti chiar o institutie. Desi vorbiti cu modestie despre
persoana dumneavoastra, as vrea sa va intreb cum ati
folosit acest statut in favoarea teatrului romanesc?
B Te rog sa nu-mi mal spui nicl "maestre”, nici "Instl-
tugle”... Ma facl sa@ ma simt batrin gl umilit. Trateaza-ma
cum m-al tratat ani de zile, ca pe un prieten, ca sa putem
vorbi omenegte. Ce-am facut? i{i raspund ca n-am facut
nimic, pentru ca n-am fost in stare sa fac nimic in
comparatie cu altli. Ag fi putut face mal mult, dar am fost
lenes gl nu m-am priceput. Poate dac-ag fi fost angrenat
in mal multe lucruri alci, la "Nottara", am fi reuglit mal
bine. Dar eu, in privinja asta, singur nu reugesc sa fac
nimic. O spun cu regret gi cu rugine.
0O Tn decembrie '89, prin teatrele noastre a batut un vint de
entuziasm. A fost simtita si o tendinta de solidarizare de
breasla. Ce puteti spune despre asta acum?
H Cred ca to}i agteptam o schimbare. Sigur, ea a venit,
dar nu ala pe care o agteptam. Poate n-am realizat ca
lucrurile duc in alta parte. Eu n-am fost in ultima vreme
in strainatate, dar mi-aduc aminte de ce am vazut, acum
10-15 ani, in Frania gi in alte par{l. N-am realizat atunci,
dar acum imi dau seama ca, pentru a face bine meseria
asta, ne trebule ani, Inljlativa, oameni care sa | se
dedice cu totul. Nu e de ajuns sa faci spectacole bune.
Trebuie sa gasesgtl gl oameni care sa se priceapa sa le
vinda. Sa gtle ce marfa vind, cum gi de ce. Apoi, ca sa
faci spectacole bune e nevoie de regizori. Acum e un
mare gol la acest capitol. La noi, la "Nottara", din patru
regizori au ramas doar Dembinskl gi Cornigteanu. E
foarte putin pentru o trupa de circa 50 de actorl. Ne-am
agteptat sa apara piese reprezentative, sa ne repezim la
capodoperele clasicilor. Nu s-aintimplat aga. Eu, de trei
ani, n-am jucat nimic. Am ramas cu Burghezul... Mal joc
un rol mic in Nora. S-a intimplat ceva... Nu numai cu
mine. Gina Patrichl, Sanda Toma, Cozorlcl, colegii mei de
generatlie, au aceleagl probleme. S-o numim gi noi
perioada de trecere. Dar ar cam trebui sa ne agezam sa
facem lucrurl importante. Teatrul romanesc e, cum se
stle, unul dintre cele mal bune din Europa. Are for{e. Nu
¢stim sa le descoperim. Uite, acum lucrez la teatrul lui
Vaii Seclu, "Levant". Descopar ca ea este un mare orga-
nizator, cu o putere de a razbate uimitoare. Trece gi prin
zld. Fac o propunere: ea ar puteafi chiar ministru al cui-
turii! E un om pregatit, gtle sa vorbeasca, sa-gi aprople
oamenii. Igl cunoagte interesele. $tie sa razbata. Pentru
plesa pe care o facem acum, Fecioara §si moartea, i-a
intins o mina de ajutor Teatrul "Nottara". $i bine a facut.
Teatrul "Levant" n-are sediu. Unul din directorii de la
"Nottara", Maxim Crigan, pune mult suflet ca aceasta
premiera sa lasa. Pe urma, ag vrea sa mal putem scoate
o plesa la Sala Studio de la "Nottara". E in doua per-
sonaje. Am invitat-o pe irina Mazanitis, iar regizor este
Mircea Cornigteanu. in zapaceala pe care o traim va fi
caun balsam. La"Nottara"se mai pregateste o surpriza:
Malaele ca regizor gi Interpret in Puricele in ureche de
Feydeau. E momentul sa luam taurul de coarne. Sa-|
dea Dumnezeu noroc lui Malaele gi sa aduca lumea la
teatru.
0O Dar dumneavoastra insiva ce va urati?
B Sanatate.
O Veti implini in curind 60 de ani. Va asteapta o... sarba-
torire?
H Vreau sa sar neobservat peste aceasta data. Nu vreau
balramurl, sampanle. Nu e momentul. Mi-ar placea,
insa, in 1996, daca vom trai, sa putem aniversa cei 40 de
ani de teatru. Eu gi promotia mea. Chiar cu mare chef.
Pe urma... cind vom Intra in 2000!

martie 1993,

U O O|NA PAPP
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TERAPIE TEATRALA

Convorbire cu
prof.dr.Constantin Balaceanu-Stolnici

[ Este teatrul o terapie?
H Da. Aceasta problema poate fi considerata sub mal
multe aspecte. in primul rind, orice spectacol, orice par-
ticipare la un act cultural - de la lectura unei carli pina la
prezenta la o liturghie - reprezinta situalii care pot
genera modificari la nivelul echilibrului psihic, astfel
incit la un moment dat sa funclioneze ca un mijloc de
tratament. Teatrul poate fi gi un mijloc terapeutic mai
special, atunci cind cel care e suferind e Implicat in
piesa de teatru - intr-o psihodrama. Aici se incearca
desprinderea omului dintr-un anumit context nevrotic
prin crearea unor rame dramatice, in care el evolueaza
ca actor i igi rezolva probleme, dileme personale intr-o
fictiune revelatorie, jucindu-gl propriul rol. In ambele
cazuri, teatrul poate fi privit ca terapie. Lucrurile
trebuie insa privite "cum grano salis": nu se poate vorbi
cu aceeasgi lejeritate de teatro-teraple ca de melo-
terapie.
O Dar poate fi considerat teatrul o terapie sociala?
l Da, in masura in care la teatru participa foarte multa
lume. Astazi, teatrul bun are un public restrins; e o zona
culturala la care participa o elita intelectuala. Nu se
poate vorbi despre impactul teatrului asupra maselor,
de o audienta care sa modifice receptivitatea oamenilor
in legatura cu puncte nevralgice ale realitajii. Poate ca
acest lucru s-ar putea realiza prin Intermediul teatrului
TV, prin seleclia unor piese cu teme contemporane,
care, chiar daca nu furnizeaza raspunsuri Interogatlllor
cotidiene, pot sugera anumite atitiidini ¢i comporta-
mente.
O Vedeti asadar teatrul modern ca o forma de cultura
elitista?
H Absolut. Manlpularlle tehnice, dialogurile simbolice,
constructiile dramatice nasc spectacole ermetice, la
care accesul e posibil printr-o treptata Initiere. Nu in
sensul misterelor antice, desigur. O ucenicie spirituala
pentru a descoperi gi decodifica mesajele piesei e, fara
indoiala, necesara.
O Tn acest spatiu secret, intim Tn care teatrul modern de
calitate pare a-si gasi spectatorii, prezenta actorului e
receptata si ca semn al subconstientului?
B Problema a fost mult speculata, evident - datorita
psihanalizei freudlene care a creat in migcarea
culturala europeana orientari analitice cu rezultate
surprinzatoare. La noi, Blaga a insistat asupra
incongtientului - ca factor de presiune asupra creatiei
artistice congtiente. Interesanta mi se pare dubla
prezenla a Inconsgtlentului in crealie: cea freudiana
pura, care proiecteaza asupra congtientului, intr-o
forma simbolica, anumite realltati venind din straturi
abisale; cealalta - a lui Jung, mult mal interesanta in
plan cultural - in care subcongtientul e un receptacul al
unor semne de ordin general, ce reprezinta o congtiinta
culturala colectiva, depozitata prin mecanisme subtile
si acoperind o cronologie foarte vasta. E teza lui Jung, a
arhetipurilor, a modelelor care se actualizeaza in
creatie, facind abstractie de congtientizarea lor directa.
Artistul - actorul! - include tema arhetipului, nedindu-gl|
seama ca ea vine dintr-o rezerva culturala mai veche.

Cred insa ca nu trebuie sa pedalam prea Intens
asupra rolului Incongtlentulul gi sa ne gindim ca teatrul
e in primul rind o opera congtienta, in care se combina
elementele noetice, rationale cu emotiile nu neaparat
legate de misterloasele Invaziunl ale ablsalulul, de sub-
straturile care aduc fugitiv la suprafata viziuni
suprareallste ale lumii.

Bufonul e un tip de prezenta in teatru Indusa de doua

arhetlpurl. La origine e Identificat cu spiritul raului. Noi
avem un echivalent folcloric: Mutul din Calusgeii - ele-

‘ral. Teatrul cultiva

ment malefic intr-o constructie mistica. Aparentele lui
nu imbraca forme teribile, ci atenuate prin comic, prin
ridicol. Exista, pe de alta parte, nimbul de misticism, de
particularitate in jurul alienatului mental, al celui izolat
din cauza unui stigmat care-l gi protejeaza. Polii
functlunilor Intelectuale - nebunia gi injelepciunea - se
alatura intr-o oglinda cu diferite unghiuri de reflectare.
Sintagme usturatoare desfid tabuurile sub protectia
nebuniei. Bufonul nu e un element de comic pur, cl o
transformare comica a unui duh malefic, un simbol al
unei injelepciuni nonconformiste.

OCare e functia psihologica a teatrului?

H Teatrul Intervine ca un mijloc de distractie. Lumea
vrea sa traiasca evenimente, emolii care sa creeze fie o
destindere psihica, fie o incordare care sa devleze
gindurile din obsesia cotidianului. Teatrul e gi un mijloc
de a satisface anumite valente spirituale pe care fiecare
om le are gi pe care le-a dezvoltat mai mult sau mal putin
in funclie de experientele personale, de acumularile cul-
turale realizate. La fel ca muzica sau ca tablourile dintr-o
expozitie, teatrul e un aliment cultural gi satisface acea
noo-latura a pslhismulul uman. Spectacolul elibereaza
omul de tensiuni psihice existente latent, care nu-gi iden-
tifica elementele structurale declangatoare. Suprapu-
nerea formelor Interioare creatoare de angoasa cu
simbolurile sau conflictele din teatru, identificarea ten-
siunilor elimina disconfortul psihic.

O Ce teritoriu al teatrului va imbie atunci cind, ritmul tre-
pidant al unei zile Tncetinindu-se, aveti un ragaz de relaxare?
HESintmomente in care imi place sa vad o comedie bine
jucata, cu un dialog spumos cum este cel caracteristic
comediei franceze sau cu o gestica particulara gen com-
media dell’arte. Urmaresc comediile de mare talent ale
literaturiiromane. Prezenjacontemporana a lui Caragiale
e foarte accentuata; evenimentele politice il celebreaza
perenitatea. O piesa bine construita, jucata scinteietor
e o delectare gi o relaxare dupa acumularlle de oboseala.
Ma atrag in egala
masura constructi-
lle dramatice care
au substraturi psi-
hologice profunde,
cu situatii care dez-
valuie complexita-
tea spiritului uman.
Shakespeare are-
zolvat mari pro-
bleme teatrale gi
psihologice, de la
limitele normalului
pina la patologl-
cul pur,in realizari
aflate in sisteme
de referinta funda-
mentale ale psl-
hismulul uman.
Drama istorica, pie-
sele romantismu-
lul imi trezesc un
interes conjunctu-

o anume febrili-
tate in explorarea
umanului.

Bl ADINA BARDAS




O MASA ROTUNDA A REVISTEI

TEATRUL AZI
LA CARE CRITICII

FAC

CRITICA CRITICII

Marti 9 tebruarie a.c. revista noastra a organizat o disculie despre situatia cronicii dramatice in presa,
despre statutul criticului ca mijlocitor intre artigti gl public. Au participat: Margareta Barbuta, Magdalena
Bolangiu, lon Cocora, Irina Corolu, Cristina Dumitrescu, Alice Georgescu, Victor Ernest Magek, Doina Papp,
Victor Parhon, Ludmlla Patlanjoglu, Sebastian Vlad Popa, Marian Popescu, Victor Scoradel, Valentin Sil-
vestru, Dumitru Solomon, Olivia $ireanu-Chirvasiu, Corina $uteu.

intilnirea a avut loc ia sediul UNITER.

Paginile care urmeaza reproduc stenograma discutiei, cu minime modificari.

DUMITRU
SOLOMON

Revista "Teatrul azi" si-a
propus aceasta masarotunda
cu criticii de teatru, despre
critica de teatru. Tn ultimul
timp am publicat discutii,
anchete, opinii cu privire la
dramaturgie, la destinul
teatrului in aceasta perioada,
la raporturile intre dramatur-
gie si teatre, dar nu ne-am
referit pina acum niciodata la problemele criticii de teatru.
$i credem ca acestea exista.

La masa rotunda i-am poftit pe criticii bucuresteni din
presa.culturala si din activitatea de cercetare critica,
Tncercind sa deschidem apetitul pentru dezbaterile asupra
acestui domeniu. Ne-am gindit la citeva probleme care ar
putea sa trezeasca interesul dumneavoastra, dar fireste ca
acestea sint doar propuneri, repere. lata una dintre ele:
problema criteriilor. Tn ce masura criteriile extraestetice
functioneaza astazi in critica de teatru, ’n ce masura sim-
patiile si antipatiile de ordin politic, legate de generatii,
grupuri de atitudine sau grupuri de simpatie functioneaza
ca niste criterii din afara esteticului si Tn ce masura
influenteaza ele judecata critica, opinia generala critica
asupra teatrului de astazi? Poate fi prevenit un asemenea
tip de judecata critica, daca el deformeaza, influenteaza in
rdu climatul teatral? Se produc denaturari in aprecierea
fenomenelor sau a spectacolelor de teatru? Aceastaar fi o
chestiune. Alta ar fi o anumita rezerva, timiditate, cum vreti
sa-t spuneti, a unora din marile ziare fatd de problemele
teatrului si absenta criticii din aceste cotidiane sau
saptaminale. Rezerva lor corespunde unei rezerve a
societatii fatd de fenomenul cultural si fata de teatru in spe-
cial? Un alt aspect ar fi calitatea criticii - iTn masura in care
ea exista - In ziare. Apoi: care este reactia de receptare a
oamenilor din teatre fata de aceste probleme? A existat, de
pilda, o intilnire cu Andrei $erban, in care el gi-a exprimat
un punct de vedere fata de cronicile care au aparut la
Livada de vigini. 1n ce masura era necesara, binevenita o
asemenea atitudine §i Tn ce masura reactia criticii la critica
lui Andrei $erban a fost necesara si binevenita? Asta a
influentatin vreun fel critica, a dezarmat-o, a plictisit-o, a
dezgustat-o, sau, dimpotriva, a stimulat-o Tn actiunile
ei? In sfirsit, cred ca ar mai fi de discutat i despre modul
Tn care este receptata critica de catre public si daca
citirea sau necitirea ei influenteaza, prin ricoseu,
modul de aface critica. Daca exista o utilitate a criticii de
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teatru sau daca ea si-a epuizat rostul Tn acest moment.
Desigur, mai sint si alte probleme. V-am propus un punct
de pornire.

NE INTOARCEM LA
CRITERII DE COLORATURA
IDEOLOGICA?

VICTOR ERNEST MASEK

E binevenita o asemenea discutie despre rolul si
functia criticii, Tn special pentru instaurarea unei ierarhii
valorice, absolut necesare Tntr-o societate ca a noastra,
care nu se democratizeaza, ci se mediocrizeaza treptat si,
din pacate, intr-un ritm rapid. Asistam, mai ales Tn cultura,
dar nu numai, la un fenomen Tngrijorator de mediocratie.
Nu e democratie ce se intimpla, e liber-arbitru aplicat unei
mase cu un nivel §i cu un | -
apetit cultural foarte sca-
zute sau destul de scazute,
ceea ce duce la impunerea
gustului majoritar si a echi-
valentului acestei medio-
critati, ziarul "Evenimentul
zilei". Faptul ca un ziar ca
acesta e citit de noua oa-
meni din zece arata nivelul
la care este asimilata infor-
matia, cum se structureaza
ea si, Tn acelasi timp, nive-
lul si apetitul intelectual al
majoritatii publicului. Tn conditiile acestea, si Tn domeniul
artei se ajunge la o aplatizare si la o0 banalizare a virfurilor.
Tindem sa fim o societate democratica fara "virfuri; res-
taurarea unei elite a valorilor este o necesitate absolut
democratica in sensul adevarat al cuvintului. Nu exista, nu
poate exista si nu trebuie sa existe o nivelare a valorilor.
Nivelarea se produce si din cauza tacerii rusinate a criticii
fatd de unele fenomene artistice cu totul mediocre, sal-
vate, ca Tn trecut, prin pozitia sau pretentia politica
polemica a unor piese care, din punct de vedere estetic,
sint mai mult decit mediocre:Tnairnte, nimeni nu indraznea
sa atace o piesa cu Traian §i Decebal sau care vorbea
despre partid. Acum nimeni nu Tndrazneste sa atace o
piesa care denatureaza probabil o gindire "filosofica",
neteatrala, buimacind publicul Tn legatura cu ideea de
teatru prin niste panseuri de croitoreasa care n-au nimic
de-a face cu personalitatea spirituala a lui Tutea, asa cum




se intimpla pe scena Teatrului Odeon. Dar, dintr-un
snobism invers, se tace jenatin legatura cuacestfenomen.
Tacem si acceptam sa se spuna §i sa se scrie ca Odeon
este "Teatrul anului '92", desi a avut caderea cu Cosma si
alte caderi, iar in afara de spectacolul cu Mincinosul si, in
parte, cel cu ... au pus catuge florilor... n-a realizat nimic
de valoare. Dar este “Teatrul anului '92"! Chiar asa? Nu zic
ca "Nottara" e teatrul asta, dar sint teatre Tn tara si in
Bucuresti care merita mult mai mult decit eticheta asta.
Cred ca este necesara o critica foarte ofensiva din acest
punct de vedere - de subliniere a lucrurilor importante ca
realizare si performanta estetica; cu miza existentiala, evi-
derit. Intre doua lucruri bine facute 7l prefer pe cel care
aduce un plus de problematica, care ma implica. Nu
trebuie lasata lumea sa creada ca tot ceea ce se face este
valabil, pasabil. Critica - repet - trebuie sa contribuie la o
reasezare a elitei teatrale. Asta s-a si facut partial: premiile
UNITER si ale Festivalului "Caragiale" au propulsat niste
valori. Si cronicile ar trebui sa propulseze in permanenta
valorile apartinind elitei teatrale.

Aici intervine problema ridicata de Dumitru Solomon.
Care sint criteriile? Ne Tntoarcem mascat la criterii extraes-
tetice de coloratura ideologica? De complezenta politica?
Dupa parerea mea, astazi sint spectacole si personalitati
propulsate - nu numai, dar preferential - datorita pozitiei lor
politice. Este preferat sau Tmbratisat de critica un actor
care s-a angajat politic Tn sensul, favorizat astazi, al
opozitiei, al regalismului. Asta este dreptul lui absolut, dar
nu trebuie sa influenteze judecata mea asupra valorii lui in-
trinseci. Se produc asemenea sustineri, exista "gasti" care
favorizeaza, din acest punct de vedere, anumite teatre sau
anumite personalitati; $i nu e bine. Nu din punct de vedere
politic - aici poate ca au dreptate -, ci pentru ca ne
intoarcem la ce a fost fnainte, schimbind doar semnul.
Sigur ca nu putem face abstractie de preferinte care
reflecta o anumita aderenta, dar ele sint subsidiare si nu
trebuie sa treaca Tnaintea criteriilor profesionale si estetice
specifice. Sint luate in brate fenomene care au o valoare
culturala si estetica mediocra, ca sa nu spun nula, si sint
propulsate de galagia propagandistica ce se face n jurul
lor pentru ca ar fi forme de expresie ale opozitiei. Daca
piesa e proasta, nu ma intereseaza, poate sa fie si
comunista si anticomunista. tot proasta e. De altfel,
ciudatenia este ca incultura rastoarna cumva lucrurile. De
pilda, un spectacol ca ...au pus catuge... (nu discut acum
valoarea lui), care s-a vrut anticomunist (asa s-a spus in
presa), s-a bazat pe un text-omagiu adus luptatorilor
comunisti din Spania. Hai sa fim seriosi, asta este! Este un
omagiu §i o celebrare a eroilor, a eroilor - Tn conceptia
autorului - comunisti persecutati Tn Tnchisorile lui Franco.
S-of7ntorc pe dos §i s-o fac o piesa cu eroi anticomunisti este
si o violare a vointei autorului, si o captatio benevolentlae
care n-are a face cu valoarea spectacolului fn sine. Valoare
care exista. Spectacolul n-avea nevoie de aceste argu-
mente, dar a avut trecere si penetrare si datorita lor.

Alteori, un spectacol are nevoie de asa ceva, pentru
ca n-are ce sa ofere, n-are altceva. Deci acest lucru trebuie
discutat: exista dorinta de a se converti, intr-o mult mai
mare masura decit ar permite judecata estetica, criteriile
sociale si politice Tn criterii ale judecatii de valoare.

NU PUTEM SA-1 ACUZAM
PE CRITICI DE TACERE

VALENTIN
SILVESTRU

N-am deloc sentimentul ca se tace in jurul unor spec-
tacole care ridica probleme mai dificile. Tn cazul
reprezentatiei cu Teatrul seminar, atribuita lui Petre
Tutea, dar care 1i este numai in parte atribuibila, au fost
cronici cit se poate de elocvente in ceea ce priveste

atitudinea criticii. Tn ce
priveste spectacolul Gol in
faia destinului de |Ia
Theatrum Mundi, care e de
asemenea un spectacol
radical din punct de vedere
politic, s-a scris de
asemenea §i pro, §i contra,
si amestecat. Spectacolul s-
a bucurat de un comentariu
foarte larg. La fel ...au pus i

catuge... 5i spectacole din =SS h r

tara care prezentau o CEEEEREEE ‘
caracteristica asemanatoare, cum este Spectatorul con-
damnat la moarte - o parabola foarte stravezie a lui Matei
Visniec, la Teatrul National din lasi - $i multe altele au avut
si continua sa aiba comentarii in presa. De aceea, a acuza
critica de tacere sau de complezenta nu cred ca ar
corespunde in momentul de fata unei realitati.

V.E. MASEK

Atunci spun: "o anumita parte" a criticii. Pentru ca nu
toata lumea a luat atitudinea pe care ati luat-o
dumneavoastra in legatura cu spectacolele amintite,
existind cronici exact contrarii, in care entuziasmul venea
nu din apetitul estetic fata de fenomenul respectiv, ci din
simpatiile revistei care publica cronica.

V. SILVESTRU

Am vrut sa ma refer doar la termenul "tacerea criticii".

ION
COCORA

Dupa '89, pe Iinga
critica profesionista a
aparut si o  critica
neprofesionista, diletanta,
care devine foarte

primejdioasa pentru ca, in
loc sa mearga spre analiza
de esenta a spectacolului,
se exerseaza pe teme T;i
probleme colaterale. In
raport cu acest fenomen critica teatrala trebuie sa-si
constientizeze menirea prin personalitatile serioase, de
autoritate. De aceea, este foarte utila aceasta dezbatere,
pentru ca, acum, cine vrea si cine nu vrea are o gazeta, si
face si critica teatrala daca ii spune redactorul-sef. Totusi,
critica teatrala nu se poate face numai dupa ureche. E o
profesiune care cere o anumita cultura. $i cred ca dile-
tantii au fTncurcat criteriile. Criticii seriosi nu confunda
planurile.

V.E. MASEK

Cei prezenti aici nu reprezinta nici macar un sfert din
ceea ce inseamna, din punctul de vedere al cititorului,
critica de astazi. Va dau niste nume de care nici unul din
dumneavoastra n-a auzit vreodata si care fac critica n
diferite ziare nou aparute in Bucuresti sau in provincie si
care sint mult mai cunoscuti decit noi si care ies la public
mai des decit domnul Silvestru.

D. SOLOMON

Dar au oare i credibilitate? Asta trebuie sa vedem: in
ce masura ei devin credibili pentru cititori, pentru ca
altminteri noi nu putem interveni producind o selectie.

I. COCORA

Un critic de la un cotidian Tn sute de mii de exemplare
si unul de la o revista de specialitate in citeva mii se
adreseaza unui auditoriu diferit.

©



DOINA
PAPP ;

Cred ca teatrele au
primele a multumi acestor
ingi care se apleaca asupra
fenomenului si semnaleaza,
chiar in forma unei judecati
subrede, un eveniment sau
o intimplare din teatru.

V.E. MASEK

Fenomenul exista si trebuie diagnosticat. Trebuie sa
spunem daca e cancer, daca e malign, daca e benign.

V. SILVESTRU

Tn materie de critica literara si artistica ponderea nu
este a tirajului gazetei. N-a fost niciodata. Intr-o discutie la
Uniunea Scriitorilor, Vladimir Streinu, care vorbea cu multa
aprindere, contrar caracterului si temperamentului sau,
despre secretariatul de redactie la revista "Sburatorul®, a
raspuns laintrebarea mea: "cit tiraj ati avut dumneavoastra
la aceasta revista care a lasat o dira luminoasa si a avut o
influenta considerabila in poezie, in proza?", ca cel mai
mare tiraj atins de revista a fost de 600 de exemplare! in
acea perioada am facut o cercetare la Academie; existau
ziare ca "Universul”, care aveau o suta-o suta douazeci de
mii de exemplare tiraj, unde apareau de asemenea cronici
literare, teatrale, si care nu avéau totusi ponderea
“Sburatorului". Asta pe de o parte. Pe de alta parte,
existenta unui mare numar de rubrici teatrale in presa, mai
bine sau mai rau sustinute, este o mare sansa pentru
miscarea teatrala. lar Tn provincie exista teatre mici,
aproape nevazute de noi, care traiesc prin acest plamin:
ziarul local sau radioul si televiziunea locale. Din pletora
asta de tineri care nu au nici un fel de pregatire, dar care se
duc la teatru si scriu despre el, mai bine sau mai prost, se
aleg incet-incet criticii. Asa a fost dintotdeauna si publicul
este influentat de opinii foarte bine exprimate, si judicioa-
se, si oneste. Pina la urma are un instict mai sigur decit
credem noi i se orienteaza dupa ceea ce considera ca ras-
punde si propriilor sale asteptari. Nu cred ca e cazul sa ne
ingrozim de aceasta afluenta. Mai rau este daca un cotidian
de mare tiraj sau o revista care este deja "introdusa" din
alte puncte de vedere nu se pronunta deloc asupra
fenomenului teatral. Altminteri, daca el intra intr-o
dezbatere Tn care unul spune intr-un fel, altul spune Tntr-alt
fel devine mai viu, mai perceptibil. $i nu ponderea din alt
punct de vedere a ziarului este cea care dicteaza asupra
caracterului de Tnriurire a cronicii dramatice prin respectivul
ziar.

VICTOR
SCORADET

Nu ponderea, dar in
foarté multe cazuri orien-
tarea. Exista ziare si reviste
in care eu stiu dinainte care
o sa fie parerea criticului in
legatura cu un spectacol,
din momentul Tn care stiu
cine e regizorul. Lucrul
acesta se intimpla destul de
des si probabil ca e si o

reactie a cronicarului respectiv la orizontul de asteptare al_

cititorului, al sustinatorilor ziarului. Se punea adineauri
intrebarea in ce masura este credibil un astfel de ziar. El e
credibil pentru ca are un public al lui. Publicul care
cumpara "Evenimentul zilei" o sa-1 creada si pe cronicarul
teatral de la "Evenimentul zilei". Automat.

/o~

O

V. SILVESTRU

Problema e daca publicul care iubeste acest ziar
citeste cu acelasi nesat, si cu acelasi apetit, si cu aceeasi
capacitate de perceptie cronicile care se refera ia
fenomenele literare si artistice. E o intrebare.

CRITICII TREBUIE
SA DEVINA
PERSONAJE ZIARISTICE

CORINA
SUTEU

Eu n-am impresia ca din
'89 fincoace criticul de
teatru a avut ocazia sa-si
puna prea des fintrebarea
carui public i se adreseaza
si Tn ce calitate, daca o face
altfel decit inainte de '89.
Poate ca fin calitate de
producator de teatru - eu de
fapt nu mai scriu - si asa R T <
cum si domnul Masek poate sa spuna, esti mult mai legat
de publicul care vine la teatru, esti mult mai preocupat de
mutatiile care s-au produsincadrul publiculuide teatru, de
trei ani incoace. Esti mult mai preocupat sa afli cum
trebuie sa te adresezi publicului pentru ca el sa vina la
teatru. In ce masura ceea ce faci este receptat, pentru ca si
un director de teatru propune niste valori, orienteaza si
educa gustul publicului. Cred ca criticii de teatru bine
cunoscuti au mostenit un statut al lor, acelasi dintot-
deauna. Poate ca s-a asteptat de la ei un anumit tip de
adaptare fata de noua societate, o crestere a influentei
lor, ei trebuiau sa devina niste personaje ziaristice foarte
importante. In momentul in care se scrie despre un fapt
artistic, sa scrie oameni cu o anumita pregatire, dar ceea
ce se scrie sa devina pentru publicul cotidianelor
deosebit de fascinant. Asta este o problema pe care ar fi
trebuit sa si-o puna criticul si pe care, din pacate, nu-mi
dau seama in ce masura el si-o pune. De aceea se si
produce aceasta invazie a tuturor oamenilor care au
inceput sa sciie. Sa tinem cont si de faptul ca
generatiile de teatrologi si de filologi care vor iesi vor
produce probabil, Tn anii viitori, un alt tip de concurenta,
o alta dinamica si ca de fapt ne aflam acum fintr-un
oarecare vid din acest punctde vedere. Dar, va spun, mie
mi se pare ca inregistram o Tndepartare, o atitudine
inerta a criticului de teatru cu un statut bine definitacum
trei ani: raminerea lui Tntr-o anumita inertie. Foloseste
acelasi instrumentar dinainte, de adresare unui public
care-| citea sau nu, prin intermediul anumitor ziare care-|
publicau. El n-a incercat sa-si redefineasca statutul, sa
cistige cititori, sa impuna rubrici in cadrul citorva gazete
foarte citite.

Cu citeva exceptii, cu foarte putine exceptii.

VICTOR |
PARHON :

As vrea sa-fi pun o
intrebare, fara sa discut cit
de mare e schimbarea dupa
trei ani: crezi ca statutul cri-
ticului, ca si statutul me-
dicului, ca si al inginerului
constructor, ca si statutul
pianistului trebuie sa fie
altul dupa '897?
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C. SUTEU

Nu cred ca trebuie sa fie altul. Trebuie cistigata o noua
audienta, pentru ca acum ziarele sint citite mai mult si
altfel decit inainte. $i ziare sint mult mai multe. Autoritatea
trebuie reconfirmata. Statutul nostru ramfne acelasi, dar el
ar putea fi folosit ca un argument al autoritatii, pentru ca
numele criticului sa se impuna publicului. Cred ca la ora
aceasta ducem lipsa inca - cu putine exceptii - de un critic
care sa fie un personaj jurnalistic deosebit de impor-
tant. Atit de important incit, prin forta opiniei sale, prin
modulTncare o exprima, sa devina la un momentdat unul
dintre liderii de opinie in privinta unei anumite dinamici.

V. PARHON

Aici ai dreptate.

C. SUTEU

As vrea sa spun ceva si despre conferinta de presa a lui
Andrei $erban. In acea Tmprejurare, el a facut o intreaga
analiza a modului n care critica de teatru a inteles sau n-a
inteles spectacolul sau. Eu personal, la conferinta respec-
tiva, cu toate retinerile pe care le-am avut cu privire la atitu-
dinea lui Andrei $erban, cred ca am inteles un lucru care
mi-a folosit foarte mult. $i acesta este urmatorul: propunerea
lui Andrei $erban a fost de fapt o propunere de coerenta,
prin care el spunea: acum, daca teatrul romanesc isi cauta
noi forme, sa-si redefineasca ntr-un fel sau altul profilul,
sa se debaraseze de anumite confuzii, sa traverseze
aceasta tranzitie intr-un anumit fel, iar raspunsul teoretic,
raspunsul critic, raspunsul scris la aceasta Tncercare sa
aiba aceeasi forta si aceeasi importanta. Aceasta a fost
manusa aruncata de Andrei Serban in acel moment. Cred
Tnsa ca el afacut-ointr-o forma care a dus la alte reactii. Eu
asta am inteles din ceea ce el aintentionat sa spuna atunci,
dar, din pacate, efectele in critica de teatru si reactia
criticilor de teatru a fost cu totul i cu totul alta. $i, in
general, s-a inteles ca discursul sau a fost un atac la adresa
criticii de teatru, mai mult sau mai putin justificat.

V.E. MASEK

Cred ca Parhon are dreptate: nu statutul criticii i al
criticului trebuie schimbat; dar statutul social al obiectului
pe care el 7l judeca este schimbat. Deci, fiind legat de
statutul acestui obiect - pentru ca finalitatea sa nu este in
sine, e legata de obiect -, el trebuie sa optimizeze existenta
obiectului si contactul publicului cu obiectul. Altfel, facem
literatura despre teatru in general, care se poate desprinde
de orice impact direct. La ora actuala, pot sa pun intrebarea
pragmatica: in ce masura criticul orienteaza si reorientea-
za o parte a publicului spre teatru? Pe unii i-am pierdut, altii
s-au ratacit pe drum, din cauza impactului cu alte forme,
care-i atrag §i le cer timp. lar pe de alta parte, criticul
intelege si ajuta la infelegerea rosturilor teatrului, care, in
aceasta conjunctura, nu mai sint cele de ieri. El are niste
functii noi. Inainte nu trebuia sa faca reclama sa vina
publicul la teatru, pentru ca venea oricum. La ora actuala,
el poate sa contribuie la stirnirea curiozitatii unor oameni
care stau pe ginduri sau nu vin catre teatru. Deci are si o
functie -, oricit nu ne place cuvintul - formativa, sub
aspectul "devierii" unor interese catre teatru. Nu o avea
Tnainte; o are acum, Tn mare masura. Este mai important
astazi, din punct de vedere social, ca el sa aduca public,
trezindu-i si speculindu-i interesul. Inainte el il ajuta pe
cel care fusese la teatru sa inteleaga daca a vazut un
lucru minunat sau o ineptie. Acum trebuie sa-l convinga
sa lase circiuma, sa lase televizorul, sa lase mitingul si sa
vina la teatru. De ce sa vina? Trebuie sa i se explice.
Criticul are astazi o importanta formativa si strategica
mult mai mare, raportindu-se la existenta obiectului si la
deschiderea spre public a obiectului respectiv. In acest
sens au intervenit modificari, nu Tn statutul lui, ci Tn
finalitatea actului critic. lar schimbarile sint esentiale.

SA NE SOLIDARIZAM!
DAR CUM?

D. PAPP

Eu imi pun Tntrebarea, si v-o pun §si dumneavoastra,
daca n acelasi scop, al implicarii criticului Tin fenomenul
teatral de astazi, nu este oportuna o implicare chiar in
producerea acestui fenomen. Am impresia ca teatrele au
nevoie de o mai mare solidaritate si solidarizare, astazi, cu
micile si marile lor probleme.

CRISTINA
DUMITRESCU

Ce intelegi, concret, prin aceasta solidarizare?

D.PAPP

imi amintesc de conferintele de presa amicale pe care
le faceau teatrele in mod obisnuit la inceput de stagiune.
Se punea in discutie structurarea repertoriului, si lucrurile
puteau fi influentate pozitiv. Era foarte bine si cind criticii
puteau sa mearga in provincie la asemenea intilniri. Imi
pun intrebarea si pentru ca, atunci cind s-a vorbit despre
factorii care pot influenta judecata de valoare a
cronicarului, s-a pomenit partizanatul politic si tot ce
decurge din el. Eu va pun o alta problema: aceea a
conditiilor propriu-zise in care, in Bucuresti, dar mai ales in
tara, se produc astazi spectacolele. Cunoasterea acestor
conditii nu poate sa nu te influenteze, macar prin atmos-
fera pe care o gasesti acolo si cind stii in ce conditii, cu
ce trupa se lucreaza. E de discutat si in ce masura mai
poate cronicarul sa pastreze verticalitatea, pina la radi-
calism, a opiniilor sale. Daca s-ar situa de cealalta parte a
baricadei, influenta sa pozitiva ar fi, cred eu, mai
eficienta.

C. DUMITRESCU

Probabil ca sint rigida si
imbicsita de sechelele ve-
chiului mod de a gindi, dar
eu nu cred in asta. Ba chiar
ma impotrivesc ideii. Eu stiu
ca se face foarte greu
teatru. Din punct de vedere
material, $i nu numai. $i sint
de acord ca eu, critic de
teatru, om care prin definitie
pretuieste rostul teatrului in
societate, sint obligata sa
pot, sau pot ajuta scriind nu numai cronica - cum am scris
douazeci si cinci de ani -, ci scriind si altceva, o ancheta,
atragind atentia oficialitatilor, posteritatii, lui Bill Clinton
ca nu sint bani si ca teatrul nu e sprijinit. Dar, n clipa in
care scriu cronica, trebuie sa-mi mentin verticalitatea. Eu,
de pilda, nu cred ca daca vad Legaturi primejdioase - e
primul titlu care mi-a venit in minte; nu-i cel mai recent, nu-i
cel mai catastrofal - si consider ca e un spectacol prost (si
dau acest exemplu nu Tntimplator, ci pentru ca apartine
unui regizor interesant), nu cred ca trebuie sa ma gindesc
in clipa aia ca situatia Teatrului de Comedie e complicata,
ca publicul trebuie sa vina...

D. PAPP

Nu cred ca ai dat un exemplu bun. Unele teatre fsi
complica singure ‘situatia.

C. DUMITRESCU

Eu nu cred ca ajut Tn vreun fel teatrul - nu o institutie
anume, ci teatrul ca idee si ce reprezinta el pentru mine - §i




rostul lui in societate trecind cu vederea s§i gindindu-ma ca
daca nu sint bani este un gest de eroism sa faci teatru in
momentul de fata.” Pot interveni gazetareste printr-un ar-
ticol, prin luare de atitudine. Dar nu cred ca in clipa in care
un spectacol te nemultumeste trebuie sa-i treci cu vederea
nefmplinirile. Cu teatrele care trec prin greutati avem
obligatia sa ne solidarizam. Dar nu asa.

D. PAPP

Am pus problema pentru ca, atunci cind domnul
Masek s-a referit la Teatrul Odeon, m-am gindit ca,
desigur, Tn ultima instanta spectacolul conteaza, dar acolo
a contat si un fenomen: ceva ce s-a intimplat in acesti ani
cu trupa, cu eforturile ei de a merge spre ceva. Ceva care
prinde contur in etape. Sigur ca daca o iei in absolut si
analizezi spectacolele aplicind “judecata verticala" ajungi
poate la o alta concluzie.

V. SILVESTRU

Vreau sa ma refer la problema schimbarii, pe care a
ridicat-o doamna $uteu. Schimbarea instrumentelor, a
metodologiilor, a strategiilor critice se petrece de obicei ca
un fenomen subsecvent sau consecutiv miscarii teatrale.
S-au schimbat dramaturgll, dramaturgia, s-a schimbat
statutul teatrului ca institutie fundamentala, au aparut
forme de teatru noi, violente, respingind toate canoanele
preexistente, ca sa determine si un alt mod de abordare a
criticului? Deocamdata, procesul e in dezvoltare. Exista,
dar e Tnca embrionar. Vor fi §i critici noi, care vor avea un
alt instrumentar si un alt mod de a gindi. lar criticii mai
vechi se vor adapta, sau nu se vor adapta si vor ramfne la
ziare mai vechi, conservatori, asa cum au existat si in
trecut, si mai de demult. Sint Tntr-adevar perioade in care
critica poate fi un fenomen de avangarda. Asa a fost, de
pilda, cu pre-rafaelitii, care au fost Tncurajati de o critica
premergatoare. Sau, la noi, critica ce nu s-a sfiit sa se
denumeasca pe sine patriotica si a Tncurajat, in jurul
"Daciei literare" si al altor publicatii mai vechi, un teatru
national Tn care sa se joace in limba romana, in care sa se
joace piese romanesti. N-au avut foarte mult succes de la
inceput, dar a existat i un asemenea moment, in care
critica a premers fnnoirilor. Tn ce priveste autoritatea
criticilor, vreau sa va spun ca este o chestiune care
preocupa pe toata lumea. La Congresul international al
criticilor, care a avut.loc la Varsovia, aproape toti cei
patruzeci de delegati au atins chestiunea aceasta: ce
autoritate are critica Tntr-o tara sau alta, cit poate influenta,
cit nu poate influenta, cit partizanat face sau nu face. Unii
au cerut, de pilda, acest partizanat n tarile noi, care-si
cauta identitatea spirituala: Asia, tarile africane. Chiar a
fost o pledoarie din Hong-Kong de-a dreptul patimasa
pentru ca aceasta colonie sa nu fie trecuta la China.
Teatrul sa lupte ca ea sa ramfina colonie, pentru ca lor le e
bine in calitate de colonie britanica si n-au nevoie sa
devina independenti. Criticii americani au spus ca exista
unul-doua ziare unde autoritatea celui care scrie cronica
este distrugatoare. ($i domnul $erban ne-a povestit ca
acolo, spre deosebire de Romania, daca unul a scris seara
in "New-York Times" ca spectacolul nu e bun, a doua zi
teatrul Tsi Tnchide portile.) Altii au pledat pentru o autoritate
de esenta si au spus ca-i intereseaza mai putin o reactie
imediata si palpabila din partea artistilor sau a publicului,
cit o autoritate care se cistiga in adincime si Tndelung.
John Elsom a povestit ca, dupa parerea lui, un critic
britanic bun se implica n multe activitati. El Tnsusi
prezideaza un teatru de amatori, a ajutat la dezvoltarea
activitatii Teatrului Bush - care am auzit ca o sa vina si la
noi sicare mi s-a parut un teatru foarte interesant -, scrie si
la enciclopedie, scrie si articole, tine conferinte, e si
profesor la Universitate si a spus ca Tntelege exercitiul
critic drept un exercitiu multilateral, autoritatea cistigindu-
se prin calitatea acestor prestatii in toate directiile. Tn
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sfirgit, a§ vrea sa spun ca la noi, in momenturl de fata, nu
conteaza numai cum influentezi publicul, desi avem cu
totii dreptate ca ne adresam Tn primul rind lui. Scriem in
publicatii, vrem sa fie citite, dar e de mare insemnatate si
cum finrfurim teatrul. Ce raspuns dam unor exigente,
cerinte si doleante ale unor oameni de teatru. Nu le oferim
intotdeauna materie de gindire in ceea ce priveste reper-
toriul. STntem cu totii foarte aplicati la viata teatrala: vedem
spectacolul, scriem despre el, vedem cinci spectacole,
tragem o concluzie oarecum generalizatoare, urmarim ac-
tivitatea unei institutii pe un an de zile §i tragem concluzii
care pot sa fie judicioase. Nu avem fnsa suficienta
aplicatie, as spune, la sinteza. $i nu stiu daca artistii - care
sint adesea entuziasmati ca apare o cronica buna, alteori
sint distrusi sufleteste si scriu articole de raspuns: ca au
fost nenorociti fiindca cineva a spus ca nu poarta bine cos-
tumul - au fata de critica respectul pe care ar trebui sa-i
aiba fata de o activitate ce priveste in primul rind destinele
lor, i modul lor de a face teatru, si chiar implicarea lor Tn
actualitate. Din acest punct de vedere, sintem - daca-mi
permiteti - intr-o faza rapsodica si probabil ca vom atinge
si ceeace spunea odata un muzician - o faza simfonica, in
care sa concertam fortele creatoare de pilda intr-un men-
sual de specialitate, saufn carti facute de mai multi, Tn carti
de critica chiar, cum au aparut si altadata si in care sa ela-
boram mai sistematic punctele noastre de vedere, si pentru
cei care nu au apucat Tnca sa faca teatru, nu numai pentru
ceilalti.

LUDMILA
PATLANJOGLU
Pornesc de la doua

afirmatii: incriminarea Tea-
trului Odeon de catre dom-
nul Masek si ceea ce spunea
domnul Silvestru despre ne-
voia acestor lucrari de sin-
teza, a unor viziuni de sinteza,
pentru a ordona - fireste,
subiectiv - o elita a valorilor.
Asta mi se pare mai impor- j
tant decit a stabili acea relatie cu publicul, care este, prin
ce se scrie, cred, epidermioa, mai ales in momentul acesta.
Ea devine mai viabila prin crearea unui curent de opinie. El
exista, si salile pline la ...au pus catuge... sau la alte spec-
tacole spun ceva si despre gustul publicului care, oricit de
periferic ar fi el, are totusi un instinct al valorii. Mi se spunea,
de exemplu, ca, la Craiova, dat fiind curentul de opinie
creat in jurul lui Tltus Andronlcus, sint sali arhipline; si nu
numai la Tltus, ci si la alte spectacole. Climatul creat in
jurul lui Tltus a suscitat imediat interes. Cum cred ca, la
"Nottara", un spectacol care a facut voga - e vorba de
Slinucligagul - punind accentul pe ceea ce interesa, prin
jocul lui Malaele, prin calitatea montarii, a creat interes
pentru teatrul respectiv. Acest fenomen poate fi observat si
la National, si la Bulandra - venirea lui Ciulei, montarea a
doua spectacole a creat un curent de opinie. Mai
importanta decit o cronica sau un semnal este sustinerea
acestei elite valorice - i in acest sens trebuie sa functioneze
solidarizarea si partizanatul. $tiu ca deplasarea unui grup
de critici - cum a fost la lasi sau la Cluj - inseamna foarte
mult pentru teatrele de acolo, daca este serioasa si daca
tine cont de criteriile care functioneaza in legatura cu elita
valorica; influenta ei poate dura. Aici mi se pare funda-
mentala solidaritatea de breasla si acel radicalism - chiar
daca e un paradox - fata de criteriile estetice. Aceste
criterii trebuie sa le ai, ele se formeaza din scoala si ti le
educi prin practica criticii. La Teatrul Odeon se intimpla
ceva important - ainceput Vlad Mugur, continua Dabija, iar
acest spectacol, ...au pus catuge..., n-a fost analizat Tn
sensul noutatii lui pentru viata teatrala romaneasca. $i a
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fnsemnat mult. In acest caz a functionat prea mult radi-
calismul si mai putin solidaritatea in crearea unui curent de
opinie.

V.E. MASEK

N-am contestat spectacolul ca atare, ci acele puncte
de vedere care sustineau un anume tip de atitudine
politica. Acest spectacol n-avea nevoie de cirja luptei
impotriva comunismului. Ideea lui e generoasa, a luptei
impotriva oricarei forme de totalitarism, o idee umanista
care transgreseaza simpatiile si antipatiile politice.

L. PATLANJOGLU

Piesa era o pledoarie pentru comunism, facuta de unii
care chiar aveau dreptul s-o faca. Nu putem schimba de pe
Dimbovita ce s-a intimplat in Spania.

V.E. MASEK

Spectacolul propunea o discutie intrinsec teatrala prin
vizualizare.

V. PARHON

Sa clarificam punctele de vedere: dupa dumneavoas-
tra, o piesa tezista, pro-comunista mai poate fi pusa astazi
sau nu?

V.E. MASEK

Nu tot ce s-a spus Tn contextul unor piese comuniste
teziste este absurd.

ALICE
GEORGESCU

Plticul din gradina de vara la Craiova.

V. PARHON

$tiu ca Tocilescu vrea sa puna Omul cu arma la
Bulandra si sint convins ca va face un spectacol an-
ticomunist dintr-o piesa comunista. Ce e raun asta?

C. DUMITRESCU

Cind un critic Tsi exprima opinia, care nu coincide cu a
altora si este n rasparul tuturor, se cauta un motiv ce
determina aceasta opinie, al notei aparte - motiv care
intotdeauna pare a fi extraprofesional. Se spune "aha, din
motive politice el nu spune adevarul"; nu se spune "nu
vede", ci "nu spune”. Sau: “e cumnat cu nasa finei con-
trabasistului care a cintat la nunta fiica-si". Eu cred ca, de
cele mai multe ori, gresim daca atribuim o opinie unor mo-
tive extraprofesionale. Poate fi o opinie gresita - se poate
intimpla; poate fi o opinie insuficient argumentata - de
asemenea se poate intimpla, dar nu cred ca trebuie
neaparat sa ne fntrebam daca sub formularea acestei
opinii nu se ascunde altceva. De cele mai multe ori nu se
ascunde nimic. Merg pina acolo ncit spun: se poate as-
cunde incompetenta mea, critic de teatru. Dar de ce sa se
plece de la ideea ca se ascunde lipsa mea de corec-
titudine, Tn ultima instanta fata de mine si fata de profesia
mea? $i aici a spus §i Victor Scoradet ceva - ajung sa stiu
opinia criticului cutare fata de regizorul cutare Tnainte de a
citi. STnt doua posibile explicatii: stii, pentru ca 7i cunosti
sistemul de valori, cunosti si sistemul celalalt, sint sau nu
in armonie, sau stii ca unul nu-l Tnghite pe celalalt sau ca
sint prieteni buni. Dacati se pare a fi preponderenta a doua
explicatie, nu sint de acord. Ma ingrijoreaza ca sintem
tentati sa cautam alte motivatii, ca in intrebarea care mi
s-atotpus: “tu ce-ai vrut sa te faci, de-ai ajuns critic?". Ca
mi-e si jena sa afirm ca asta am vrut de la Tnceput: sa
fiu critic!

NE DEZIDEOLOGIZAM
SAU NU?

V.E. MASEK

Exista si o motivatie subconstienta. Uneori, omul nici
nu e constient ca o anumita simpatie este cristalizata fntr-o
anumita argumentatie.

C. DUMITRESCU

Atunci sa-si schimbe meseria!

V. SCORADET

Voiam sa discut despre urmatoarea obligatie a
criticului de teatru, profesionala in primul rind: el e cel
dintii dator sa-si dezideologizeze demersul. Si nu stiu cifi
reusesc s-o faca. O parte din critica s-a simtit lezata in
propriile simpatii politice de spectacolul lui Andrei $erban
cu Livada de viginl si a procedat in consecinta.

L. PATLANJOGLU

E o falsa problema!

V. SCORADET

Au confirmat-o §i alte ocazii. Am constatat de curind,
Tntr-o gazeta, o schimbare de opinie Tn urma unei montari
la acelasi teatru. Pe de alta parte, nu trebuie confundate
reactiile de genul acesta cu reactiile intr-adevar estetice.
Or Andrei $erban asta a facut: a amestecat criticile pe
criterii ideologice cu criticile pe motive estetice. Ne-a
bagat pe toti in aceeasi oala.

C. DUMITRESCU

Asta e perfect adevarat.

V. SCORADET

Ceea ce s-a intimplat Tmi aminteste istoria unui spec-
tacol montat de Peter Brook: acel Lear legendar cu care el
atotumblat prin lume si care, pe masura ce se apropia de
Estul Europei, devenea tot mai bun ca spectacol, ca ur-
mare a unei comunicari tot mai intime cu publicul. S-a dus
cu acelasi spectacol in America si americanii au motait cu
respect. Care a fost concluzia regizorului Peter Brook, cu
care Andrei $erban a avut privilegiul sa lucreze un an de
zile? Nui-afTnjurat pe americani, ci a spus - §i a i scris - ca
pentru americani ar fi trebuit sa monteze altfel acest spec-
tacol.

V. SILVESTRU

Aici intervine din nou problema autoritatii criticului. De
unde vine aceasta autoritate, daca o are, si cum o poate
cistiga? Sigur ca trebuie sa fie un om de talent; ce fel de
autoritate cistigi daca nu esti talentat? Dar numai cu talen-
tul poti cistiga notorietate, care nu Tnseamna si autoritate.
A fost la noi un caz, cel al lui Radu Popescu. Era pornit
impotriva avangardei, totce era nouTlirita; dar scria foarte
bine, era foarte citit. Era un om foarte talentat: 1ti face
placere si astazi sa citesti cronicile lui, cu caré¥asa nu poti
fi in ruptul capului de acord, mai ales ca unele fdc gl.con-
fuzii de persoane, de titluri, e o balmajeala din punct de
vedere informativ. In afara de talent, cred caeste nevoie de
aceasta proba radicala - si Eugen Lovinescu a spus-o,
pentru critica literara: onestitatea criticului. Proba de foc
este cinstea fata de profesie, fata de teatrul pe care-I
judeca, conformitatea cu sine Tnsusi. Daca intervin Tn
judecata sa elemente extranee, care tulbura fntelegerea
exacta a fenomenului pe care-l comenteaza, avem de a
face cu o pozitie neonesta. Nu poti fi obiectiv perfect, nu
sintem computere, traim Tntr-o lume foarte Tmpartita, in
care infuzia politicului este extrem de puternica la ora
actuala si nimeni nu se poate lauda ca este deasupra
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valmasagului. Onestitatea Tnsa te face sa recunosti chiar si
acele valori care, dintr-un punct de vedere afectiv,
ideologic, politic ffu-ti sTnt apropiate, dar in care talentul
razbate. Un actor pe care nu-l simpatizezi fiindca a avut nu
stiu ce atitudine Tn viata de toate zilele poate fi uninterpret
extraordinar.

Atit artistii cit i oamenii interesati de teatru recunosc,
si instinctiv, i prin date concrete, palpabile aceasta cinste
profesionala, cu care cei mai buni, si de la noi, si de aiurea,
se lauda precum cu un herb. Daca nu au asta, nici
autoritatea nu se poate cuceri; si ea nu poate fi nici
masurata.

MAGDALENA
BOIANGIU

Tn legatura cu cerinta
dezideologizarii, eu as fi
ceva mai prudenta. Fara
indoiala e necesara, dar va
propun s-o mai aminam, s-o
fnscriem fntr-un plan de
perspectiva. Avem de-a
face, oricit ar parea de
paradoxal cu un public
mult mai ideologizat decit * g i
cronicarii teatrali. Va rog sa urmarm n telefoanele de la
"Evenimentul zilei", reactiile la filmele Omul de marmura,
Marturisirea - filme anticomuniste, care sint declarate
creatii ale familiei lui lliescu si se lanseaza chemari de tipul
"terminati cu aceste filme comuniste!". E un public care nu
stie sa priveasca o opera de arta nici din punct de vedere
ideologic, nici din punct de vedere estetic. El vede in Omul
de marmura sau Tntr-un serial franfuzesc - destul de
stupid, de altfel, dar care Tnregistra prezenta Frontului
Popular in Franta - o atitudine ideologica. Identifica
prezenta, descrierea cu atitudinea. Eu cred ca una din sar-
cinile criticii ar fi nu sa se dezideologizeze, ci sa produca o
analiza ideologica cit de cit corecta, in care alternativele,
dilemele sa fie analizate, iar publicul sa inteleaga ca n-a
fost chematla un miting. Aici, la noi, nu se poate produce
o analiza estetica pura, in afara ideologiei, fara a risca sa
pierdem unul din lucrurile importante despre care se vor-
bea: dialogul cu oamenii pe care i chemam la teatru si
carora fncercam sa le explicam dupa aceea cam ce-au
vazut ei acolo.

V. SCORADET

Cei care telefoneaza la "Evenimentul zilei" nu sint
cititori de cronica de teatru.

C. SUTEU

Mentalitatea lor exista in rindul atitor si atitor spec-
tatori care vin la teatru! Acestea sint niste exemple care se
potrivesc si celor care nu telefoneaza, dar citesc si merg la
teatru. Concluzia mea, discutind cu publicul spectacolului
pe care |-am realizat, este ca publicul are o enorma nevoie
de un anumit tip de explicatii §i de un anumit tip de
atitudine explicita. E interesat de o analiza clara si limpede
a faptului artistic. Criticul trebuie sa se dezideologlzeze in
mentalitatea lui, sa se "dezpartizaneze".

V.E. MASEK

Faptul ca publicul este ideologizat nu inseamna ca eu,
la rindul meu, trebuie sa fiu partizan. Asta nu fnseamna ca
- prin absurd - daca scriu la "Romania Mare" trebuie sa laud
un regizor pentru ca este al FDSN si sa-lTnjur pe Rebengiuc
pentru ca este regalist, in loc sa analizez ce se produce n
spectacolul respectiv. Or existd asemenea mentalitati:
$tefan lordache este ostracizat pentru ca a acceptat un
nenorocit de premiu - si a facut o greseala omeneasca
dupa parerea mea -, dar asta nu-i scade valoarea artistica.

/N
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V. SILVESTRU

Exista si politizari fortate. Daca spectacolul este politic
si criticul seface ca nuvede,aceastainseamna, in momen-
tul de fata, un abandon al profesiei. Nu poate sati se ofere
un spectacol din istoria politica a unui stat, a unei
perioade, si tu sa te faci ca nu vezi decit decorul si
migcarea Tn scena. Dar exista o politizare fortata, mai rea
decit dezideologizarea: am citit Tntr-un ziar o cronica
despre Visul unei nopjl de vara, care spunea ca Ciulei a
vrut sa arate ce s-a petrecut in piata Tien An Men din China
si Tn revolutiile singeroase din Asia - trimitere foarte
transparenta pentru semnatarul cronicii. A cauta
asemenea elemente de pretins racord cu actualitatea in
spectacole care au alt mod de abordare a realitatii, a
contemporaneitatii ifnseamna pur si simplu a bate apa in
piua si a nu intelege esenta actului teatral. Eu citesc si
presa din tara si observ aceasta stradanie a unor neofiti de
a Tmprumuta spectacolelor ceva din ceea ce ei cred ca
reprezinta din punct de vedere politic o atitudine neta.
Este o falsa asezare a criticului Tn miezul evenimentelor si
dovedeste incultura sau lipsa de perspicacitate.

OAMENI SINTEM!
V. PARHON

S-au conturat doua categorii de motivatii ale criticului;
eu cred ca exista §i 0 a treia. Nu pun problema onestitatii,
asta tine de deontologie. Ideal este ca criticul de teatru sa
fie deschis oricarei propuneri, oricarei modalitati de spec-
tacol si oricarui gen de literatura dramatica. Practic, Tn
realitate nu se intimpla lucrurile chiar aga. Oameni sintem
- la anumite modalitati sintem receptivi, la altele nu. De
exemplu: la ultimul spectacol al lui Dragos Galgotiu de
aici, din aceasta sala, eu nu am vibrat, nu mi-a placut deloc.
N-am fost singurul, am mai fost citiva. Dar au fost colegi de
aimei, de toata cinstea si de toata lauda, carorale-a placut
acel spectacol. Personal, imi pun probiema: poate ca se
intimpla ceva cu mine, poate ca sint mai putin receptiv la
aceasta modalitate. Sa ma gindesc, e posibil. Nu-mi pun
problema onestitatii: am fost cinstit, am fost corect. Dom-
nul Silvestru a dat, pe buna dreptate, exemplul lui Radu
Popescu, care intr-adevar avea un condei stralucit. Nu
scria despre scenografie piciodata, pentru el nu exista. A
avea o receptivitate diferita la o forma sau alta este un
drept al nostru, de care am beneficiat intotdeauna. Dom-
nul Silvestru a repudiat ani de zile orice melodrama. E
dreptul dumnealui. Nu pot eu sa-l conving ca Doi pe un
balansoar e o piesa foarte buna si bine scrisa, daca dinsul
zice ca e o dramoleta, acolo. E dreptul dumnealui, tot asa
cum e dreptul meu sa sustin ca e o piesa atit de bine scrisa
Tncit merita sa fie jucata. Nu cred ca pozitia domnului
Silvestru e cumva gresita, nu cred ca pozitia mea e cumva
gresita. Receptivitatea criticului la o forma sau alta e o
problema serioasa si trebuie sa ne dea de gindit tuturor.
Deci, o a treia motivatie poate fi cautata si intr-o ase-
menea zona, care n-are nimic de-a face cu onestitatea
criticului.

V. SCORADET

E cazul ideal. Tot Peter Brook are o definitie: pentru el,
criticul ideal este cel care se raporteaza in permanenta la o
forma ideala de teatru, fiind tot timpul dispus sa si-o
regindeasca cu fiecare eveniment teatral.

V. PARHON

$i sa va mai dau un exemplu despre dezideologizare:
mie nu mi-a placut spectacolul lui Purcarete care a fost
dupa aceea premiat in Anglia si a avut o recunoastere
internationala extraordinara; ma refer la Ubu Rex cu scene
din Macbeth. Reactia mea de rezerva - mai mult, de
respingere - era fiindca prea ma saturasem: iar cu
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Ceausescu! Probabil ca greseam atribuind spectacolului
niste intentii pe care nu le avusese. Ele existau, dar erau
consubstantiale spectacolului, care insa nu se oprea la ele.
Sigur ca mi-am explicatsi impactul extraordinar pe care I-a
avut spectacolul in Anglia prin aceea ca s-a jucat acolo in
zilele puciului de la Moscova.

MARIAN
POPESCU

Au mai fost si alte elemente de context.

V. PARHON

Contextul era extraordinar. E de inteles. Dar vedeti ca
poti, la un moment dat, sa gresesti. De asta eu I-am respec-
tat pe Carandino, care scria de multe ori alaturi de spec-
tacol. Adesea nu eram de acord cu judecata lui. Dar gtiam
ca era un om onest, spre deosebire de multi altii din epoca.
Daca vreti un exemplu vi-l dau: Dinu Sararu, care este un
foarte bun cronicar si stie foarte exact care-i valoarea spec-
tacolului, dar in ceea ce scria intrau si alte considerente
decit cele estetice.

S-A SCHIMBAT STATUTUL

SAU CONTEXTUL ?
M. POPESCU

Exemplul cu receptarea
~ lui Ubu Rex in Aaglia e
foarte perfig. Perfid intr-un
- mod stupefiant. Aduc in
chestiune problema asta in
~ legatura cu o formulare care
mie mi-e neclara: dezideo-
_ logizarea. Fiecare spectacol
~ care a plecat acolo, dintre
cele importante de la noi, s-a
bucurat de o pregatire de
presa prealabila. E foartein-
teresant cit de ideologizati
erau criticii de acolo fata de
ceea ce li s-a spus ca este spectacolul sau chiar dupa
vizionarea spectacolului - unii au venit aici, din timp, sa-|
vada. Or compania de presa prealabila prezentei spec-
tacolelor acolo continea acele elemente de "ideologizare".
Ei au vazut in Ubu cuplul dictatorial; nici Hamlet n-a fost
lipsit de asa ceva... Formularea privind dezideologizarea
criticului tine cred de o relatie de context, pe care noi am
discutat-o mai putin. E vorba de relatia de context a
criticului cu vremea n care traieste. Mi se pare ca lucruri
foarte interesante au aparut in discutie: autoritate, influenta
criticului, solidaritate s.a.m.d. Corina $uteu spunea ca pu-
blicul simte nevoia unor explicatii. $i criticul, la rindul lui,
am senzatia ca ar avea nevoie de niste explicatii, $i Tn pri-
mul rind de o explicatie cu sine. Siasta nu din cauza ca '89
ar fi constituit o cezura. S-a produs o modificare de context
si acest context trebuie analizat. In cazul cu ... au pus
catuge florilor... nu s-a scris destul despre semnificatia
alegerii piesei, despre ce se intimpla la Teatrul Odeon,
pentruca sieu spuncala Odeon seintimpla ceva. Noi pre-
feram sa punem punct dupa ceva-ul asta, in loc sa spunem
ce se intimpla. Acolo se schimba o mentalitate; procesul
inca nu s-a terminat, dar e evident ca se practica o alta
atitudine manageriala, ca exista o propensiune spre un
anumit tip de repertoriu, 0 anumita atitudine fata de public.
Sint lucruri pe care le stiti la fel de bine ca si mine. Pentru
mine este foarte interesanta analiza plasarii Tn context a
criticului fata de aceste timpuri care au nascut mai multe
intrebari decit raspunsuri poti sa ai, care solicita mai multe
tipuri de explicatii decit iti poti permite mental sa oferi.

Nu e vorba atit de o modificare a statutului, a rolului
criticii. Aceste chestiuni s-au tot discutat -in Romania, dar

siTn Marea Britanie - dupa anii '60. Criticul britanic a devenit
mult mai interesat de productia teatrala. Nu vreau sa spun
cae implicat, dar e mult maiinteresat de procesul productiei
teatrale. Asta nuinseamna ca e influentatin judecata - desi
exista si asemenea cazuri, pentru ca si acolo sint romani,
cum si la noi sint... englezi! Relatia aceasta de context
presupune si o reevaluare a actiunii criticului. Repet: n-ar fi
vorba de o modificare a statutului, desi nu stiu cine I-a
definit. Multe idei din cyitica romaneasca au mers spre
configurarea acestui statut. Dar nu poti sa eludezi aceasta
modificare de context care s-a produs in ultimii trei ani.
Care modificare cuprinde si "Evenimentul zilei", si Odeonul,
si"Nottara®, si povestea cu Andrei $erban s.a.m.d. - nu vreau
sa fac o ciorba din toate astea. Povestea cu Andrei Serban
a fost semnificativa din multe puncte de vedere. N-as vrea
sa fiu gresit inteles, dar ea m-a distrat pina la un anumit
punct si m-a intristat dupa punct, cind mi-a aparut o mare
virgula. Am observat la un mare regizor un tip de men-
talitate fata de ceea ce credea el ca... Am observat modul
folosirii citatului - noi sintem experti in chestia asta... Sigur
cael avea dreptateinunele lucruri... $iintonatia... El a jucat
acolo, era un actor singur pe scena, jucind un spectacol
care s-adato singura data. Mi-ar placea sa-l vad pe al doilea.

V. PARHON

Regret ca n-am fost la acel spectacol! Trebuie sa va
marturisesc ca am venit cu destule rezerve si la intiinirea
asta, care Tnsa a devenit chiar captivanta pe parcurs. Ma
simt foarte bine ca sint aici cu dumneavoastra.

O sa vedeti sau ati vazut ultimul film al lui Daneliuc,
care nu mi-a placut deloc din punct de vedere estetic. Dar,
dincolo de judecata estetica, asa sint eu structurat: viii cu
viii §i mortii cu mortii. Pe de o parte. Pe de alta parte, sigur
ca se vor gasi condeie boante stil "Romania Mare": "a, pai
Parhon a ramas ceausist, nu vibreaza la lucrurile care sint
impotriva!". Eu cred ca noi, ca tara, ca intelectuali, ca
preocupari am depasit chestiile astea. Cit o s-o mai tinem
asa Tmpotriva lui Ceausescu? A murit, e o chestie
terminata, domnule, avem cu totul alte probleme in etapa
in care ne aflam, foarte serioase, foarte importante. E mult
mai important ce se intimpla latara cu “fonciirea" asta, cu
desfiintarea ceapeurilor, cu loturile, cu ce se da oamenilor,
cenu se da. Cit o s-o t{inem asa impotriva lui Ceausescu? E
o etapa depasita. Desigur, asta e un punct de vedere
amendabil, ca oricare altul.

CU CERNEALA DIN
CALIMARA REGIZORULUI...

V. SILVESTRU

Ma fintorc o clipa la intrebarea domnului Dumitru
Solomon, pe care ne-a pus-o la Tnceput cu privire la
criteriile criticii. Nu sint lesne de definit, n-au fost
niciodata, chiar cind au fost expuse crezuri, cit se poate de
bine consolidate sub semnul gindirii teatrale. Dar cred ca
unul din criterii, care nu a intervenit pina acum in discutie,
este cel al gustului, pentru ca un critic i are gustul sau, in
raport cu care va judeca tot ceea ce vede. Daca si-a format
un asemenea gust. Apoi, mai am credinta ca are un numar
de obsesii. Asta se poate vedea la marii critici. Daca cititi
cartea de cronici a lui Cami! Petrescu, de pilda, veti vedea
ca exista citeva obsesii ale autorului in ceea ce priveste
modalitatea de joc a actorului, ce numeste el modern, ce
numeste anacronic, criteriu prin care el judeca tot ceea ce
vede, toti actorii, §i mari, i mici. Nu face un fetis, de pilda,
din Elvira Popescu, pe care o iubea i 0 admira, in clipain
care a vazut-o jucind in ceva prost; spune: "Doamna Elvira
Popescu n-avea ce cauta aici, n-are nici o legatura, nici cu
talentul ei, nici cu piesa". $i, in sfirsit, chestiunea de cea
mai mare finete pentru mine, si de autoexamen uneori:
sintem tributari si criteriilor infuze Tn spectacol. $i in
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teatru, si Tn momentul cind se petrece spectacolul, si in
cimpul de relatii pe care doreste sa-l stabileasca spec-
tacolul, el ne impune anumite criterii, care sint ale lui. Nu
poti sa judeci cu criterii prestabilite o inovatie cu totul
iesita din comun, un spectacol care nu este inovator Tn
esenta lui, dar care aduce ceva in forma sau, dimpotriva,
unul care aduce o idee surprinzatoare. Toate acestea cer
sa folosim si noi criteriile folosite de spectacol. Trebuie sa-ti
iei cerneala din calimara regizorului care a scris acel spec-
tacol. Criteriile sint Tn relatie cu foarte multe alte con-
siderente; despre unele s-a vorbit, despre altele mai putin.
Avem Tnsa a judeca Tntr-un mod permeabil. Este imposibil
sa vii de-acasa cu o parere preconceputa, chiar in ce
priveste persoana regizorului, teatrul in care intri, reper-
toriul si sa potidupa aceea sa te lauzi ca ai emis o judecata
dreapta asupra acelui spectacol. Trebuie sa te lasi patruns
de el. Raportarile pe scara criteriilor, valorilor, gustului se
fac totusi ulterior. Daca privim de la Tnceput cu o
prejudecata, indiferent cit de Tntemeiata ar fi ea din punct
de vedere general, cred ca gresim: aplicam unui fenomen
nou §i proaspat o judecata veche, oricit am crede Tn ea si
oricit de consolidata ar fi.

A. GEORGESCU

Modul ideal, locul ideal
ar fi punctul de confluenta,
acela Tn care sa se intil-
neasca criteriile cu care vii
de acasa - criterii care tre-
buie sa existe, estetice
eventual - cu felul in care te
lagi patruns de spectacol,
cum spunea domnul Silves-
tru. Trebuie sa Tncerci sa des-
cifrezi acel spectacol prin
prisma a ceea ce-ti ofera,
dar si prin prisma propriilor criterii. Asa ar fi de dorit.

Revenind la chestiunea ideologizarii sau dezideologi-
zarii,carein momentul de fata este, vrind-nevrind, arzatoare,
vreau sa dau un exemplu care poate sa spuna cite ceva si
despre felul cum este receptata critica de teatru - in cazul
de fata, nu 'n modul cel mai fericit - de catre creatorii de
spectacole. Cred ca mai tineti minte, s-a discutat acest
lucru si la Colocviul criticilor de la Bacau, de acum doi ani.
Un coleg al nostru a scris ca personajul Malvolio din spec-
tacolul Noaptea regilor il intruchipeaza pe presedintele
lliescu. Mi-aduc aminte ca noi, cu totii, am facut haz si
am... criticat la unison aceasta opinie, ca pe un model de
politizare fortata.

V. PARHON

Semana mai mult cu Postelnicu!

A. GEORGESCU

Nu stiu ce parere va fi avut despre aceasta opinie
"critica” regizorul Tnsusi. Fapt este Tnsa ca, cu ocazia tur-
neului facut la Sdo Paulo cu Trllogla, Andrei Serban a dat
un interviu Tntr-un ziar brazilian, unde, printre altele,
pomenea si de'acest spectacol, Noaptea regilor, spunind
ca in personajul Malvolio el a vrut sa-l portretizeze, sa-l
Tntruchipeze pe presedintele lliescu, fapt care i-a atras o
suma fntreaga de neplaceri!

V. PARHON

Alice Georgescu nu spune totul. Tn acel interviu dom-
nul Andrei $erban lasase sa se nfeleaga ca lliescu ii vrea
capul; de aia, probabil, i-a dat avionul...

A. GEORGESCU

Mi se pare un caz de discutat: o opinie critica despre
care cu totii am cazut de acord ca e discutabila are impact
asupra unui creator serios. E adevarat, problema se poate
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pune si sub alt aspect, si aici lucrurile se leaga de ceea ce
spunea Marian Popescu despre receptarea in Anglia: este
vorba despre ceea ce "se vinde" peste hotare. Din pacate,
in momentul de fata, Romania intereseaza peste hotare
mai putin ca tara producatoare de cultura pur si simplu, cit
ca producatoare de agitatie politica.

Dincolo Tnsa de ceea ce fac si scriu criticii britanici,
problema e ce facem si ce scriem noi in conditiile acestea.
Si aici cred ca as fi Tn dezacord - ceea ce nu mi se intimpla
prea des! - cu colega mea, Magdalena Boiangiu; dar poate
ca e doar o chestiune de formulare. Nu stiu daca
dezideologizarea criticului ar trebui amfinata, Tnsa cred ca
criticul ar trebui sa dezideologizeze opinia spectatorului.

V.E. MASEK

Se cerea implicarea criticii Tn clarificarea ideologica a
mesajului.

V. SCORADET

Ideea era sa nu opui ideologiei spectacolului, propria
ta ideologie.

M. BOIANGIU

Simplificam. La noi, ideologia se rezuma la doua
ideologii, ca sa nu zic una: comunism-anticomunism. Asta nu
acopera sfera. Mai exista tot felul de alte ideologii, de care
nu vad de ce am fi straini.

C. DUMITRESCU

Ne descurcam greu sicu astea doua!

V. SCORADET

Ideea este sa nu ne contaminam.

M. BOIANGIU

In momentul in care confudam ideologia cu par-
tizanatul, adica disponibilitatea de a-i omorf pe toti cei
care nu sintde aceeasi parere cu mine, nu mai e un demers
critic, ci un demers militar.

V. PARHON

Problema ridicata de Alice Georgescu e foarte
importanta. Giurchescu este ferm convins in continuare ca
Tmpotriva lui se duce o campanie!

C. DUMITRESCU

Se flateaza.

V. PARHON

E convinsca,dacaeu am scriso cronica negativa la un
spectacol de-al lui, am primit ordin sa scriu asa de la
redactorul-sef.

C. DUMITRESCU

Care, la rindul lui, a primit ordin de la Malvolio direct!
V. PARHON

Care campanie nu poate fi Instrumentata decit de
domnul Silvestru! Zic: "Bine, domnule, dar eu n-am vorbit
cu domnul Silvestru un an de zile". Nu conteaza. Esti
acolo, in campanie!

M. POPESCU

Fac o oferta deschisa tuturor celor care sint aici: carti
de critica teatrala, traduceri, orice idei care pot fi aplicate
unui plan editorial. UNITER-ul le primeste fara rezerve.

V. SILVESTRU

As vrea sa Tnchei spusele mele cu o mica naratiune pe
tema propusa, care sper sa va intereseze. In 1953-54 I-am
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rugat pe George Ivascu, care era directorul "Contem-
poranului® si care cauta colaboratori noi dintre marii in-
telectuali romani, sa Tncredintam cronica dramatica lui
Tudor Vianu. A fost profesorul meu si aveam o stima
nemasurata, pe care o pastrez si astazi, pentru per-
sonalitatea lui. L-am vizitat acasa, unde o ducea destul de
greu, nu prea avea de lucru, |-am invitat, el a primit cu
multa surpriza aceasta oferta si s-a achitat de ea in mod
stralucit, timp de vreo trei ani, trei ani §i jumatate, fiind
foarte exact, foarte scrupulos, mergind la spectacolele pe
care si le alegea cu toata grija, consultindu-se cu redactia,
dind totdeauna la timp cronica etc. Dupa vreo trei ani si
jumatate m-a rugat sa vin la el, sa avem o discutie de an-
samblu, si mi-a spus:"Domnule Silvestru, nu mai pot sa tin
cronica la «Contemporanul» pentru ca sint lucruri pe care
nu le mai inteleg". Eu i-am raspuns:"Dar redactia nu v-a
facut nici o observatie, nu v-a facut nici o cenzura,
niciodata". "Nu - zice - sint fenomene noi, pe care eu nu le
pricep. Am fost gi am vazut spectacole, simt ca e ceva nou
in ele, sint oameni tineri, sint forme novatoare, sint forme
noi, si formatia mea, modul meu de a privi ma face sa nu
inteleg; dar pricep totodata ca gresesc daca continui sa
apreciez cu instrumentarul meu vechi". Noi am fost foarte
impresionati, lvascu l-a poftit si la redactie si Vianu a spus:
"Voi scrie altceva, articole, studii, cum stiu si sint Tnvatat,
dar cronica dramatica nu mai pot sa fac din acest motiv
simplu i va mulfumesc pentru toata perioada". $i atunci
am contat pe altcineva si m-am dus la lon Marin
Sadoveanu, cu care aveam relatii foarte bune, sii-am spus:
“Domnule Sadoveanu, sintefi poftit sa preluati la noi
cronica teatrala si s-o faceti cum stiti dumneavoastra“. El
lucra atunci - scria pe la nu stiu ce ziare mai obscure - i a
intrebat: "Dar de ce a parasit postul domnul Vianu?* I-am
spus ca: uite, considera ca nu intelege anumite fenomene
si ca sint schimbari mari in teatru pe care el crede ca le-ar
aprecia gresit. $i a spus: "Este spre cinstea lui, 7l prefuiesc,
dar eu nu am aceasta temere §i am sa vin sa scriu. Teatrul
medieval, de care ma ocup de o viata intreaga, nu a suferit
schimbari in ultima vreme si nu e afectat nici de revolutia
dumneavoastra - a spus el - nici de schimbarea
mentalitatilor $i cred ca o sa ma pot ocupa". "Dar n-o sa
scrieti numai despre piesele vechi, despre piesele clasice!"
"Ba da! Nu voi scrie decit despre piesele clasice, pentru ca
aceasta este priceperea mea, aicea ma descurc, aicea am
cultura, cartile mele, si va rog sa contati pe mine numai in
acest sector. In ce priveste lucrarile contemporane, rareori
am sa ma pronunt, gasiti pe altcineva, am sa-mi delimitez
aria de preocupari." A scris o vreme, dupa care a zis ca se
dedica studiului; nu I-a mai necajit nimeni. Aceste doua
atitudini mi s-au parut simptomatice pentru ceea ce
discutam noi aici: pozitia criticului fata de fenomenul
curent. Acesti oameni traiau o schimbare poate mult mai
dramatica decit am trait-o noi acuma. Erau intelectuali de
alta formatie, traisera intr-un alt timp, s-au trezit deodata
intr-un alt context si a finteles fiecare in felul sau
modalitatea de abordare. Acum nu parcurgem un moment
de schimbare atit de radicala in ceea ce priveste atitudinea
fata de teatru; Tn primul rind ma refer la atitudinea
generala, a publicului, a criticilor, a autorilor. Deocamdata.
Vin insa din urma, intr-adevar, elemente foarte noi. Ati citit,
desigur, si in "Avanscena" pe care a tiparit-o revista
"Teatrul azi", iar cei care ati fost in juriul pentru "Piesa
anului* ati avut ocazia sa intilniti piese care nu mai
seamana deloc cu ce a fost Tnainte. Unii dintre noi putem
avea o reactie - indreptatita sub raportul culturii, gustului,
al esteticii pe care am finvatat-o -, de repudiere, de
respingere. $i cred ca sintem datori sa ne controlam
vechiul instrumentar.

Altii intelegem, poate simpatetic, poate intr-un alt mod
decit intelectual sau - daca vreti - intr-o maniera
intelectuala speciala aceste fenomene noi. Apar

laboratoare de creatie. Apar tineri amatori care se
transforma in profesionisti, dupa ce au avut o indelungata
existenta obscura. Apar regizori, oameni care nu au invatat
regie, chiar gazetari - §i aicea vreau sa ajung - care nu au
Tnvatat nici filologie, nici teatrologie, dar care - evident -
inteleg foarte bine aceste fenomene. Se nasc critici ai
acestor schimbari, ai acestor autori noi, se inteleg intre
dingsii, sTnt uneori in formatii de grup, propun o experienta
de care se vede ca sint legati. Si actori, si regizori, $i
teatrologi. Am studiat si experienta pe care a facut-o Lud-
mila Patlanjoglu cu studentii ei teatrologi din anul |, din
anul Il, cind au redactat revista Festivalului “Caragiale".
Oameni pentru care avem un respect nemasurat au fost
luati peste picior cu cea mai mare dezinvoltura, si sigur ca
reactia mea a fost la un moment dat de retractie, chiar
violenta. Dar pentru ei nu erau idolii care erau pentru noi.
Sint alti idoli. $i asta e o problema. Pe de o parte. Pe de
alta parte, ei au un mod de abordare al fenomenului teatral
mult mai detasat. Nu spun ca au alte criterii, sau poate ca
nu au toate criteriile necesare unui critic, dar aveau un ton
detasat cind abordau problematica si festivalul insusi ca
fenomen, in care unii dintre noi credeau ntr-un anume fei.
Ei nu credeau. Au un alt unghi de conspect. Mi se pare ca,
asa cum a fost facuta aceasta adunare remarcabila, care
se si desfagoara remarcabil sub auspiciile revistei “Teatrul
azi", ar fi un fel de indatorire a sectiei noastre de critica,
poate si a revistei, poate impreuna , sa studiem, la un mo-
ment dat. si fenomenul criticii noi, pe care nu o putem
identifica deocamdatafoarte bine in toate coordonatele ei.
E un ziarist de colo, care a scris §i o prostie, dar a avut §i o
idee inteligenta, sint copiii acestia de la ATF din Bucuresti,
cei de la Cluj, cei de la universitatile particulare, cu care nu
avem contact. Eu insumi am acum niste studenti, la o
universitate unde am fost poftit sa predau. Fac un curs de
spectacologie; le pun o problema: reactiile lor sint uneori
foarte diferite de ceea ce astept de la dinsii, ei exprina un
alt mod de a vedea lucrurile. $i, asa cum Asociatia
Internationala a Criticilor face in fiecare an stagii de for-
mare pentru tinerii critici - de care au profitat, din sectia
noastra nationala, un numar destul de important de'colegi
de-ai nostri care au mers in Europa si in alte locuri -, poate
ca ar fi cazul sa inifiem si noi niste stagii pentru acesti
tineri care-si cauta drumul, care vad uneori lucrurile altfel
decit le vedem noi i cu care schimburile de vederi nu pot
fi decit profitabile.

SIESTETICUL
TREBUIE PUS iN
DISCUTIE

V.E. MASEK

Cu o conditie: sa nu uitam ca, intotdeauna, in istoria
artei orice aberatie si-a gasit sustinatori! Daca ceva intra
intr-o discutie cu un sistem de valori in care cred si care nu
este foarte aleatoriu nu fnseamna ca neintelegerea mea e
nejustificata. Lucrurile noi coexista cu o serie intreaga -
mai ales in ziua de azi - de aberatii totale.

V. PARHON

Dar cite aberatii inifiale n-au intrat in istoria artei si au
devenit valori de patrimoniu?

V. SILVESTRU

Dadaismul.

C. DUMITRESCU

N-ar trebui sa respingem nimic de la prima vedere.

©



SEBASTIAN
VLAD POPA

Mi se pare stranie
intrebuintarea termenilor
ideologie si Ideologizare a
criticului. Cred ca domnul
Masek a lansat o mica con-
fuzie spunind ca trebuie sa
ne temem de ideologie si de
partizanat politic, ca si cum
ar fi vorba de unul si de
acelasi lucru. Pina la urma S
doamna Boiangiu a rezolvat problema spunind ca nu
trebuie confundate cele doua lucruri. $i eu cred ca trebuie
sa facem o disociere foarte clara intre ceea ce inseamna

partizanat politic sau ideologie politica si ceea ce poate sa-

insemne la un moment dat - si cred ca ne aflam Tntr-un mo-
ment istoric care ne poate oferi acest privilegiu - a gindi in
perspectiva unor posibile ideologii culturale. Tot domnul
Masek a rostit cuvintul elita. Eu cred ca, la ora aceasta,
ideea de elita teatrala - si nu numai teatrala, Tn orice
domeniu al culturii romanesti - nu se mai poate pune Tn
raport cu recursul strict la estetic, la principiul estetic.
Doamna Cristina Dumitrescu se intreba daca e bine sa ne
speriem ca n spatele unei atitudini sau judecati estetice ar
exista ceva. Eu cred ca trebuie sa existe ceva in spatele
oricarei judecati estetice. $Stim bine, ptna in '89 principiul
estetic a fost criteriul unic, toata lumea de buna-credinta s-a
raportat la estetic, eludind problema raporturilor firesti
dintre valori, chiar dintre valorile certe, incontestabile. Eu
nu pot sa gindesc existenta unei elite atita timp cit intreg
mediul cultural romanesc are aceeasi obsesie, adica vrea
sa ajunga exact n acelasi punct: esteticul. Cred ca si es-
teticul acesta trebuie pus in discutie Tntr-un context mai
amplu, cel al dimensiunilor culturale romanesti si al
devenirii acestei culturi. Sa gasim o modalitate de a gindi
discursul critic dincolo de judecata estetica sau de
pedagogia estetica, incercind sa ajungem la nivelul
pedagogiei culturale... Fiecare judecata estetica trebuie
circumscrisa unei perspective culturale mai ample. Doam-
na Corina $uteu se referea la nevoia publicului de a i se ex-
plica teva, dincolo de performanta estetica in sine. Tn
conditiile acestea putem spune despre critica teatrala ca
sufera si ea de complexul de care suferain general comen-
tariul cultural romanesc, astazi. $i cronica de carte, si
probabil cronica plastica. Criticul trebuie sa-si asume rolul
de mediator Tntre performanta estetica - spectacol - si
public, Tncercind sa aduca publicul in dialog cultural cu
spectacolul, si nu sa se puna pe el in valoare Tn raport cu
spectacolul, sau cu cartea, cu obiectul artistic Tn genere,
supralicitind performanta estetica in sine. Pe de o parte, sa
realizeze aceasta, sa-i spunem, pedagogie gazetareasca,
si pe de alta parte sa realizeze o pedagogie culturala.
Adica sa impuna judecata estetica Tntr-un complex de
relatii mai amplu, Tntr-un context al interdisciplinaritatilor.
Asa vom putea gindi existenta unei elite. Trebuie sa
depasim aceasta obsesie a esteticului ca principiu in sine.
De’exemplu ce s-afntimplat la Festivalul "Caragiale"? Mi s-a
parut foarte grav - nu mai spun ca s-au acordat premii ex
aequo cu duiumul - faptul ca Marele premiu a fost acordat
ex aequo celor doua spectacole, al lui Silviu Purcarete si al
lui Andrei $erban, ambele fiind valori certe, doua valori in-
discutabile ale artei scenice romanesti. $i totusi trebuia
optat. In plan estetic sa presupunem ca ar fi fost egal indrep-
tatite, dar trebuia gindit dincolo de performanta in sine.

L. PATLANJOGLU

Exemplul citat de Sebastian ilustreaza haosul care s-ar
produce daca s-ar aplica propunerea lui. Adica: da,
perspectiva culturala, interdisciplinaritate , dar daca nu
tinem cont de valoarea estetica riscam sa cream haos. Cind
au fost alaturate Tltus... si Livada... a functionat perspectiva ,
si nu criteriul estetic. E clar ca e o diferenta de la cer la
pamint intre cele doua spectacole.

@

C. DUMITRESCU

Asta fiind opinia ta, care nu e impartasita de toata lumea.

L. PATLANJOGLU

Cred ca gustul poate sa evolueze. A fost pomenita aici
scoala. Dau un exemplu: la un moment dat Diderot si
iluminismul pun in discutie valorile clasice. Dar un ginditor
serios ca Diderot recunoaste ca gustul s-a schimbat, ca e
nevoie de drama burgheza, ca burghezul trebuie sa se
recunoasca pe scena; cind discuta despre Racine, apropo
de aceasta valoare estetica, stie exact ce sa spuna, cum sa
spuna si cum sa-l marcheze. La fel, si cu Shakespeare. Dar
nu vreau sa fac acum un curs. Studentii trebuie sa aiba un
ABC - chiar daca intervine o modificare de gust.

S.V. POPA

N-as vrea sa se Tnteleaga ca incit la abandonarea prin-
cipiului estetic. Pentru el si prin el am trait ptna in '89. El
trebuie sa ramfina suveran, insa, ca sa ne putem diferentia
in plan intelectual, sa nu cultivam acelasi tip de reflexe, nu
putem sa operam numai Tn sistemul valorilor absolute,
egal indreptatite a fi antalogate.

V. PARHON

Dar cunoasteti multe valori egale?

V.E. MASEK

Nici un fel de largire a contextului si de amplasare Tn
context cultural existential a valorilor estetice, care nu
trebuie sa fie singure, nu justifica inlocuirea criteriilor es-
tetice - eu pentru asta am pledat - prin criterii de par-
tizanat. Fenomen care se intimpla astazi: oameni care sint
Tnjurati pentru ca nu ne place coloratura lor politica, sau se
sustin spectacole pentru ca ne convin din acest punct de
vedere. Nu-i cinstit. Spectacoie care sint sustinute pentru
ca dau o copita in ceea ce nu suportam noi!

CE INSEAMNA SA FACI
CRONICA LA UN COTIDIAN?

OLIVIA
SIREANU-
CHIRVASIU

Ziaristica presupune un
punct de vedere pe care sa-|
exprimi. Aici vreau sa va pun
o intrebare, pe care mi-o pun
si mie de cind sint la ziar. Ce
inseamna sa faci cronica
teatrala la un cotidian? Va fac
o marturisire: la fnceput am
avut aceasta pornire este-
tica, - fara sa eludez continutul social, politic, unghiul de
vedere al creatorului in spectacolul dat,am vrutsa pun ac-
centul asupra mijloacelor folosite, a analizei intentiilor,
cum se vad, unde s-a ajuns cu ele, si am constatat ca mi se
cere, spunindu-mi-se ca asta’'e optiunea publicului, sa
decodific intentiile politice ale creatorului, ce vrea el sa ne
spuna cu acel text. "Asta ne intereseaza ca simpli spec-
tatori, de ce ne ducem sa vedem acel spectacol. Daca
vrei lucruri sofisticate, du-te la revista «Teatrul». Intr-un
cotidian lucrurile trebuie spuse direct, cam Tn stilul
«Evenimentului zilei» daca se poate." Deci nu cronica
teatrala asa cum inteleg eu, si cum nteleg ca intelegeti si
dumneavoastra, indiferent ca este vorba de un cotidian,
de o revista saptamfinala, lunara, de cultura sau de
incultura. Mi se pare ca o cronica teatrala trebuie sa se
axeze - in functie de experienta celui care scrie, de cultura
lui, de cit a vazut si a Tnteles - in primul rind pe lucrurile
caretin de specificul actului artistic.
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V.E. MASEK

Sustinerea partizanala a unui anumit tip d e spectacol
nu este nelegitima. Hai sa fim seriogi! Numai sa nu sub-
stitui aceasta sustinere -care vine in lumina altoridealuri i
principii decit cele estetice -, tocmai sustinerii estetice. Hai
sa luam un exemplu concret: filmul Balanta, care a fost atit
de tare discutat din toate punctele de vedere. Sub aspect
estetic eu cred ca filmul nu este atacabil. Din punct de
vedere al ideologiei celui care vrea sa se serveasca de el,
evident ca va fi etichetat altfel de "Romania Mare" si de
"Europa” - ca un instrument de defaimare. Dar eu, cind
privesc acest film, spun ca el are o valoare si dincolo de
criteriul asta, spun ca este sau nu un film al momentului
social-politic actual. Asta am voie sa fac.

V. SILVESTRU

Aintervenit in discutie, nu o data, maniera pedestra de
abordare, nu maniera critica. Noi ne tot referim la un ziar,
la o persoana, care fac anti-critica, sint in afara cimpului.
Aceste referiri la o maniera pedestra de abordare a
fenomenului teatral nu sint operante intr-o discutie de
specialitate. Este operanta disocierea pe care o facem la o
anume cota, cind vorbim despre critica teatrala. Pot exista
gradari, nuantari, procesualitati despre care, de altfel, am
vorbit. Dar daca invocam - nu vreau sa dau nume, ca sa nu
patam revista "Teatrul", care-i curata - un nume care astazi
este, miine nu este, sau observam 7n discutiile particulare
ca e vorba despre un alienat mintal, cu grave deficiente
locomotorii, care cind vine la teatru tremura, nu putem sa
operam cu asemenea exemple, ce reprezinta o infirmitate,
o boala, o tumefactie intr-un organism pe care-| discutam
ca pe un organism sanatos. Sint interesante aceste gradari
aduse in discutie de Sebastian Viad Popa si de Olivia
Sireanu-Chirvasiu. Gazeta are alte pretentii de la cronicar.
Saptaminalul de cultura are alte pretentii §i revista de
specialitate - altele. Televiziunea nu poate sa faca ceea ce
am dori noi sa facem intr-o carte, de pilda: sa se explice un
spectacol la o asemenea altitudine incit spectatorii sa
zburde a doua zi de bucurie §i sa trimita scrisori de
multumire. Sint gradari. Uneori, o nota foarte bine scrisa de
un gazetar de la un cotidian, Tn sprijinul sau Tn defavoarea
unui spectacol, poate sa aiba Tnsemnatatea ei, daca omul
este onest, are gust si, citde cit, pricepere. Alteori, un studiu
prelung si chinuitor poate sa nu Tnsemne absolut nimica,
daca este scris fara criterii, fara talent, fara gust, fara cultura.
Facem deseori eroarea aceasta, o fac nu o data si actorii, §i
directorii de teatre care spun "ia uite, dom'’le, in ce hal a
ajuns critica de teatru, ce spune ala aicea, nu stie numele ac-
torilor, nu stie numele autorului, nici nu stie cind s-a nascut
autorul". Astea sTnt cazurile disperate, agonice, care nu pot
sa ne intereseze.

A. GEORGESCU

Nu ne intereseaza, sau ar trebui sa nu ne intereseze,
dar un critic improvizat - de fapt, o persoana oarecare - ce
face Tntr-un ziar de mare tiraj o afirmatie discutabila din
punctul nostru de vedere, aberanta din alte puncte de
vedere, despre un anumit spectacol are mult mai multe
sanse sa atraga atentia cititorului i sa capete prin acest
fapt statutul despre care spunea Corina $uteu ca ar trebui
sa-l aiba criticul ca gazetar. Este un element de senzatie
pentru cititorul obisnuit, nu pentru cel specializat, care
urmareste cronica de teatru. lar cel dintii este interesat si
surprins de o afirmatie care poate sa nu corespunda deloc
adevarului, si nici macar bunului-simt, si are Tn continuare
tentatia - fireasca - de a-l citi pe acel om, nu pe cineva carefi
ofera o analiza serioasa, bazata pe criterii estetice §.a.m.d.

V. PARHON

E evidenta diferenta dintre audienta si autoritate.

V. SILVESTRU

Voiam sa invoc necesitatea noastra - dar aceasta este
o chestiune a culturii teatrale, nu a criticii teatrale, si a cul-
turii Tn genere, si a civilizatiei Tn genere - de a combate im-
postura. $i aici nu fac decit sa-l invoc pe unul din marii
critici ai lumii, care a fost Socrate. Abordarea terestra a
fenomenului nu trebuie sa ne intereseze, agsa cum, atunci
cind discutam artateatrala, nu facem referiri la spectacole
mizerabile, cu piese mizerabile - nu e operant, nici macar
ca exemplificare, Tntr-o discutie despre situatia teatrului
romanesc. E o punctare -casa spun asa - de ordin atitudinal.

CUM RECEPTAM CRITICA?
M. BOIANGIU

Receptarea criticii in teatru: cind criticul lauda este Tntot-
deauna bun - binele triumfa. in momentul in care criticul -
si Tmi pare rau ca trebuie sa dezamagesc atita lume - are
obiectii, este un impostor, nu intelege nimic. Se poate dis-
cuta mult despre asta - omeneste, este explicabil. Exista o
nevoie de cultura si in teatre i, cum spunea fnainte Doina
Papp, se simte nevoia cacriticul safie prezentsiTnaltfel decit
prin scris. Aceasta ar contribui mult la receptarea obiectiilor.

V. SILVESTRU

Dragi colegi, nu va lasati Tngelati de reactiile primare
ale artistilor . Vreau sa fac o confidenta: in lungul meu
exercifiu critic am fost rasplatit adeseori de recunoasterile
tirzii ale unor oameni care au respins de plano tot ce am
scris despre dinsii cind am avut impresia ca n-au izbutit.
Cind Moni Ghelerter vine dupa un an si spune: "nu m-am
salutat un an cu dumneata, dar acum imi dau seama ca ai
avut dreptate”, esti rasplatit. Daca Toma Caragiu vrea sa
faca regie si sa si joace ntr-un spectacol §i eu spun ca nu
i-a izbutit §i vine dupa o bucata de vreme §i spune: "ati avut
dreptate, nu voi mai face niciodata in viata mea" - nu se
referea numai la mine ci si la altii - atunci Tnseamna ca a avut
nevoie de o perioada mai lunga de meditatie. Nu vreau sa
va dau prea multe exemple, dar a fost rasplata muncii mele
de critic. Nu putem astepta gratitudine si nici recunoastere
imediata, oamenii acestia traiesc o viata de un tip special.
Ei traiesc pentru aplauze, pentru succes si daca le faci
observatia ca nu l-au avut, ii lovesti Tn inima. N-ai Tncotro,
pentru ca asta-i meseria noastra. Dar Tncet, incet, daca e un
om serios, daca e un artist autentic se gindeste, mediteaza
si daca, pina la urma, concluzia ta a fost dreapta, ajunge si
el la ea i, credeti-ma, este una din marile rasplati pe care
le avem in exercitiul nostrti atit de dificil.

L. PATLANJOGLU

Doamna Boiangiu atragea atentia si asupra altei
functii, care a fost importanta si Tnainte: criticul animator.
Ea devine astazi §i mai importanta, cind intervine si latura
comerciala. Criticul animator, prin faptul ca e la con-
ducerea unui Festival, a unei manifestari teatrale, devine
un element al solidaritatii de breasla, determina stabilirea
elitelor teatrale, tocmai in conditiile partizanatului.

D. SOLOMON

Problemele au fost, cel putin deocamdata, epuizate.
Eu apreciez o discutie dupa felul cum ma face, sau nu, mai
destept. Asta m-a facut, deci o consider interesanta. A fost
atita inghesuiala la microfon, Tncit de-abia am reusit sa-|
"strecor” pe Sebastian Vlad Popa care e mic si timid; se
incrucisau atitea puncte de vedere, incit s-a insinuat mai
greu printre combatanti. Din aceasta discutie care va
innobila paginile revistei "Teatrul azi", rezulta ca avem
totusi o critica foarte buna, foarte desteapta, foarte inte-
resanta, care are nu numai multe lucruri de rezolvat, dar si
multe lucruri de comunicat cititorului. Presupun ca dupa
aparitia acestei discutii Tn paginile revistei se va intimpla
ceva macar Tn zona criticii, daca nu §i in exteriorul ei. W
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Critica criticii criticilor

CURA DE SLABIRE ... CU PERSONALITATI
... ALE VIETII CULTURALE, DESIGUR

Reinfliniata in 1990, seclia de Teatrologle a
Academiei de Teatru gi Film din Bucuregtl ofera tinerilor
studenti un vast cimp de afirmare. in cazul de tata
“cimpul" a fost reprezentat de municipiul Bucurestl. in
virtejul ametitor al tranzitiei, intrebarea adresata
creatorilor: "care e conditia criticului azi?" isi face loc
insidios. Pentru araspunde, ar fi poate necesara o masa
rotunda (prea invechita, vezi cavalerll regelui Arthur)
sau o ancheta (brrrl de-abia ne chinuim sa uitam)... Asa
ca alegem formula mondena a curei de slabire,
coroborata cu gansa extraordinara a ninsorllor (d’'antan)
¢l a lipsel de apa (lichidul acela cu 33 la suta oxigen,
care se depune in celule).

Cu intrebérile notate congtilncios intr-un caiet (cel
mal leftin reportofon) alergam de la Teatrul Bulandra la
Teatrul Mic, cu o ugoara deviere pe la Ministerul Cul-
turii. De alci, o aruncatura de petarda pina la "Nottara",
¢i mal departe spre Calea Victoriei.

Cel intrebati, mal mult sau mal putin lamuriti, ne ras-
pund cu promptitudine "nem{easca" (Catalina Buzolanu),
ne refuza categoric (Dan Condurache: "De ce veniti,
dom’ne, la mine?... duceti-va mal bine la Gheorghe
Dinlca sau George Constantin!") sau cu elegania (Maria
Miu: "Tolti criticii sint nigte artisti ratati!").

Dupa citeva curse, aminari, intilniri ratate, telefoane
care nu funclioneaza, margaluire prin zapada semitopita
¢i masaj in autobuzul 331, silueta teatrologulul incepe
sa semene cu cea a unul ogar...

Dar lata intrebarile gl unele raspunsuri. Restul e
tacere.

1.in ce masura considerali ca critica este oblectiva
sau partizana?

2. in ce masura actul critic e subordonat esteticului
sau politicului?

3. Considerali ca, dupa 1989, politica influenteaza
mal mult judecata criticului?

4. Se poate oare vorbi despre un nou statut al
criticului, dupa '89?

5. in ce masura sinte}l satisfacut(a) de reflectarea
fenomenului teatral autohton sau strain in presa
romaneasca?

6.Care ar fi modalitatile prin care vocea criticului ar
putea dobindi o mal mare pregnanta?

7.1in ce masura considerati ca mesele rotunde, sim-
pozloanele, intilnirile oamenilor de arta pot contribui
efectiv la inriurirea creatiei artistice?

CATALINA BUZOIANU - s

1. Exista o parte a criticii, obiectiva si o anumna
parte a criticii, partizana.

2. Nu cred ca in acest moment actul critic mai este
subordonat politicului. Poate, uneori, politicilor de culise.

3. Nu.

4. Nu realizez faptul ca ar fi un nou statut. Realizez
doar faptul ca actul critic nu mai e important, se pierde
in sarabanda naucitoare a informatiilor.

5. Fenomenul teatral autohton sistrain este, in general,
bifat in paginilerevistelor. Dar nu mi se pareprearespectat.

6. Nu stiu.

7. Consider ca cele enumerate de dumneavoastra
pot influenta creatia artistica, pot crea un climat, pot

stabili repere care, in acest moment, sint mai necesare
ca oricind. In betia noastra euforica inghitim multe

lucruri digerate de mult. Cred ca fenomenul teatral
romanesc e realmente viu astazi. Dar, uneori, riscam sa
devenim, si peacest teren, o piala a deseurilor mondiale.

1. Ar trebui sa fie obiectiva. Din pacate, de cele mai
multe ori, ea devine partizana. Spun "din pacate", pentru
ca am convingerea ca un bun critic ar trebui sa impuna
criteriile valorice in judecarea unul act de crealie.

2. Observam cu neliniste ca de ciliva ani actul critic
se subordoneaza in multe cazuri criteriului politic. Un
ultim exemplu ar constitui pentru mine filmul lui
Daneliuc. in cazul Patului conjugal este clar vorba de
subordonarea actului critic, politicului. Nu pot spune ca
filmele premiate la festivalul de la Berlin sint mai bune
sau mal proaste, pentru ca nu le-am vazut. Pot spune
doar ca un film ca acela al lui Daneliuc, obiectiv vorbind,
ar fi trebuit premiat!

3. Dupa 1989 politica influenieaza si cele mai simple
relatii umane. Nu vad de ce n-ar influenta si critica...
Criticii sint si ei oameni. Nu e bine, dar e omeneste. Sa
speram ca e vorba doar de o perioada trecatoare.

4. in anul 1990 s-a reinfiinjat seclia de critica la
I.LA.T.C. (Academia de Teatru si Film, astazi, n.n.). Este
un lucru bun, intrucit avem nevoie de oameni pregatiti.
Poate ar fi bine ca un critic sa treaca impreuna cu
creatorul prin toate fazele actului de creatie, pentru a-|
injelege mai bine. Oricum, desi dupa 1989 am asistat la
o explozie de presa, criticului i se ofera din ce in ce mai
putin spatiu.

5. Nu sint satisfacuta.

6. Obiectivitatea ar fi prima modalitate pentru asa
ceva.

7. Nu cred ca mesele rotunde pot contribui la ceea
ce credeli dumneavoastra.

ALEXANDRU DARIE

1. Critica nu poate fi nici totalmente obiectiva, nici
totalmente partizana. Este, cred, un act prin excelenta
subiectiv, deci supus capriciilor subiectivitatii. Depinde
numai de talentul criticului daca demersul sau va fi luat
in considerare de artist sau public.

2.1989 a impus creatorului de teatru o subordonare

aproape totala fata de textul dramatic. El, textul
dramatic, reprezinta motivalia esentiala pentru creatia
teatrala. Nu mai facem, sau n-ar trebui sa mai facem,
spectacole narcislace, pentru a evada, sau spectacole
cu aluzii la contemporaneitate, pentru a rosti intreg
adevarul. Astazi, el poate fi afirmat direct, fara prea
multe probleme. Acelasi 1989 ar trebui, sau ar fi trebuit,
sa-i impuna criticului subordonarea aproape totala fata
de obiect, respectiv faja de spectacol. Fata de politicul
si esteticul din fiecare spectacol asupra caruia se
apleaca. Actul critic trebuie sa-si recapete aspectul
pozitiv. Analizez pentru a servi si nu pentru a distruge,
pentru a nimici; sau, cu atit mai rau, pentru a ma pune
pe mine, criticul, in valoare.

3. Da. Exista, de altfel, chiar spectatori obisnuiti
care refuza sa mai vada un spectacol, daca printre
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creatorii lui apare vreun nume care a luat atitudine
politica contrara convingerilor respectivilor spectatori.
Daca insa prin politica injelegem “politica de culise",
cred ca s-au schimbat prea putine lucruri. Sint critici in
continuare Influentatl de relatiile personale, de vanitati
¢l chiar taculi organizatori de cabale. Noutatea ar fi ca,
uneori, daca un critic detine rubrica permanenta,
culoarea politica a ziarului ce-o gazduiegte poate sa-|
influenjeze judecata.

4. Nu. $l e pacat pentru acel critici care igi fac cu
multa daruire meseria.

5. Exista o incetineala de melc in reflectarea
fenomenului teatral la noi. Sint putini critici care scor-
monesc, care lau cu asalt pe creatori ca sa afle ce au
mal facut, in {ara sau in strainatate, ce mal pregatesc,
ce mal pun la cale. in special teatrul este un fel de
Cenugareasa pentru multe publicatii.

6. Cred ca alci ar trebui sa adoptam modelul
britanic. Criticul englez de calitate nu scrie despre
mediocritali sau despre prostiile minore. Un spectacol
se bucura de atentie numai daca este bun, foarte bun
sau execrabil. $i chiar gi in aceasta ultima Ipostaza,
cronica incearca sa explice spectatorului care ar fi
motivele pentru care el ar trebui sa vina la teatru gi nu
care sint motivele pentru care ar trebui sa nu vina. in
acestsens vorbeam despre pozitivitatea actului critic.

7. Nucred ca aceste lucruri pot contribui la ceva. Cu
exceptia festivalurllor nationale gi , mal ales, a celor
internationale. Noi facem o meserieextrem de concreta
¢l orice teoretizarl in gol pot deveni sterile foarte lesne.
Muliumesc.

I  OAN OPRINA

UN NOU FESTIVAL

Sub egida Ministerului’ Culturii, in colaborare cu
Televizlunea Romand, Asociajia Umorlgtilor romanl,
Fundatia “Teatrul XXI", Asociajla Najionala a Teatrului

Amator gi Centrul Najional de Crealie Popuiara, cu
sprijinul fundatiilor "Alexandru Glugaru", "Romulus Guga"

¢i eventual al Fundatiei Culturale Romane, Teatrul "Pan"
organizeaza, intre 24 septembrie g¢i 3 octombrie 1993,
FESTIVALUL VESELIEI. Cu periodicitate bienala, festl-
valul are cinci sectiuni, dintre care patrusintcompetitive:
1. Concurs de filme comice de scurt-metraj (documen-

tare, pelicule de fictiune, desene animate, filme de

televiziune, filme studentesti gi altele); 2. Concurs de
solisti - instrumente populare vechi ({itera, ocarina, caval,
buclum, cobza gi altele); 3. Concurs de umor, deschis

profesionigtilor gi neprofesionistilor, artigtllor Indlvl-f
duali gi grupurilor; 4. Concurs de literatura umoristica;

se va acorda Marele premiu pentru cea mal buna com-
‘edle romaneasca (in manuscris ori tiparita, dar inca
nejucata); se vor acorda premii pentru proza, poezie
umoristica, monologurl, epigrame, cuplete gi alte specii;

5. Gala Comediei (necompetitiva) - vor fi solec;lonate 10

spectacole de comedie din Bucurestl, din alte centre si
din Republica Moldova.

in GALA COMEDIEI se vor prezenta urmatoarele
spectacole pe scena Teatrului"Pan": Rivalii de Sherldan,

regia Horea Popescu, Teatrul National din Bucurestl;

Teatrul comic de Goldonl, regla Silviu Purcarete, Teatrul
"Bulandra”; Tiganiada dupa i.Budai-Deleanu, regla Mir-
cea Cornigteanu, Teatrul "lon Creanga"; Amphytrion de
Mollere, regla Valeriu Molsescu, Teatrul de Comedie;

Jacques si stapinul sau de Milan Kundera, dupa Diderot,
regla Petre Bokor, Teatrul Mic; Urmuz - scenariul gi

regia Catallna Buzolanu, Teatrul “Tandarlca" (sau lvan
Turbinca, regla Cristian Peplno); Trupa pe butoaie, colaj
de vechi farse franceze, regla Victor loan Frunza,
Teatrul National din Tirgu Mures; ..Escu de Tudor
Musatescu, regia Danlela Peleanu, Teatrul National din
Craiova; O seara la Union dupa Caragiale, regla Victor
Moldovan, Teatrul "Maria Fllottl" din Braila; Prostia e

nemuritoare, dupa Caragiale, regla Alexandru Dabija,
Teatrul National din Cluj; Spectatorul condamnat la
moarte de Matei Vignlec, regia Irina Popescu-Boleru,
Teatrul Najlonal “Vasile Alecsandri* din lagl; A murit
Tarelkin de A.Suhovo- Kobilln, regll Grlgore Gonga,
Teatrul Dramatic din Constania; Bastien si Bastienne de
Mozart, regla Christlan Mlhallescu, Teatrul Liric din
Constanta; O noapte furtunoasa de I.L. Caragiale, regla
ion Bordelanu, Teatrul *"Mihai Eminescu” din Botosanl;
Decameronul, ptelucrare de Alexander Hausvater, regla
lullan Viga. Teatru! " *Radu Stanca* din Sibiu;
Decameronul ...645... dupa Boccacclo, regla Sliviu
Purcarete, Teatrul *Anton Pann" din Rimnlcu V|Icea,
Transfer de' personalitate de Dumitru Solomon, regla

Anatol Pinzaru, Teatrul National "Vasile Alecsandrl" din
Balyl; Tmerete fara batrmete si viata fara de moarte dupa
Petre Isplrescu, regla Nona Clobanu, ‘Academia de
Teatru gi Film; Nunta de A.P. Cehov, regla Beatrice
Bleon}, Academia de Teatru gi Film; Farsa celor trei
cocosati, dupa Anton Pann, regla Grigore Gonia,
Academia de Teatru i Film; Un ‘spectacol de teatru
comic scurt, realizat de Televiziune. Teatrul "Pan" il
propune sa participe cu trei piese intr-un act de D.D.
Patragcanu, in regia lui Geo Salzescu, precum gi cu
piesa O soacra de I.L. Caragiale (regla nefixata).

Se vor acorda urmatoarele premii: ¢ Marele

pentrucea mal buna comedle, in valoare de 500.000 lei;
e pentru film, trei premii $i doua mentiuni, intre 50.000 gi
100.000 lei, sau in obiecte; e pentru Interpretari la lnstru-

* mente vechi, cinci premii intre 25.000 gi 100.000 lei;

pentru interpreti si grupurl comlce, sase premll imre
25.000 gl 100.000 lei.

Scrierile pentru concursul de llleratura se vor
trimite in doua exemplare, dactilografiate sau tiparite,
cu semnatura sl adresa autorului, piné la 1 august 1993.
inscrlerylle la celelalte concursuri gi programarlle in
Gala Comedlel se vor incheia la aceeagl data. Adresa:
Teatrul "Pan", strada Lipscani nr.53, sector 3, 70023
Bucurestl, telefon gi fax: 613.45.48.




Prin teotrele“ Basarabiei

TENDINTA EXPERIMENTALA

Un criteriu pentru judecarea
vitalitatii unei migcari teatrale e gus-
tul pentru experiment. Tendinta
novatoare exprima asplratla spre
racordarea actului artistic la cir-
cuitele realitatii si ambitia creatoare
de a integra in contexte culturale
contemporane demersul artistic per-
sonal. in spectacolul experimental
se poate remarca mal limpede
originalitatea in gindire. Ca gi efortul
de a afla expresivitatli diferite in
raport cu antecesoril,

Am intilnit aceste date in unele
teatre basarabene. Indeobste,
incercarile, - cautarile se datoresc
tinerilor. Dar nu e o regula. Un
regizor virstnic, Anatol Pinzaru,
experimenteaza cu succes o noua
formula burlesca in plantarea
scenica a comediei amare a lui
Dumitru Solomon Transfer de per-
sonalitate:  politigtii, magistratii,
medicii implicatli in napastuirea unui
nevinovat intra gi ies din scena pe
muzica vesela sau trlumfalista,
ritmindu-gl pagll coregrafic; sint pe
deplin muitumiti de propria lor imbe-
cilitate gl-gl considera brutalele
exercilii drept un sacerdollu civic in
apararea legii. Impricinatul, mar-
torii, hotul rezoneur se comporta
normal, ny adera la formula, ceea ce
¢i contribuie la constituirea contras-
tului. Glumele scenografice ale talen-
tatului pictor lon Pulu potenieaza
umorul-montarii. Unor obiecte obig-
nuite ii se acorda functii neagtep-
tate: bazinul unui veceu devine
glastra de flori; lanjul de care se
trage ca sa curga apa e firul unul
telefon al clrcumscriptiel de politie.
Masa vine pe scripete, din cerul
scenei, apoi e ridicata spre cer. Con-
ceperea jucauga a migcarll, cinetica
elementelor de cadru, cadenjarea
muzicala a actiunll propun o modali-
tate originala de comedie, pe care ac-
torii o sustin curigoare gi cu farmec.

Tot alci, la Teatrul National din
Baiji, studioul e efectiv, nu doar
nomihal. Un regizor tinar, Dumitru
Gricluc,incearca o dramaritualicain
tratarea scenica a piesei lui S0t
Andrés Cain si Abel. Familia Adam-
Eva gi copiiiputea fi prezentata cain
filmele de serie cu oameni primitivi
hirsuli, invegmintaji in blanuri de
leopard gi aglitind topoare de silex.
Sau in halne moderne; care sa trans-
forme povestea biblicda intr-o
parafraza actuala. Etc. S-a ales insa,
inventiv, un mod elegant gi
convingator de amblentizare, in stil
clasic. §i s-a recurs intensiv la
sugestie, intr-o migcare gesticulara
interesanta. Gestul unuia nu se
aplica direct celuilalt. Admirabila e
scena in care Cain igi ucide fratele,

pentru ca acesta voia sa sacrifice, ca
pe un miel, femela iubita de amindoi:
asasinul arunca bolovanul intr-o
parte a scenei gi victima cade in
cealalta parte. Evolutia fetei trimise
de Creator ca sa ajute perpetuarea
speciei are o linigste gratioasa, dupa
cum zbuciumul el ulterior, de femeie
prinsa intre astral gi carnal ca intr-un
clegte, e reprezentat cu masura sgi se
exteriorizeaza cu gravitate. Tot atit
de pura e si linia Evel; nimic nu e
liniar in personaj, caci mama are de
ales intre cei doi fii, gtiind ca unul
trebuie sa dispara. Nu e un spec-
tacol desavirgit, are asperitati si de-
nivelari de arta interpretativa. Piesa,
altminteri de literatura elevata, ingre-
uneaza uneori demonstratia prin
simboluri obscure ori prea acuzat ac-
tuallzante, prin dlscursivitati sgi
retorlsm. Dar experimentul e valid gi
atragator, punind in valoare ideea
esenilala, omul cautind, chinuitor,
paradisul pierdut, desi gtie ca acela
e doar un produs al propriei sale
imaginatii.

De interes mi s-a parut cerceta-
rea pe care o intreprinde Viaceslav
Madan ia Chiginau (Teatrul "Ginta
Latina"), intr-o parcela mal noua a
activitafli teatrale: opera-rock. E
preocupat de inserarea folclorului
romanesc in spectacole muzicale.
Incercarea sa cu Miorita e discu-
tabila: cel ce a intocmit scenariul a
elaborat o poveste cam caznita,
ciobanagii igl disputa o femeie, se
amesteca gi o mama suferitoare,
femeia ramine gravida, au loc

altercatlll intre oameni ori cu fapturi
subpamintene; n-ag spune ca ramii
cu amintirea invalmasitelor intim-
plari.

Mariajul formelor diverse -
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flacai punk gi fete cu fote gi marame
- da un hibrid (uneori). Combinatiile
muzicale intre sirba si rock-and-roll
sint artificiale. E insa ceva care
atrage alci: spectacolul, in intregul
lui. Regizoral e conceput cu
originalitate. Pe plangeul inclinat se
construiesc forme aburoase, cu
ajutorul instrumentelor de iluminat.
E o dinamica scenica bine chibzuita,
in care baletul are un rol esential,
fetele mal ales facindu-gi datoria in
figuri surprinzatoare, in contorsio-
narl mladiate cu iscusinta, in alca-
tuiri de grupuri gi rasfirari de efect.
Cind componentele montarii vor fi
armonizate gi stilistic gi se va gasi o
forma unitara care sa con-topeasca
ceea ce e acum dispers, probabil ca
se va izbuti o opera-rock romaneas-
ca - aga cum am vazut ca se stradu-
iegte acum regizorul-animator.
Experimental in mai muilte
planuri de creatlie mi se pare a fi, prin
excelenta, Teatrul "Eugéne lonesco"
din Chiginau. Fiecare spectacol al
sau aduce o expresie noua, propunind
o exegeza proprie. Asteptindu-l pe
Godot era un manifest scenic in
culoare grotesca. Dintr-o piesa de
Saroyan s-a facut o balada. Chiar
egecul cu Cintareata cheala expiindin
vulgaritate gi devalmagie arata o
incercare de a gasi o cheie noua
pentru celebra piesa, in stabilirea
unui alt cimp de relatii intre per-
sonaje gi lumea inconjuratoare. losif
si amanta sa, relevind un poet
dramatic interesant, Val. Butnaru, a
adus un concept scenic inedit, al de-
dublarll eului, cu rasfringeri teoretic
infinite ale Ipostazelor eroilor, ca
intre oglinzi paralele. Nu mai aveam
o singura actiune, ci o destramare a
povestii in firele din care era tesuta
urzeala epica (silirica), de natura sa

"Transer de personalitate" de D. Solomon la Teatrul National din Balti




ne duca la radacina intimplarilor, la
etiologia faptelor. Aici, actorul prin-
cipal al trupei, Petru Vutcarau - unul
dm intemeietorii el -, artist de remar-
cabila putere creatoare si de o sen-
sibilitate speciala, a vadit ca are si
capacitatea de a privi regizoral, nu
numai actoriceste, ceea ce se edlfica
in spaliul scenic. Dar sansa de a-gi
alatura un regizor de profesie si
vocatie, Mihai Fusu, a dus la un
rezultatinteresant si bogatin Regele
moare, unde Eugen lonescu inalla
subiectul spre culmea unei epopei a
destinului in conspectarea tragis-
mului existential al omului - ce
moare, luind cu el universul pe care
|I-a trait. Parabola capata o dimen-
siune noua, aceea a durerii fata de
incapacitatea fiinjei de ainfringe ine-
vitabilitatea, dupa ce gi-a destagurat
stralucitor capacitatea de a crea, a
nascoci, a construi.

in planul expresiei, fiecare per-
sonaj pare a se fauri pe sine in alt
registru stilistic. Regina are o
maniera hieratica de comportare, a
doua sotie pare o curtezana din epoca
luminilor. Regele e un bufon siret,
atroce, delincvescent in agonia lui,
practicind un joc clovnesc. Calaul e
adus parca dintr-un basm popular.
Relatia ce-i aduna e de fond, desigur:
alcatuiesc o Curte, un modul social-
uman reprezentativ. Dar e si o ex-
trapolare a simbolului in medii sgi
epoci diverse, pentru o cit mal cu-
prinzatoare substantiere de miez
universalist.

Culminatia atitudinii creatoare
experimentale a trupei imi pare
Pescarusut, foarte atragatoare
transpunere in cheie moderna a
dramei cehoviene. Mihai Fusu a
esentializat cadrul, a descoperit o
alveola intunecata in peretele scenei
(unde e teatrul din teatru), ca gaura
neagra din cosmos ce absoarbe si
malaxeaza tot ce intra in raza el
ucigaga, a pus un sigiliu de indife-
renta asasina (inconsgtienta) pe frun-
tea principalelor personaje, a marcat
disperarile (provocate de neputinta
de .a se elibera) printr-o nervozitate
extrema, ce esueaza in abandon,
abulle, sinucidere. Finalul e cutre-
murator: toate personajele se intorc
cu spatele spre scena, fumind nepa-
satoare, in timp ce tinarul scriitor,
exasperat, igsi pune capat vietii.

Presupun ca, prin cautarile sale
in aria novatorismului contemporan,
Teatrul "Eugéne lonesco"” ar putea fi
un ferment pentru mobilitatea cul-
tural-artistica a migcarii teatrale din
Republica Moldova.

G VALENTIN SILVESTRU

LA INTERSECTIE

Teatrul din Basarabia s-a gasit
multavreme aproape exclusivin sfera
teatrului rusesc (pastrind totusi ele-
mente ale specificitatil traditionale
romanesti). Asta nuinseamna cu tot
dinadinsul, cum se da de inteles de
catre neoboslt{ll tulburatori de ape,
imperialism slav, expanslonism cul-
tural, asimilare spirituala, purificare
etnica. Teatrul rus inseamna inainte
de toate Gogol, Cehov, Vahtangov,
Meyerhold, Stanislavski, Tovstonogov,
Efremov, Liubimov, inseamna o
gcoala de inalta clasa, care gcoala
nu are nimic comun cu Lenin, Stalin,
Brejnev, Lebed si bolgevismul, cl,
dimpotriva, cu opozitia gi rezistenta
fata de orice forma de aplatizare sgi
abrutizare, de dictatura anticultu-
rala, de conformism ideologic.

O data insa cu dobindirea inde-
pendentei, relative, a republicii, sfera
teatrului rusesc a fost interferata de
cea a teatrului european. §i alci se
impune o precizare: aceasta din
urma ‘nu inseamna neaparat mai
bine, ¢l pur gi simplu altceva. Altfel
spus, a fost desculata o uga blocata
aproape o jumatate de secol.

Aflatorll la intersectie nusintdoar
dezorlentatll, ratacltll, debusolatll,
agentii de circulatie. Sint gi cel des-
chigl catre optiune, catre pollvalenta.
Dilema nu este obligatoriu o pacoste,
ci un joc de alternative care, chiar
daca ne complica existenta, ne-o gi
imbogategte. Teatrul din Basarabia
se aflaazila interseclie, o Intersectie
binefacatoare, in care se intilnesc gi
se fecundeaza reciproc mal muite
culturi gi mal multe experiente fer-
tile, lar acest lucru este cit se poate
de evident in evolutia din ultimii trei
ani.

Am parcurs timp de o saptamina,

impreuna cu o delegatie de critici,
regizori gi dramaturgi romani, aproape
toate teatrele din Basarabia, am
vazut spectacole, am stat de vorba
cu actori, regizori, critici, dramatur-
gi i mi-am dat seama ca se intimpla
cevain teatrele dintre Prut gi Nistru,
ilar ceea ce se intimpla e bine.
Teatrul basarabean a ars citeva etape
¢i tinde a se sincroniza teatrului
romanesc, printr-un proces osmotic,
natural, la nivel celular.. Altfel se
gindeste acum, in 1993, altfel se
compune repertoriul gi altfel se

lucreaza in teatrele de alci. S-a
depasit, pare-se, etapa de
efervescenta Istorico-folclorica
intru resuscitarea spiritului
national, mal putin supus acum
presiunii de dizolvare etnica, au

patruns in repertoril piese romanesti
de referinta, dar si opere clasice
universale, Incantatllle pasgunist-
mistice au cedat locul unor spec-
tacole compuse cu gust si nerv,
limba vorbita pe scena cata a se
curata de Intruziuni lingvistice
alogene si de reglonallsme apasate,
ritmurile interne ale jocului capatao
cadenta moderna, sensibilitatea
spectatorilor e solicitata gi cerebral,
nu numaisenzorial,imaginea scenica
se diversifica, ilar compozitia devine
adeseori gocanta, in acceptia buna a
termenului.

Am vazut la Teatrul "Eugéne
lonesco”, acela care ne-a surprins
placut in spectacolele anterioare
(Asteptindu-l pe Godot, Hei, oameni
bunil, losif i amanta sa) prin taietura
moderna, inventivitate gi subtilitate,
prin jocul profund, precis gi elegant
al actorilor, prin gindirea reglzorala
supla, prin stilul original, doua spec-
tacole noi: Regele moare de Eugéne
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lonesco si Pescarusul de Cehov.
Remarcabile amindoua. Dupa atitea
variante in care dramaturgla lones-
clana a fost acoperita prin supra-
incarcare cu semne, simboluri gi fum
regizoral, am vazut un spectacol
clar, transparent, in care textul lui
lonesco e descoperit, descifrat
curajos gi aratat in toata forta sar-
casmulul gi tragismulul sau. Petru
Vutcarau g¢i Mihai Fusu, care au
realizat impreuna regla, apoi acelagl
Vutcarau, admirabil in rolul lui
Bérenger, inconjurat de citiva actori
si el admirabili, au dat relief filosofic
¢i dramatic acestui moment unic in
dramaturgla europeana, figurind
spaima, ridicolul gi revolta neputin-
cioasa in fata mortii. in Pescarusul,
Mihai Fusu il aduce pe Cehov in plin
stress modern - gi ni-l apropie astfel

pe autor - printr-un spectacol sustinut

plastic gi Interpretativ aproape im-
pecabil, recomandindu-l ca pe un
contemporan febril gi atotintele-
gator, amestecat pina in strafundul
sufletului in dilemele, disperarlle gi
nevrozele noastre.

Am asistat la o propunere Strind-
berg (Teatrul "Aiexel Mateevicl"), in
care Borls Bechet, actor de mare dis-
ponibilitate dramatica, a sustinut cu
forta o partitura extrem de dificila, la
o foarte vesela farsa populara scrisa
¢i reglzata de Gheorghe Urschl
(Teatrul "Luceafarul"), la doua spec-
tacole regizate de Victor Ignat la
Cahul (un Alecsandri gi un Robert
Thomas), ambele jucate cu linuta
profesionala, degl nu toti actorii erau
trecuti prin gcoli superioare de arta,
la doua spectacole profund originale
(Cain si Abel de SOt8 Andrés gi Trans-
fer de personalitate de subsemnatul)
la Teatrul National "Vasile Alec-
sandri" din Balti, in care s-au distins
prin inventie comica regizorul Anatol
Pinzaru gi actorul Anatol Raclla, am
mal vazut, de asemenea, monodra-
ma Medeea de G&ncz Arpéd la Teatrul
"Eminescu”, un spectacol care, dupa
parerea mea, nu gi-a gasit pe deplin
tonul gi coerenta...

Valorile inegale nu ne-au derutat.
Este limpede ca in teatrele basa-
rabene de limba romana se desfa-
goarda un proces de multiplicare a
optiunilor repertorlale gi a stilurlior.
Este la fel de limpede ca exista alci
personalitati gi idei, talente gi potente
creatoare indiscutabile.

La colocviul final, reunind gazde
¢i oaspeli, am incercat sa acreditez
ideea céa teatrul din Basarabia, care
a avut o dimensiune nationala mar-
cata, a dobindit acum gi una euro-
peand, imperios necesara azi, cind
se vorbegte din ce in ce mal mult
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despre volatillzarea frontierelor cul-
turale gi artistice, despre un spirit
unificator gi universallst. Daca in
ceea ce privegste componenta euro-
peana, ea se afla in plin proces de
structurare, componenta nationala
pastreaza inca reziduuri localiste,
provinclaliste. Alci se cuvine sa se
intreprinda o operatie de "curatire",
de llterarlizare lingvistica, intrucit
teatrul din Republica Moldova este

PANORAMIC

intre 21 gi 27 februarie in
Republica Moldova s-a nascut o ma-
nifestare teatrala-eveniment: "Co-
locvllle revistei Sud-Est". De doua
ori pe an, la Chiginau gi Bucuresti,
oamenii de teatru se vor intilni, igi
vor impartagl experientele profesio-
nale gi artistice, incercind sa creeze
un cadru institutlonallzat comun si
un climat spiritual care sa ajute afir-
marea gi dezvoltarea migcarll teatrale
basarabene in context romaénesc.
invitatii primei editii au fost actrifa
Tamara Bucluceanu-Botez, drama-
turgul Dumitru Solomon, criticii
Valentin Slivestru, ion Cocora, Mir-
cea Ghltulescu, Valentin Dumitres-
cu, Dan Predescu, scriitoarea Silvia
Kerim, regizorul Horea Popescu,
poetul Anghel Dumbraveanu, con-
silier in Ministerul Culturii. in acest
dialog, intentia organizatorilor a fost
sd se depageasca faza contactelor
intimplatoare, a declaratiilor sen-
timentale, indulgente, a concluzlilor
epldermice. Astfel, el au alcatuit un
program amplu, care sa ofere o ima-
gine normala de lucru, fara machiaj,
a stadlulul actual al teatrulul basara-
bean. Cu acest prilej au fost vizlo-
nate unsprezece spectacole, s-au
organizatdezbateriin care s-au emis
opinii asupra reprezentatlilor, au
avut loc intilniri cu functionari al
Ministerului Culturii g¢i Cultelor, cu
profesionigtl al Radioului gi Tele-
viziunii, cu cercetatori al institutului
de arta de pe lingd Academla de
gtlinte, cu studenti gi cadre didactice
de la institutul de Arta Teatrala, cu
membri al Uniunii Scriitorilor. S-au
lansat in premiera absoluta volumele
editurii "Meridiane” (achizitionate de
Ministerul Culturii din Romania) Jur-
nal de drum al unui critic teatral (1944-
1984) vol.l de Valentin Slivestru si
Fellini despre Fellini.

Ghlzl pentru oaspetlii din Roménia
in acest periplu teatral, care aproape
in fiecare zi se incheia dupa miezul
noptii, au fost ion Ungureanu, minis-
trul Culturii gi Cultelor, Larilsa Turea,
viceministru, Andrei Strimbeanu,

totusi teatru romanesc. Deocamdata,
patria comuna este limba romana.

in urma acestei experiente tea-
trale, am injeles ca a venit, in sfirsit,
timpul sa trecem de pe un mal pe
celalait al Prutului nu peste emfatice
poduri de flori, ci peste poduri cul-
turale trainice gi substantiale.

S O UMITRU SOLOMON

directorul Directiei Teatrelor, Valen-
tina Tazlauanu, redactor-gef al
revistei "Sud-Est", poetul Alexandru
Corduneanu, criticii Larlsa Ungu-
reanu, Angelina Rogca, Leonida
Clomirtan, Gheorghe Cincilei, Con-
stantin Chelanu, Venlamin Apostol,
rectorul institutului de Arta Teatrala,
scriitorii Serafim Saca, Mihai Cimpoi,
Nicolae Dablja.

Reprezentatllle selectlonate,
vazute impreuna, au dus la impor-
tante gi instructive concluzii pentru
ambele parti. impresia generala a
participantilor a fost ca, intr-o pe-
rioada de timp scurta, s-a reusit
restructurarea teatrului basarabean.
Peisajul sau se prezinta variat si
dinamic. Teatrul National "Vasile
Alecsandri" din Balti s-a impus ca un
National alintregului spatiuromanesc.
Exista alci o atmosfera artistica, o
preocupare sustinuta pentru nivelul
de receptare al publicului, un spirit
de recuperare a limbii si spirltua-
litatll romanesti. Teatrul din Balti
este o casa primitoare pentru piesa
romaneasca contemporana. Dupa o
reugita recenta cu Muntele de
Dumitru Radu Popescu, acest colec-
tiv a realizat inca doua montarl
meritorii. Premiera cu Transfer de
personalitate de Dumitru Solomon
este un spectacol comic fermecator,
dramatic gi particlpativ. Scenografia
lui fon Pulu figureaza cu inven-
tivitate un spatiu al opresiunii, in
care se atenteaza la libertatea in-
dividului, victima fiind constrinsa sa
se autodeclare, fara vina, vinovata.
O masa suspendata, prevazuta cu
reflectoare Inchizitorlale, coboara
agresiv in camera de ancheta.
incaperea este strajuita simetric, ca
intr-o troita, de trei slluete umane in
care sint decupate usgi. Silueta din
spate este supradimensionata si
legata la ochi, iar usa care o traver-
seaza este turnanta gi din gratii. in
interior troneaza doua latrine impo-
dobite cu flori gi dotate cu telefoane
prin care eroii comunica cu supe-
riorii sau declangeaza printr-o
manevra o muzica saltareata ce le
ritmeaza llar migcarlle. Ageste ele-
mente de decor, impreuna cu

23



evolutia caricaturala a Interpretilor,
contureaza universul infernal al unul
stat polilienesc, in care metodele de
culpabilizare a lui Pavlicek, cetatea-~
nul cinstit, acuzat absurd ca s-a
autopradat, sint aplicate de la jignire
pina la violen{a psihica si fizica. Sub
bagheta regizorului Anatol Pinzaru,
portretizeaza remarcabil Anatol
Raclla in rolul Comisarului. El poarta
stigmatul alienarll in masca chipului,
in gesturile dizgratioase, in atitudinile
de marioneta dezarticulata. Il da
replica, intr-o desfagurare impetuoa-
sa gi exuberanta, o lume degenerata
gi superficiala in care sim{i pericolul,
intruchipata cu patos comic de Vic-
tor Odaglu, Constantin Stavrat,
Mihai Grecu, Borls Melinte, Calin
Naneata, Valentina Noroc, Anca
Jitanu, Aurel Lupan, Oleg Vizitiu.
Cascadele de ris ale spectatorilor,
aplauzele la scena deschisa pentru
dramaturg au creat in seara spec-
tacolului o atmosfera de sarbatoare
artistica autentica. A contribuit la
aceasta, in buna masura, si mon-
tarea cu piesa lui Stité Andras Cain si
Abel, in direclia de scena a lui
Dumitru Griciuc. Tinarul regizor pare
atras de un teatru esoteric, incarcat
de poezie gi mister teatral. Demersul
sau ni se pare binevenit si trebuie
incurajat pentru ca impune Inter-
pretllor o alta direclie de dezvoltare
si invita publicul la un alt tip de co-
municare. in lectura sa stilizata am
gasit secvente care emotlonau ori de
cite ori solemnitatea, elaborarea
hieratica erau dublate de sponta-
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neltate gi naturalete. De exemplu, in
tinguirea gi remusgcarile Evel (ileana
Pulu), sau in infruntarile dramatice
dintre Cain (Vitalie Todirag) si-Abel
(Slavian Vlad). In practicarea acestui
tip de teatru se recomanda regizo-
rului eliberarea de sugestia livresca
gi rafinament plastic al detaliilor.
Cel mal important gi mal intere-
sant loc teatral din Basarabia este
neindoios, in acest moment, Teatrul
"Eugéne lonesco". Alci, o trupa tinara
lucreaza febril. Personalitatea proe-
minenta a grupului, format din dra-
maturgul Val. Butnaru - director,
actorul Petru Vutcarau, regizorul
Mihai Fusu, Valentin Todercan
manager, stimuleaza participarea
tuturor. Radicalismul si noutatea
vizlunilor scenice fac din acest
colectiv un veritabil laborator de cer-
cetare teatrala. Dupa Asteptindu-| pe
Godot, prezentat cu succes gi la Bu-
curesti, premiat la festivaluri inter-
nationale, pe afig figureaza doua
spectacole de relief. Regele moare
este gi un omagiu indirect adus pa-
tronului spiritual al trupei. In apro-
pierea spectatorului, vlolentindu-i
intimitatea, intr-un univers marcat
ludic, populat de personaje teatrale,
Bérenger este o figura clovnesca
ce-sgi refuza sfirgitul cu patos burlesc.
Suferinta, disolutia, agonia trans-
forma treptat spatiul intr-o temnita a
singuratatii. Parasit de cel din jur,
confruntat cu trecutul sau proiectat
pe un ecran, unde destinul i se su-
prapune, in caruselul istoriei, exis-
tentei altor celebri tiranl, Bérenger

"Testamentul" de Gh. Urschi la Teatrul "Luceatarul" din Chisinau
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invata sa traiasca murind. Lucidi-
tatea il va conduce spre seninatate,
il va elibera de spasmele fricii.
in viziunea reglizorala a lui Mihai
Fusu gi a lui Petru Vutcarau, eroul
murind carege renasgte ca om, intrind
gol si purlficat in imperiul nefiintei
care este unul al luminii. Jocul lui
Petru Vutcarau marcheaza tenslonat
dramatismul experientei existentiale
a eroului lonesclan. O prezenta ma-
Jestuoasa este Ala Mensicov in sta-
tuara regina Margareta. Cu finete, cu
sensibilitate, cu economie de mijloa-
ce, actrita evidentiaza vibrant interio-
rul enigmatic, puternic gi ravasglitor al
erolnel. La antlpod, Elena Chilolbas o
construieste in culori transparente
pe diafana gi graclla regina Maria.
Exaltata si senzuala este Mihaela
Strimbeanu in rolul devotatei Julieta,
fata in casa gi Inflrmlera. Doua in-
strumente cameleonice ale unei puteri
totalitare gi perverse intruchipeaza
nuantat Andrei Mosgol (Doctorul) si
Andrei Sochlirca (Guardul).
in aceeasi Sala Atelier a
teatrului, intr-un spatiu care apropie
publicul de interpreti, Mihai Fusu
propune pentru Pescarusul lui Cehov
o lectura personala, trecuta prin
filtrul unei sensibllitafl lonesclene si
beckettlene. O ambianta Insolita, in-
carcata de mister teatral, coAmureazi
scenografia lui Efim Elita. In fundal
domina un ecran dupa care se profi-
leaza siluetele eroilor, ca in teatrul
de umbre chinezesc. El se pre-
lungesgte lateral cu o scena - loc al
clamarll durerii, al sfiglerllor chinul-




toare, al mortii. Alci igi va trage un
glonte in cap Trepleyv, in indiferenta
cruda a celorlalli, care, intorgi cu
spatele, stind pe scaune, fumind Im-
paslblll privesc spre public. imbra-
call in costume ce trimit la cotidianul
imediat, cu fefele pudrate cu alb,
sugerind nigte papusgl de portelan,
personajele igl traiesc cu disperare
angoasa, drama cumplita a ratarii
posibilei impliniri prin iubire sau
creatie . in spatiul gol al scenei sin-
gurullor punctde sprijin sint scaunele.
Un asemenea obiect nellnigtitor sta
suspendat intr-un colf, ca o sculp-
tura in basorelief. Pacea, tihna sau
poate aspiratla la glorie gi succes
sint iluzorii. Agonia lor este plina de
ferocitate. Iimpresioneaza mizan-
scena severa gi austera a lui Mihai
Fusu, executata ca o partitura
sonora gi vizuala. O muzica stranie
(Urlah Heep, American non-opera,
A.Shnitke) dilata gl contracta starile
protagonligtilor. Este admirabil ara-
bescul psihologic al Arkadinel,
interpretata de Ala Mengicov. Impu-
natoare, rece, taioasa, calculata, jocul
sau are stralucire. Portretizeaza
reliefat Andrei Mosoi (Treplev), in
‘tonuri paroxistice; el poarta pe chip
o masca spectrala in care simti
zvicniriie durerii in pulsatiile timplel,
in rotirlle ochilor, in rictusul gurii, in
buzele livide. Este admirabila Nelly
Cozaru in Maga, o ipostaza drama-
tica gi rascolltoare a frustrarii, ce igi
cauta refugiul in alcool gi drog. Sint
sugestive disperarea muta a lui Dorn
(Aiecsandru Vasllache), ca gi nepu-
tinta gi slabiciunea frivolulul Trigorin
(Andrei Sochirca). Cuceresgte fervoa-
rea, feminitatea senzuala a Mlhaelel
Strimbeanu in NIna Zareclinala, un
debut pregnant, convingator. O apa-
ritie elocventa in tematorul gi umlliul
Medvedenko creioneaza Boris
Cremene.

Daca Teatrul "Eugéne lonesco"
este, gi prin aceste reprezentatll, un
pol al avangardei artistice in cultura
basarabeana (dupa cum remarca la
dezbateri dramaturgul Dumitru Solo-
mon), in teatrul moldovenesc sint gi
trupe care se situeaza in avangarda
sociala. Ele igl asuma cu clvism si
atitudine politica matura misiunea
de educare a publicului, de cultivare
a limbii romanesti in cele mal inde-
partate colturi ale tarii, ca Teatrul
"Hagdeu" din Cahul, condus de Vic-
tor ignat. La spectacolul Ah, gelozie!
dupa Vasile Alecsandri, montat cu
verva intr-o maniera caricaturala,
publicul participa cu daruire gi can-
doare, oferind impreuna cu scena un
adevarat spectacol al bucuriei impar-
tagite. Reaclii atasante la fel de
puternice ne-au intimpinat si la
reprezentatla politista Dublul joc de
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Robert Thomas. Acest fapt apreciem
ca se datoreaza si profesionalis-

mului gi talentului unul actor ca
Tudor Andriuta, interpretul lui
Zullaridl.

$i la Teatrul "Luceafarul" din
Chiginau am gasit o preocupare be-
nefica pentru dramaturgla autoh-
tona. Testament de Gheorghe Urschi,
autor gi al regiei reprezentatiei, este
o comedie vesela, moralizatoare,
amendind cu savoare vicii gi tare de
comportament ale contemporanilor
intr-o comunitate sateasca. In cartea
Teatrul "Luceafarul", un deceniu al
devenirii, criticul Irina Uvarova
consemneaza: "Adevarul este ca
«Luceatfarul» a provocat aparitia noii
dramaturgii”. Acest colectiv de elita
in momentul de fata trebuie sa lupte
pentru a-gi recupera statutul creator
de exceplie de acum ciliva ani, cind
se afla sub conducerea unul mare
regizor, lon Ungureanu, gi era con-
siderat "miracolul Basarabiei".

in calatoria prin teatrele din
Chiginau ne-a incintat gi prospe-
fimea si Inventivitatea studentilor-
actori in montarea cu Legaturi
primejdioase de la Teatrul de
Buzunar al institutului de teatru,
condus de Constantin Chelanu. Am
intilnit insa in capitala Moldovei si
institutii teatrale care nu au inca o
identitate, programul lor repertorial
esuind in spectacole plate sau con-
fuze regizoral. Astfel, la Teatrul
"Mihai Eminescu", in reprezentatia O
Medee moderna de Arpad Géncz (in
traducerea Vioricai Bori Ghitulescu),
expresivitatea unei interprete de
forta ca Eliza Bercu, premiata si la
Costinesti, a fost alterata de o sce-
nografie imbicsita (Nicolae Andro-
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f\ Vitalie Rusu in “Cirnatarul" de Aristofan,
Teatrul "Alexei Mateevici" din Chiginau

nache) sioregie mediocra (Alexandru
Jereghi). Aceiagi realizatori com-
promit, printr-o mizanscena desueta
mimind dezinvoltura, virtutile comi-
ce ale protagonistilor si ale textului
lui Aiecsandri Modista si cinovnicul.

in fata mortii de Strindberg,
alaturi de spectacole mai vechi
vizlonate in turneu la Bucuresti
(Matca de Sorescu sau Cirnatarul de
Aristofan) confirma drumul in deriva
al Teatrului "Aiexei Mateevicl". Regia
lui Andrei Vartic, cochetind cu un
simbolism facil, mistifica in sens
naturalist si mecanic esenta piesei.
Sint in aceasta trupa interprell de
pregnanta, ca Margareta Nazar-
klevicl, Vitalle Rusu, Boris Bechet, a
caror arta solicita imperios nu numai
optiuni repertorlale importante, dar
¢l viziuni regizorale relevante.

Discutiile cu oamenii de teatru
dupa spectacole, colocviul final
avind ca titlu "Teatrul in cautarea
identitatii" gi desfagurat sub patro-
najul ministrului ion Ungureanu au
permis pentru prima data o analiza
complexa, judecali de valoare apli-
cate- gi exigente asupra migcarii
teatrale din Republica Moldova.
Exista in aceasta zona un climat cul-
tural in jurul teatrului. S-a apreciat
ca teatrul basarabean are o iden-
titate nationala, care este una
romaneasca.

Desi au avut un caracter de
pionierat, "Colocviile revistei Sud-
Est", prin amploarea intilnirilor, nu-
marul mare de participanti, calitatea
intelectuala a dezbaterilor, au dat
noi dimensiuni portretului spiritual
al teatrului din Basarabia.

I | UDMILA PATLANJOGLU
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OPERA COPLESITOARE S| DERUTANTA

RICHARD 1l I3 William
Shakespeare. Versiune scenica
de Mihai Maniutiu e TEATRUL
ODEON e Data premierei: 28
februarie 1993 e Regia: Mihai
Maniuliu @ Scenografia: Constan-
tin Ciubotariu @ Costumele: Doina
Levintza @ Muzica: Marius Popp @
Coregrafia: Sergiu Anghel o
Distributia: Serban lonescu
(Regele Eduard), Marcel lures
(Richard Gloster), Florin Zam-
firescu (Clarence), Radu Am-
Zulescu  (Buckingham), Virgil
Andriescu (Hastings), Mircea N.
Cretu (Stanley), Florin Dobrovicl
(Rivers), Mugur Arvunescu (Grey),
Dan Badarau (Brakenbury), Mir-
cea Constantinescu (Lordul
primar al Londrei), Nicolai Iva-
nescu (Episcopul Ely), Marian
Ghenea (Ratcliff), Gelu Nitu
(Catesby), Constantin Cojocaru
(Tyrrel), lonel Mihailescu (Lovel),
Laurentiu Lazar (Mesagerul),
Niculae Urs, Radu Panamarenco
(Doi cetateni), Marius Stanescu
(Nebunul), Camelia Maxim (Lady
Anne), Oana Stefanescu (Eliza-
beth), Irina Mazanitis (Margaret),
Virginia Rogin (Ducesa de York),
Mircea Gheorghiu, Dragos Sta-
mate, Andrei Duban, Liviu Lucacs,
Lucian Pavel, Catalin Paduraru,
Traian Grigoriu, Felix Totolici,
Daniel Badale, Radu Baitan, Mihai
Danu, loan Cucoara, Gheorghe
Ifrim, Adrian Ancuta, Bogdan
Voicu, Carol Becher, Tudor
Smoleanu, Dan lacob (Guarzi).

Rareori mi s-a Tntimplat ca o
cronica sa-mi para atit de greu de scris
ca aceasta... In primul rind, pentru ca,
dupa parerea mea, in spectacolul lui
Mihai Maniutiu- stau alaturi, deloc

lesne separabile, multe lucruri foarte
bune si multe lucruri foarte putin bune.
Tn al doilea rind, pentru ca nu stiu daca,
din punctul de vedere al "educarii" cul-
turale a publicului (pe care, din
pacate, 7l cunoastem pe atit de putin
pe cit de mult vorbim despre el), acest
tip de opera scenica ar trebui Tncurajat
sau dimpotriva. $i, last but not least,
pentru ca - Tmprejurare destul de
neobisnuita - nu mi-e limpede nici
macar daca acest Richard 1ll "mi-a
placut’, pur si simplu, ori nu. latade ce
comentariul care urmeaza va fi nu atit
o lucrare critica riguroasa, cit o
Tncercare de a(-mi) explica sentimen-
tele contradictorii stirnite de spectacol.

Ceea ce, din capul locului, izbeste
si impresioneaza pe oricine Tn mon-
tarea lui Maniutiu este extraordinara ei
frumusete plastica. Tn ce ma priveste,
nu cred sa fi vazut vreodata pe scena o
asemenea revarsare de imagini Tntr-
adevar picturale. La splendoarea lor
contribuie  deopotriva compozitia
minutioasa a cadrului, gindita de
regizor ptna Tn cele mai marunte
detalii, scenografia - sau poate, mai
corect spus, organizarea spatiului de
joc, caci decorurite au fost Tnlocuite de
Constantin Ciubotariu cu o simpla pinza
neagra ce Tmbraca scena complet
deschisa in adincime si pe laterale -,
costumele, fiecare - o capodopera de
rafinament cromatic, dar si de migala
mestesugareasca (asupra lor voi
reveni), si lumina, "desenata" probabil
tot de catre regizor (programul
mentioneaza doar maestrul de lumini -
Alexandru Pelizaru) si folosita ca mij-
loc de expresie predilect, avind uneori
rolul  principal Tn desfasurarea

(@) Scena din "Richard I11" |a Teatrul Odeon

scenica. Coregrafia lui Sergiu Anghel
completeaza, prin perfectiune cinetica,
perfectiunea statica, astfel Tncit, Tn
dimensiunea sa vizuala, spectacolul
apare ca o opera de sine-statatoare - o
opera desavirsita. Prin comparatie
(dar nu numai), dimensiunea sonora
dezamageste. Caci daca una dintre
componentele sale - muzica originala
scrisa de Marius Popp - acopera deplin,
cu accentele ei obsedante, uneori
rascolitoare, functia dramatica ce-i
revine, cealalta - rostirea actoriceasca,
prin definitie esentiala Tntr-un spec-
tacol de teatru - se arata Tn mare
suferinta. Vina decisiva o poarta, fara
indoiala, scoala de specialitate, care
de multa vreme neglijeaza in mod
iresponsabil sa se mai ocupe de corec-
tarea si perfectionarea impostatiei, a
emisiunii vocale si a dictiunii, capitole
socotite probabil minore Tn raport cu
antrenamentul fizic al studentilor;
rezultatele acestei "viziuni" cel putin
bizare se aud Tn mai toate spectacolele
cu texte clasice. Tn Richard il nu se
intimpla altfel: de la interpretul rolului
titular si pina la actorul care rosteste
doua-trei replici, verbul shakespearean
este mestecat Tntre dinti, latit pe buze,
repezit spre sala in rasteli cacofonice
ori gingavit agonic pentru uzul ex-
clusiv al partenerilor din scena. Fac
exceptie de la aceasta regula (nu dis-
cut aici calitatea globala a jocului lor)
Irina Mazanitis, Gelu Nitu si Mircea
Constantinescu (total), Radu Amzules-
cu, Virginia Rogin si Florin Zamfirescu
(partial). Observatia se refera |la
reprezentatia vazuta de mine (4 mar-
tie), dar experienta, Tntemeiata, in
speta, si pe vizionarea la care am asis-




tat cu citeva zile Tnainte, mi interzice,
din pacate, speranta ca ar fi fost vorba
despre un accident. Oricum, cred ca
regizorul avea datoria - morala i
profesionala - de a combate cit de cit
acest flagel ce tinde sa devina en-
demic pe scenele noastre. Faptul ca
nici macar nu a fncercat Tsi gaseste
explicatia Tn Tnsasi conceptia sa de
spectacol, care acorda textului o
importanta relativa.

Desigur, Tn ziua de astazi nimeni
nu se mai mira - si un critic, cu atit mai
putin - cind Tn teatru i se serveste, sub
titlul unei piese celebre, o compozitie
menita sa demonstreze cum considera
directorul de scena ca ar fi trebuit sa
arate acea piesa spre a merita atentie.
Din acest punct de vedere, scrierile lui
Shakespeare au cunoscut probabil
cele mai substantiale "ameliorari". Pe
afigsul Odeonului scrie “Richard lil de
William Shakespeare, adaptare scenica
de Mihai Maniutiu". Poate ca mai
corecta ar fi fost formularea "Richard
1l de Mihai Maniutiu, dupa o idee de
William Shakespeare”, intrucit din tex-
tul dramaturgului se mai pastreaza in
spectacol doar vreo jumatate; si aceea,
intr-o traducere, pare-se, ad hoc
(meritorie, de altfel) sau combinind
pasaje din versiunile romanesti exis-
tente. Nu sint specialista in materie si,
la urma urmei, chestiunea nu e chiar
cruciala. Obiectiile apar fTnsa din
momentul Tn care raporturile, si asa
greu de urmarit, dintre personaje sint
modificate, prin taieturi sau recom-
binari, pina la a deveni uneori, pentru
privitorul obignuit, de neinteles. Un e-
xemplu frapant este acela al relatiei
dintre Richard si ex-regina Margaret,
vazuta Tn spectacol ca o relatie de
dragoste (carnala)-ura, foarte bogata
n potentialitati dramatice, dar capatind
o pondere pe care economia mizan-
scenei nu o justifica. Punctul cel mai
discutabil, din aceasta perspectiva, il
constituie Tnsa introducerea unui per-
sonaj nou, Nebunul - lipsit de replici si
interpretat cu uluitoare intensitate de
foarte tinarul Marius Stanescu, un
mare actor Tn devenire -, figura
absenta ca atare nu doar din piesa in
discutie, dar din toate dramele istorice
i din majoritatea tragediilor
shakespeareene. Nu fara motiv, e de
presupus. Tn amara comedie a lumii,
pe care o re-prezinta, re-crefind-o pe
scena, Shakespeare rezerva rolul
Nebunului, al Bufonuluivesel sau trist,
blind sau singeros, tocmai unuia sau
altuia dintre regi. In spectacoiul lui
Maniutiu, Nebunul, purtind o masca ce
reproduce capul unui cfine, latrind,
schelalaind si urlind ca un cline, este
nedespartit de Richard; mai mult, e
dublul sau, imaginea lui primara, em-
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blematica (epitetul ‘cfine" revine
aproape obsesiv Tn imprecatiile pati-
masei Margaret) si, Tn acelasi timp
autoasumata. Masca dispare §i anima-
lul (re)devine om Tn momentul mortii
lui Richard, o moarte despuiata de
orice urma de glorie, anonima, banala
si, de aceea, foarte omeneasca. Murind
monstrul se reintegreaza speciei -
conditiei umane.

Tn mod ciudat, prezenta Nebunului.
este perceputa concomitent ca oa
tautologie si ca un argument decisiv in €
demonstratia teoretica propusa dey
Mihai Maniutiu, demonstratie perfect=>
coerenta n raport cu sine. Si, laa
rigoare, Tn raport chiar cu scrierea
shakespeareana (desi masivele amp.
tari reduc textul nu doar cantitativ
Caci regizorul Tsi Tntemeiaza varianta
de spectacol pe sugestiile continute in
monologul lui Richard de la Tnceputul
piesei: "Pradat la trup de firea
necinstita/... Mi-am pus in gind sa fiu
un ticalos" (citez din traducerea lui
Dan Dutescu). Ticalosia eroului e nu
atit un dat, o predispozitie Tnnascuta,
cit rezultatul unei tentative constiente,
voluntare de a-si pune 7n acord sufletul
cu Tnfatisarea hida. Preexistenta is-
toriei sale scenice, aceasta finspai-
mintatoare si sfigietor de trista
autoconstruire Tntru rau ni se fTnfa-
fiseaza gata implinita. Shakespeare
studiaza nu un proces, ci o stare, iar
Richard nu-si analizeaza devenirea, ci
isi contempla perfectiunea. Acest
Richard, finrudit cu Caligula al lui
Camus si cu "omul disperat" din Mitul
lui Sislf, I-a interesat pe regizor: lucid
cabotin si uimit, de la fTnaltimea
propriei amoralitati absolute, de imo-
ralitatea relativa a semenilor, el ucide
cu linistea si curiozitatea rece a
copilului care smulge aripile mustelor
ca sa vada "ce vor face". $i victimele
"vor face" prea putin, desigur, pentru
insatiabila-i sete de altceva. Mereu
dezamagit de ceilalti, Richard se in-
toarce mereu asupra-si, observindu-si
detasat reactiile Tn situatii-limita: obti-
nerea coroanei, pierderea coroanei
pierderea vietii... Dar - i aceasta fi va
fi, fara scapare, pedeapsa - nici aici nu
mai descopera nimic nou. Asimilat
pina in cea mai intima fibra, perso-
najul Richard, cladit cu atita obsti-
natie, nu-i mai produce actorului
Richard nici.o surpriza. Tn lume nu mai
e nimic demn de interes. Actor si per-
sonaj se vor stinge purtind pe chip
aceeasi grimasa de amara deziluzie
de (auto) sarcasm deznadajduit. Mar-
cel lureg, proaspat angajat al
Odeonului si vechi interpret favorit ai
lui Maniutiu, exprima cu autoritate.
intr-o evolutie gindita deopotriva n
filigran si in altorelief, toate nuantele
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fe) Marcel luresg srl Camelia Maxim
in "Richard 11"

acestui caracter lipsit, de fapt, de
nuante. Cu o plastica corporala irepro-
sabila, el Tncrusteaza aproape dureros
in spatiul nud al scenei silueta contor-
sionata, chinuita si nefasta a fapturii
care, alungindu-se dintre oameni mai
degraba decit alungata de ei, are or-
goliul dement de a |li se crede nu
superioara, ci neasemanatoare. Daca
rostirea i-ar fi fost pe masura arderii in-
terioare, Marcel lures ar fi Tncarnat,
macar pentru acest spectacol, un
Richard ideal... Pacat!

In comparatie cu eroul titular,
celelalte personaje apar, in general,
oarecum neglijate - §i nu doar fiindca
partiturile lor au fost, in majorite, dras-
tic reduse. Avind sarcina de a servi in
primul rind drept revelator pentru ima-
ginea lui Richard, ceilalti protagonisti
sint conturati scenic in functie de
ponderea lor din acest punct de
vedere. De atentie sporita se bucura
astfel regina Margaret, interpretata de
Irina Mazanitis cu temperament si cu o
buna marcare a nebuniei semi-histrio-
nice a personajului, $i Buckingham, rol
a carui extindere (atit ca dimensiune,
cit si ca semnificatie) i prilejuieste lui
Radu Amzulescu exersarea convin-
gatoare pe o gama psihologica ampla,
mergind de la credinta pasionata la
dezamagirea amara a unei prietenii
crunt ranite. Vitregit inca din text - caci
scurtele lui interventii urmaresc doar
sugerarea unui pol contrastant fin
raport cu Richard - Clarence fsi
mentine acelasi statut si in spectacol;
cu atit mai mare este meritul lui Florin
Zamfirescu de a-l. impune memoriei
privitorului. Redusa la valoarea unei
pete afective de culoare, Lady Anne e
jucata de Camelia Maxim cu inten-
sitate si vibratie, dar tonul lipsit de
modulatii al vocii (cam toate vorbele
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sint strigate) fi diminueaza si mai mult
pregnanta. Personajul "de serviciu" al
regelui Eduard si-ar fi gasit o fericita
Tntrupare in $erban lonescu; dictiunea
neclara a actorului 1l condamna Tnsa la
o Tnsemnatate strict mimica. Pastrin-
du-si aproape integral replicile din tex-
tul autorului si, nu mai putin, pozitia
deloc subalternd n conflict, regina
Elizabeth se manifesta surprinzator de
palid Tn interpretarea Oanei Stefanes-
cu, ce pare dezorientata si ezitanta.

Trebuie spus Tnsa ca insatisfactiile
produse nu rareori de sustinerea acto-
riceascd a spectacolului s-ar putea
sd-si aiba sursa Tn conceptia regizora-
la si ca aceasta, la rindul sau, s-ar putea
sa plateasca tribut, aici, vesmfintului
formal ales de Maniutiu pentru con-
cretizarea ei. Cacidirectorul de scena,
vrajit, dupa cum finsusi declara, de
profunzimea cu care e descifrata ope-
ra shakespeareana in filmele regizo-
rului japonez Akira Kurosawa, a purces
si el Tntr-o aventura extrem-orientala,
"niponizind" apasat structura montarii,
la toate palierele - vizual, sonor, dinamic.
Hainele si coafurile personajelor mas-
culine, sunetele si miscarile grupului
de guarzi amintesc insistent peliculele
razboinice cu samurai - mai putin, ma
tem, expresivitatea specific nationala
si totodata universal umana a operelor
lui Kurosawa. Tn caietul-program al
spectacolului, regizorul fsi explica
optiunea prin aceea ca “e o sugestie
care Tmi sprijina ideea de casta miii-
tara, de elita militara a puterii". Mon-
tarea nu evoca Tnsa defel o asemenea
idee, asa Tncit, riscind sa gresesc n
favoarea regizorului, prefer sa cred (in
ciuda asertiunii sale) ca, dincolo de
efectele ei, alegerea i-a fost dictata de
ratiuni mai Tntemeiate. De pilda, de
faptul ca severa formalizare presu-
pusade "modul japonez" urmareste, in
Richard Ill, sa marcheze conventiona-
lismul, lipsa de consistenta interioara
a universului Tmpotriva caruia actio-
neaza eroul, repudiindu-l si Tncercind
sa i se sustraga. Altminteri, momentul
- esential in spectacol - in care Richard
si leapada straiul-uniforma ar ramine,
practic, inutil. Dupa cum, fara aceasta
motivatie, splendidele costume ima-
ginate de Doina Levintza ar ramine
simple pretexte de bravura decorativa,
menite sa faca gratuit reclama produ-
selor magazinului de imbracaminte cu
acelasi nume, iar nu sa complineasea
ideologia operei scenice.

Opera scenica discutabila si care
va fi, probabil, indelung discutata, co-
plesitoare si derutanta. Indispensa-
bila, fnsa, unui teatru viu.

G ALICE GEORGESCU

foto: Armand Rosenthal

ERA PE CIND NU S-A ZARIT...

PAIATA SOSESTE LA TIMP de
Fanug Neagu ° TEATRUL
NATIONAL DIN BUCURESTI e
Data premierei: decembrie 1992 e
Regla : George Motol e Sceno-
grafia: George 'Mosorescu . e

Distributia: Mihai Niculescu (Dan
Comsa), Cezara Dafinescu (Delia),

Constantin Dinulescu (Tallverde),
Alexandru Georgescu (George),
Carmen lonescu (Oiga), Maia Mor-
genstern, Maria Teslaru (Maria),
Raluca Penu (Ina), Silvia Nastase
(Batrina), George Motoi (Mutul);
in alte roluri Mircea Cojan,
Lavinla Lazarescu, Paul Tanase,
Carmen lliescu.

Cel dintii gind pe care 7l ai vazind
Palata sosegte la timp de Fanus
Neagu pe scena Nationalului
bucurestean este ca stii, ca Tt
amintesti - vag, dar ifi amintesti - totul.
Si decorul lui George Mosorescu, §i
piesa lui Fanus Neagu, si spectacolul
lui George Motoi. Tti dai seama ca te
inseli (daca pe propria memorie nu
poti conta, te ajuta caietul-program,
informindu-te ca asisti la o premiera
absoluta), si totusi senzatia de lucru
stiut pTna la a-si pierde interesul nu te
paraseste. Ai mai vazut (de cite ori!)
aceasta scenografie ezitind fntre
realism pedant (o casuta solida, cu
piroane bine Tnfipte n grinzi de lemn)
si conventie (cirpe colorate adica
haine sfisiate simetric si murdarite in
atelierul de pictura, flori de plastic de
un soi pe care botanica nu-l cunoaste,
scena Tnsa, da). Ai mai auzit replicile
piesei - gflgiire necurmata de metafore
adesea cam obosite -, ai mai ntflnit
situatiile "rupte din viata“, cu amor,

tradare, lovituri de teatru ce se succed
Tn ritmul batailor metronomului. Ai mai
urmarit conceptii regizorale imposibil
de definit ca atitudine, ca punct de
vedere, rezumindu-se, probabil, la a
indica actorilor sa nu se acopere unul
pe altul in scena, sa vorbeasca mai
tare sau mai incet, mai clar sau... mai
firesc. Firesc in care, de altfel, actorii
se adapostesc mai tot timpul, astfel
incit ori nu Tntelegi ce spun, ori rostesc
o replica de tipul "esti un cfiine care-
nfuleca naluci" cu tonul potrivit pentru
"matura, te rog, §i sub covor".

Adevarul este ca arata foarte
ponosit, foarte "de serviciu" spec-
tacolul de la National. Tn program,
regizorul sugereaza ca piesa n-ar fi
putut fi jucata "pTna mai ieri" (pentru
ca adulterul, nu-i asa, era "vestejit' pe
vremea dictaturii, nu se observa cit e
el de omenesc, cit de rupt din viata si
din suflet este el). Pina si aceasta
remarca, pina si aceasta ocheada
plina de subfinteles aruncata noua,
spectatorilor, suna ponosit de prea
multa Tntrebuintare, suna "de serviciu".

$i pentru ca totul sa curga dupa
tipic, si Tn insemnarea de fata, urmeaza
sa vorbim despre interpretare. Ca sa
spunem, ce? Ca actorii Tsi fac datoria
cu profesionalitate? $i-o fac. Ca nimeni
nu straluceste? Nu straluceste. Ar avea
cum? N-ar avea cum. Ar avea pentru
ce? N-ar avea pentru ce.

Ciudatenia care apare Tntotdeauna
cu acest tip de spectacol este
urmatoarea: ti-l amintesti fara sa-l fi
vazut, dar 7l uiti imediat dupa ce |-ai
vazut. Din aceasta dilema nu puteti
iesi! - zice Caragiale, si noi cu el.

IR CRISTINA DUMITRESCU

(@) Constantin Dinulescu in "Paiata soseste la timp"
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6) Alexandru Repan si Catrinel Dumitrescu in "Arsila si viscolul"

PUTEREA FRICII

ARSITA $I VISCOLUL de Mihai Ispirescu ¢ TEATRUL NOTTARA e Data
premierei: 5 februarie 1993 e Regia: Dominic Dembinski ¢ Scenografia:
$tefanla Cenean e Miscarea scenica: Daniela Popescu e |llustralia

muzicala: Dinu Giurgiu e Distributia: Alexandru Repan (Aiexe), Valentin
Teodosiu (M_ogul, Barbatul, Aldescu), Catrinel Dumitrescu (Aurelia), Cris-
tina Stoica (Ingerul), Stoica Rareg (Ady), Crenguta Hariton (Anda).

Cele doua fenomene meteorologice
excesive care alcatuiesc titlul piesei
lui Mihai Ispirescu fac un semn si spre
sfera stilisticA a comediei propuse:
autorul se situeaza Tn zona pamfle-
tului, acolo unde vinovatia este evi-
denta si nu exista nici un dubiu etic.
Savulescu T. Alexe nu simte nici un fel
de impuls spre cainta, confruntarea
(imaginara) cu victimele actiunilor
sale, de-a lungul a patru obsedante
decenii, nu-i produce nici un fel de re-
muscare. Asa cum reiese din discursul
celorlalti, Alexe a fost un instrument al
raului absolut, o unealta care nu si-a
pus niciodata problema Tndreptatirii
actelor lui. Aceasta unealtd se insu-
fleteste doar in momentul in care a
pierdut legatura cu angrenajul care-l|
determina. Trairile lui nu au nimic de-a
tace nici cu pocainta, nici cu iertarea -
ele sint dominate doar de spaima, de
amenintarea pe care o reprezinta
memoria celorlalti.

Memorie care, in piesa, capata
forma unei lumi ce depaseste granita
realului. Adversarii nimiciti pe vremuri
au acelasi chip si aceeasi linistita
Tnversunare, care promite sa fie de
durata, Tn credinta ca listele cu vinovati
existd, ca judecata se va produce.
Prelungirea Tn fantastic Ti serveste
dramaturgului pentru a cuprinde un
sentiment - frica - ale carui dimensiuni
sint amplificate de necesitatea unui
raspuns individual pentru crime
faptuite in grup. Unealta nu vrea sa fie
vie, nu accepta darul constiintei si
cauta un alt grup, avind acum sau in
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perspectiva puterea care sa-i legitimeze
prescriptia. (A nu se confunda: pres-
criptia Tnseamna stingerea raspunde-
rii, §i nu iertarea ei.)

Unealta oarba si docila a "marelui
mecanism”, Alexe este Tn cele din
urma Tnvins de un biet complot pus la
cale de sturlubateca sa sotie, i acesta
este singurul lucru cu adevarat comic
din piesa.

Cred ca prelungirea Tn zona fan
tasticului (zona familiara dramaturgiei
lui Mihai Ispirescu) a condamnarii per-
sonajului e oarecum prematura, atit la
nivelul receptarii de catre public, cit s
la cel al transpunerii scenice. Dosarele
si listele sint Tn prea mare masura un
element al realitatii pentru a putea fi
percepute in planul conventiei. Spec-
tacolul Teatrului Nottara e receptat in
seria care fncepe cu “"Memorialui
durerii" si se termina cu dezbaterile
parlamentare; si cind spun asta nu ma
gindesc Tn primul rind la discutiile din
pauza si de la sfirsit, ci la comunicatui
de protest al MER publicat in ziarul
“Meridian", Tn care, Tn formulari grama-
ticale aproximative (dar cu 7 din a), se
protesteaza Tmpotriva atribuirii calitatii
de ecologist oportunistului personaj ai
piesei, acuzindu-l pe autor ca-i “as-
mute pe spectatori contra ecologistilor
incomozi". Nu individul mortificat de
moartea pe care a Tmpartit-o este in
aceasta interpretare obiectul piesei, ci
biografia accidentala a unui contem-
poran, luat de pe strada, sau din alt loc
public, si urcat pe scena.

$i regizorul Dominic Dembinski a

simtit nevoia sa finfiltreze patos
justitiar in elementele spectacolului,
supralicitind datele textului. Marea
figuratie a vietii, bunii si raii, militienii,
securistii, taranii, detinutii, Tngerii,
Stalin in persoana, marea figuratie a
vietii este alcatuita din copii. Copii
care cinta: refrene stupide sau armonii
divine. Dintru fnceput efectul este
socant: atit raul cit si memoria lui se
raporteaza la inocenta, care, tocmai
prin faptul ca e lipsita de cunoastere,
devine si fara aparare, putind fi
folosita de calai in toate sensurile, si Tn
chip de complice, si de victima, si de
martor care vede, dar nu Tntelege. O
data gasita fTnsa ideea, regizorul
abuzeaza multiplicind si prelungind
interventiile de grup, dincolo de limi-
tele in care se mai poate urmari fluenta
textului. Procedeul devine de-a binelea
contraproductiv la sfirsitul spectaco-
lului, c¢ind cele trei finaluri, si asa
tautologice, sint inutil lungite prin in-
terminabile coruri ale ingerilor. Intele-
gerea si emotia adunate pina atunci se
dizolva Tn plictiseala si spectatorul para-
seste sala cu senzatia de satietate.

Interpretul rolului principal,
Alexandru Repan, Tsi asuma un pariu
deosebit de dificil: acela de a fixa per-
manenteie ne-omenesti care-si Tnsu-
seste alibiul "pacatelor omenesti". Frica
il face locvace si tandru, agresiv §i in-
teligent, flexibil si adaptabil. Frica poate
deveni o forta la fel de puternica ca si
‘ideile care cuprind masele". Actorul
dezghioaca la vedere histrionismul
primitiv al personajului, poate cu un
exces de patetism zgomotos. Terestra
si misterioasa Tn acelasi timp, Catrinel
Dumitrescu sustine planul real al
piesei. Valentin Teodosiu - o singura
idee Tn trei ipostaze - izbuteste sa-si
alcatuiasca o existenta scenica din ele-
mente mai mult conventionale. Un
debut convingator este cel al Crengutei
Hariton. )

Decorul Stefaniei Cenean este
foarte bun, sugerind fabulosul sordid
al planurilor piesei.

Fac parte dintre spectatorii care
au plecat pe ginduri de la spectacol:
pentru a se afirma, dramaturgia comu-
nistd n-a avut nevoie decit de devota-
ment: fatd de idei si fata de foruri.
Dramaturgiei fara ideologie din pe-
rioada post-decembrista nu fi va fi sufi-
cient talentul, asa cum uneori credem
Tn naivitatea noastra. Ea va trebui sa
faca abstractie de prejudecatile - nu
numai ale partidului ecologist - care fi
atribuie obsesii straine, 1i cer discur-
suri de miting si raspunsuri la Tntreba-
rile formulate in parlament.

SIS MAGDALENA BOIANGIU
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foto: Piti Balaban

UN IVAN

S| DOUA
TURBINCI

IVAN TURBINCA, versiune scenica de Alecu Popovici,
dupa lon Creanga e TEATRUL "ION CREANGA" e Data
premierei: 7 noiembrie 1992 e Regia: Cornel Todea o
Scenografia: Anca Paslaru si Luana Dragoescu, dupa
o idee de lleana Huber e Muzica: Paul Urmuzescu e

Coregrafia: Roxana Colceag e In distributie: Eugen
Apostol (lvan), Gheorghe Vrinceanu, Sibylla Oarcea,
Florin Busuioc, Marina Procopie, Dumitru Anghel, Mir-
cea Musatescu, Alexandrina Halic, Andra Teodorescu-
lon, Gheorghe Arcudeanu, Nicolae Simion.

“Ivan Turbinca" la Teatrul "Tandarica"

IVAN TURBINCA, scenariu de Cristian Pepino dupa lon
Creanga e TEATRUL "TANDARICA" e Data premierei: 9
februarie 1993 e Regia: Cristian Pepino e Sceno-
grafia: Delia loaniu ® Muzica: Nicu Alifantis. Cinta: loan
Luchian Mihalea si Grupul Song e Distributia: Paul
lonescu (lvan), Sara Dan (Generalul), Florentina Tanase
(Aliosa, Dumnezeu, Talpa ladului), Decebal Marin
(Sfintul Petru, Hangiul, Talpa ladului), Florentina Tanase,
Sara Dan, Valentina Tomescu, Marcelina Jugureanu,
Angela Filipescu, Decebal Marin (Ingeri si Draci).

Faptul ca doua teatre bucurestene,
care, prin specific, se adreseaza cu
predilectie copiilor, au decis sa puna
in scena, aproape concomitent, acelasi
text (sau, oricum, acelasi pre-text) nu
este deloc, cred, o idee constructiva.
Desigur, modalitatile de expresie ale
celor doua spectacole sint diferite, su-
portul lor dramaturgic nu e identic,
dar, chiar si asa, presupunerea ca in
capitala s-ar gasi destui copii (ori des-
tui adulti-insotitori) dispusi sa se dedea
unor exercitii de spectacologie com-
parata si deci sa cumpere bilete la am-
bele reprezentatii mi se pare hazardata.
In asemenea situatie, gindul reactionar
ca planificarea centralizata era si ea
buna la ceva nu poate sa nu te viziteze.
Casifintrebarea, fireasca, de ce tocmai
ivan Turbinca a fost, dintre povestile
lui Creanga, aceea socotita demna de
interes teatral in momentul de fata.

In cazul Teatrului "Tandarica",
raspunsul este destul de simplu. Aici
s-au jucat pina acum dramatizari ale
mai tuturorbasmelor scriitorului, lucrari
care, aduse pe scena, constituie de
altfel un punct de atractie in special
pentru prescolari i scolarii mici. Apoi,
cu fabula sa, bogata in elemente fan-
tastice, Ivan Turbinca ofera o buna baza
de plecare pentru un spectacol de
marionete, acestea nefiind {inute sa se
supuna, prin Tnsasi natura lor, legilor

realului. Personaje precum diavolii,
Moartea si, mai ales, Dumnezeu au
sanse sporite de a deveni credibile (in
interiorul conventiei scenice, binein-
teles) daca sint vizualizate prin aparitii
non-umane care sugereaza mai de-
graba decit reprezinta. Sub acest
aspect, montarea de la "Tandarica",
realizata de talentatul si_experimen-
tatul in domeniu Cristian Pepino, mul-
tumeste pe deplin. Scenografa Delia
foaniu a figurat atit personajele pamin-
testi cit si pe cele suprareale cu fan-
tezie si umor, intr-o cromatica placuta,
iar minuirea impecabila - partial "la
vedere" - a papusilor, a marionetelor si
a decorului face ca intimplarile sa
pastreze si misterul altor tarimuri, si
hazul sanatos al lumii acesteia. Repro-
surile pot viza un singur capitol - din
pacate, nu tocmai neinsemnat: drama-
turgia. Scenariul alcatuit de regizor,
fidel in linii mari originalului, nu a iz-
butit sa transleze complet si fara acci-
dente epicul Tn dramatic; de unde,
pasaje discursive si lungimi care afec-
teaza ritmul si tensiunea spectacolului
(implicit, capacitatea copiilor de a-I
urmari cu atentie).

Tot de aici pornesc si nemul‘u-
mirile suscitate de montarea Teatrului
“lon Creanga". Strict "filologic", adap-
tarea lui Alecu Popovici e deplin res-
pectuoasa fata de poveste - ceea ce, in

"Eugen Apostol - Ilvan Turbinca la Teatrul "lon Creanga" a‘

imprejurarea data, nu se transforma
automat Tn merit. Inventiile apar la
nivelul replicii, prin de-acum banaliza-
tele si dintotdeauna discutabilele "tri-
miteri la actualitate". De altminteri,
tocmai acesta pare sa fi fost mobilul
Tnscrierii textului Tn repertoriul tea-
trului: posibilitatea de a "politiza" -
suficient de rudimentar - peripetiile
zurbagiului soldat rus. Dincoloinsa de
faptul ca nimic nu e mai strain decit
asta spiritului operei Ilui Creanga
(pentru care, Tn speta, nationalitatea
eroului constituie doar prilejul practi-
carii unor delicii lingvistice asa-zicind
exotice), Tntrebarea este cine ar fi
trebuit sa fie beneficiarul unei astfel de
inovatii. Copiii? Desigur ca nu. Adultii?
Citi frecventeaza de bunavoie un
teatru "pentru copii si tineret"? Tinerii?
Cite persoane intre 16 si 25 de ani sint
curioase sa vada lvan Turbinca? Daca
ar fi fost cu adevarat vorba despre un
muslcal, cum pretinde afisul, inca se
putea presupune ca aceasta din urma
categorie este considerata destina-
tarul montarii. Dar citeva cintecele cu
text indescifrabil (din cauza statiei de
amplificare) si o coregrafie aproxima-
tiva nu transforma nicidecum spec-
tacolul Tn asa ceva. $i atunci? Atunci;
Tn afara costumelor “dracilor”, desenate
cu inventivitate, si a jocului Sibyllei
Oarcea, mai nuantat, reprezentatia nu
ramine Tn minte prin nimic.

n final, o observatie referitoare la
ambele spectacole si valabila, cred, si

.pentru alte eventuale tentative de

adaptare scenica a lucrarilor |lui
Creanga. Inconfundabilul sau limbaj,
intesat de regionalisme si arhaisme,
nu e deloc usor de Tnteles - indeosebi
de catre copii - in absenta explicatiilor.
Tnlocuirea unor cuvinte cu altele, aflate
azi in circulatie, ar fi o impietate mult
mai mica decit deturnarea sensurilor.

G ALICE GEORGESCU
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O IRONIE RECONFORTANTA

iMBLINZIREA SCORPIEI de Wil-
liam Shakespeare e TEATRUL
NATIONAL DIN TIRGU MURES e
Data premierei: 11 februarie 1993 e
Regla: Mircea Cornigteanu e Sce-
nografia: Emilia Jivanov e Distri-
butia: Cornel Raileanu (Christopher
Sly), Monica Ristea (Hangita),
Vasile Vasiliu (Regizorul, Gremio),
Dan Glasu (Actor |, Petruchio),
Edi Marlnescu (Actor IlI, Un
croitor, Tranlo), Cornel Frimu

(Actor Ill, Un pedagog), Nicolae

Cristache (Actor IV, Biondello),
Aurel Stefanescu (Baptista Minola),
Rodica Baghiu (Catarina, Bianca),
Cornel Popescu (Grumio), Radu
Banzaru (Curtis), Mihai Gingules-
.cu (Un croitor), Dan Chiorean (Un
servitor), Doina Preda (O sluj-
nica), Llvia Glngulescu (O slujmi-
ca, Vaduva), Mihaela Radescu
(Bianca, Catarina), Nicolae Mihoc
(Hortensio), lon Ritiu (Lucentlo),
lon Fiscuteanu (Tranio), Constan-
tin Sasareanu (Vicentio).

Profesionist de marca, stiind sa
faca pina la urma plauzibila o distri-
butie oricit de suprinzatoare, regizorul
Mircea Cornigteanu ne ofera la Tirgu
Mures o incitanta imblinzirea scor-
plel, in care, pe de o parte, teatrul Tsi
(re)descopera actorii, iar pe de alta se
redescopera pe sine, ca "oglinda"
ginditoare, cu " functii cathartice in-
alienabile. Locul si timpul *sopirlelor”
pare. sa fi trecut, asa ca teatrul se
poate reintoarce la menirea lui dintot-
deauna, despovarat de presiunea
contingentelor si a conjuncturalului.
Revenirea Iui Christopher Sly din
visare (din teatru) fi va aduce (si ne va
aduce) o alta intelegere asupra jocului,
a teatrului si a vietii, imbogatind-o cu
receptarea unor semnificatii ascunse,
care altfel ne scapa. Sintem asadar
mal saraci fara teatru, mai putin apti
de a ne cunoaste pe noi insine si chiar
de a ne accepta, cu lumestile si
flrestile noastre greseli. Tn spatiul
scenlc saturat de ironie acida va
patrunde astfel, in final, o boare de
tandrete reconfortanta. $i inca Tntr-o
asemenea masura, Tncit esti dispus sa
treci in acel moment peste nu putinele
nefmpliniri ale spectacolului, care parca
se topesc fn aceasta impresie globala,
favorabila. "Mina" regizorului fsi spune
cuvintul si nu ne Tndoim ca ea va fi in
continuare profitabila pentru Natio-
nalul din Tirgu Mures, Tn stradaniile
sale de a-si gasi un stil si de a se
Tnscrie Tn circuitul valoric european.
(Sa nu uitam ca la baza stralucitelor
succese din ultimii ani ale Nationalului
craiovean a stat si munca de multe
stagiuni a regizorului Mircea Cornis-
teanu, el fiind cel care a adus colec-
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tivul Tn situatia de "a-si lua zborul" spre
tari mai reci sau mai calde.)

Cu nimeni altul decit Dan Glasu in
Petruchio si cu nimeni alta decit
Mihaela Radescu in Catarina, Mircea
Cornisteanu realizeaza un adevarat tur
de forta, obligindu-ne finalmente sa-i
acceptam pe cei doi ca atare §i sa
recunoastem ca el e cel care cistiga
pariul. Adevaratele roluri de palmares
vor apartine Tnsa lui Cornel Raileanu
(excelent si Tn comentariile "mute” ale
lui Christopher Sly la ceea ce se petrece
pe scena'), lui Aurel Stefanescu (un
Baptista Minola suculent, permanent
excedat de ceeace i se intimpla, faraa
renunta Tnséd la placerea constatarii
propriilor sale wuimiri), lui Cornel
Popescu (un Grumio funambulesc,
descinzind parca din basme pentru a
duce pina in pinzele albe tertipurile
grotesti ale stapfnului sau, destinate
Catarinei) si lui Nicolae Mihoc (care
face din Hortensio un personaj de prim
plan, ce se retine atit ca ipostaza
umana, cit si ca arta actoriceasca pusa
cu stralucire Tn zugravirea acesteia).
Au aplomb si dezinvoltura aparitiile
Monicai Ristea (Hangita), ale lui Vasile
Vasiliu (Regizorul) si Cornel Frimu (Un
pedagog). Nu sufera de lipsa preg-
nantei scenice, ci, dimpotriva, de ex-
cesiva ei Tngrosare, crochiurile schitate
de Nicolae Cristache (Actorul IV, Bion-
dello), Edi Marinescu (Tranio) si Vasile
Vasiliu (Gremio). Se "vad" si altii, mai
mult sau mai putin bine, adica de la
Rodica Baghiu (Bianca) si Mihai Gin-
gulescu (Un croitor) la lon Ritiu
(Lucentio).

Se observa chiar si un inceput de

Dan Glasu gi Nicolae Mihoc
in "Imblinzirea scorpiei"

spirit de echipa, chiar daca inca la
concurenta cu "fiecare pe spuza lui".
Scenografia Emiliei Jivanov e si ea spi-
rituala, inventiva, simtindu-se "com-
plicitatea" detaliului scenografic cu
ironia viziunii regizorale. Sint $i mo-
mente de cadere Tn ritmul spec-
tacolului, treceri mai putin abile de lao
scena la alta, scapari de sub control
ale unor compozitii actoricesti ce
migreaza din grotesc in caricatural.
Dar exista, dincolo de toate, un tonus
sustinut §i alertete a jocului - foarte
binevenite si indreptatindu-ne sa con-
sideram prezenta lui Mircea Cornis-
teanu la Tirgu Mures de bun augur. De
aici pina la performanta artistica de
ansamblu si spectacolul de palmares
n-ar mai fi decit un pas. Ne-ar face
placere sa-l putem consemna.

O VICTOR PARHON

REGASIREA
IDENTITATII

DECAMERON...645... de Silviu
Purcarete, dupa Giovanni Boccac-
cio e Teatrul "Anton Pann" din

Rimnicu Vilcea e Data premierei:
20 februarie 1993 e Regia, sce-
nografia, ilustratia muzicala: Sil-
viu Purcarete e Distributia: Cristian
Alexandrescu,

Cristian Stanca,
Gabriel Tudorin, Radu Constan-
tin, Gabi Popescu, Doru Zamfires-
cu, Doina Migleczi, lulia Antonie,
Corina Merisescu, Claudia Caco-
veanu, Adelina Ribac, Amalia
Vacarescu. In reprezentatie: llie
Gheorghe de la Teatrul National
din Craiova (Messer Galeotto).

Daca i-ar fi lipsit, fie si pe scena,
atit de picantele accente erotice, de o
franchete si azi stupefianta, Deca-
meronul n-ar mai fi fost al lui Boccac-
cio. lar daca aceste "accente" n-ar fi
capatat o perfecta justificare artistica
si un gind mai Tnalt, invitind la (auto)
reflectie pe marginea vulnerabilitatii
fiintei umane si a dreptului ei de a-si
trai bucuriile vietii, oricind pindite de
neprevazutul extinctiei, spectacolul
n-ar mai fi fost al lui Silviu Purcarete.
n fine, daca fn locul unei voite impro-
vizatii semiprofesioniste, dirijate cu
"sadica" eleganta superprofesionista
de llie Gheorghe, am fi avut pur si
simplu un spectacol de mestesugari
intr-ale- teatruiui sau, dimpotriva, de
amatori diletanti, reprezentatia ar fi
putut fi a oricarui teatru, dar nu a celui
din Rimnicu Vilcea. Cum spectacolul e
insa, inconfundabil, al acestui teatru -
care fsi regaseste abia acum si abia

31



astfel identitatea -, iar semnatura
regizorala e pe cit de adecvata "situa-
tiei", pe atit de subtila si de rafinata in
"asumarea” el, nu ezitam sa vedem in
acest Decameron al lui Silviu Purcarete
un adevarat eveniment teatral.

Totul pare improvizat, dar totul a
fost calculat milimetric, in *rotundul"
spectacolului neexistind fisuri care
sa-i ameninte savuroasa rostogolire
provocatoare, ce ne duce cu sine
intr-un amuzament copios, retezat
fara drept de apel in final, cind nu se
mai danseaza cu viata, ci cu moartea.
Ca si cind totul ar fi apartinut de fapt
acestui dans final, restul fiind parel-
nicie, iluzie, joc de umbre, de umbre
ale unor umbre, Tn pestera teatrului,
care e chiar scena, luminata de focul
sau sacru, dezvaluitor si Tnvaluitor
totodata. Intr-o admirabila echipa,
tineri (Radu Constantin, Claudia Caco-
veanu, Corina Merisescu, lulia Antonie,
Adelina Ribac, Amalia Vacarescu) si
mai putin tineri dar statornici Tmpa-
timiti ai teatrului (Cristian Alexandres-
cu, Cristian Stanca, Gabriel Tudorin)
dau viata, fiecare, mai multor roluri si
trec cu dezinvoltura si farmec de la
unul la altul, fara sa le pese de nimeni
si de nimic, din moment ce aga grait-a

Purcarete! $i bine fac, pentru ca ei
Tnsisi Tsi regasesc astfel o identitate
posibila, alta decit cea pe care le-a
dat-o (birfindu-i) tirgul, alta si decit
cea pe care, vazindu-i la un moment
dat goi, ar fi in stare sa le-o dea
pudibonderia unora dintre noi. Caci
mi-a fost dat sa vad la premiera, desfa-
surata pe scena Teatrului National din
Craiova, spectatori din elita intelec-
tuala a urbei care s-au amuzat tot tim-
pul, nestiind insa, la sfirsit, daca
trebuie sa aplaude sau nu in prezenta
sotiilor , dar si a criticilor “de la Bucu-
resti" care, pasamite, ar fi trebuit sa
dea tonul. Sint convins Tnsa ca publi-
cul platitor va reactiona cu placere si
spontaneitate, chiar daca n-ar fi ex-
clus sa-si permita uneori si cite-un

apelativ _mai deocheat, dintre cele

frecvente, pe Tntuneric, in salile de
cinema. Nu de astfel de reactii trebuie
sa se teama tinara trupa a.teatrului, ci
de scortosenia osificata, erijindu-se in
aparatoare a moralei publice! Dar cine
scapa de asa ceva? $i cui ii mai pasa,
Tn arta, de asa ceva?

Sub bagheta lui Purcarete, vilcenii
au renascut ca trupa teatrala originala,
inimitabila. Mi se pare destul, pentru
ca e enorm. Ca sa nu mai spun ca s-au

descurcat, aproape-ca “de la egal la
egal", in compania unui extraordinar
actor al scenei craiovene, pe numele
sau llie Gheorghe, excelind aiciin jocul
pe muchie de cutit sau de destin artis-
tic, imprumutind pina si frivolitatii aura
mistica si fior tragic. Ceea ce mi se
pare enorm, tocmai pentru ca e destul.

Adevarat autor al spectacolului,
Silviu Purcarete a scris cu trupurile si
credinta actorilor, muiate in cerneala
fina, carturareasca, pe care i-au dis-
tilat-o colaboratori de nadejde ca
Vadim Levinski (light designer), Eca-
terina Popa (consultant plastic) si
Dumitru Chiriac (autorul unei gvanes-
cent-rafinate picturi de mobilier).

$i pentru ca teatrul din Rimnicu
Vilcea momente stralucite a mai avut,
chiar sub obladuirea regizorala a lui
Purcarete (sa nu uitam Piateta lui Gol-
doni, montata mai intii aici si apoi la
Piatra Neamt), as vrea i eu sa stiu cel
de-acum cit o sa tina? Ca parca vilcea-
nul nostru a ajuns sa se-mpiedice mai
rau ca tiganul la mal! O fi el "malul"
profesionist, dar parca nici "tiganul" n-ar
trebui sa se mai lase in dorul lelii, cum
s-a cam Tnvatat!

I VICTOR PARHON

Revin dupa numai citeva luni la
Baia Mare, cu dorinta de a-mi confirma
sentimentul de jubilatie inaugurala - al
descoperitorului -, dar si pentru a
Tncerca iluzia ca indepartez (macar in
ceea ce ma priveste, inerfiala nepu-
tinta a actiunii critice de a rasfringe in
concret afirmatiile din planul teoretic,
de a depasi limita conditiei sale de
consemnare expectativa. Explicam, n
numarul 11-12/92 al revistei, specificul
vietii teatrale baimarene prin "zba-
terea” - mai cu seama a actorilor tineri
- intre neprofesionism si profesiona-
litate, ca expresie a unor disponibilitati
native indiscutabile si a unei experiente
scenice cucerite in scurt timp, capabi-
le sa corecteze partial absenta peda-
gogiei (in sens didactic, dar si ca
proces regizoral). Pina la un punct,
desigur. $i, s-ar puteaspune, pinalao
virsta, daca exemplul Danei llie, de
atitia anivedeta feminina a teatrului din
Baia Mare, n-ar Tncerca sa infirme
exigenta absolvirii vreunui institut de
teatru... Am sugerat, in articolul pre-
cedent, sectiei de critica a UNITER
exercitarea mai aplicata a functiunilor
ei prin organizarea, cel putin, de stagii
de pregatire pentru tinerii actori ne-

profesionisti de real talent, sau prin
acordarea unor burse de studii celor
ce sustin, printr-o maxima solicitare,
stagiuni intregi. Revin, asadar, la Baia
Mare, si din dorinta secreta de a
cistiga fntiietatea comentariului, n
paginile revistei, asupra unui fenomen
pe care condeiul critic, principial, ar
avea suficiente temeiuri sa-l rivneasca,
poate tot atitea cit pentru o premiera
importanta la Nationalul din Bucuresti
sau la cel din Craiova. Merita efortul,
macar pentru a face cunoscut lumii
teatrale numele unui tinar actor, de
nici 25 de ani, Dan Radulescu, o pre-
zentd dramatica, as spune, iesita din
comun, prin excelenta intuitie Tn con-
ducerea relatiei scenice. Poate si pe
cel al lui Lucian Prodan, nu cu multi
ani mai virstnic, inegal in evolutia sce-
nicd §i asupra caruia inconsistenta
colaborarii, Tn timp, cu regizorul isi pune,
astazi, in chip derutant, amprenta.

) Invitat fiind la Zilele téatrului
baimarean (27 februarie-1 martie), un
soi de festival ce a condensatin citeva
zile aproape intreaga productie teatrala
a ultimelor doua stagiuni (Omul care
aduce ploaie de Richard Nash,
Dresoarea de fantome de lon Baiesu,
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Cenugareasa si Capra cu trei iezi la
Teatrul de Papusi, Evenimentui serii,
un spectacol de Mihai Maximilian la
Teatrul de Revista), am revazut si doua
dintre spectacolele din toamna anului
trecut - Samba Brasii de Mircea
Marian si $antaj (Draga Eiena Ser-
gheevna) de Ludmila Razumovskaia,
ambele Tn regia lui Petru Mihail. Daca
la primul am rezistat cu stoicism, cel
de-al doilea mi-a relevat un paradox
intru totul semnificativ pentru relatia
dintre regizor si tinerii protagonisti,
dintre pedagogia regizorala si resur-
sele lor latente, dintre performantele
tinerilor actori la un moment dat si an-
vergura virtuala a disponibilitatilor lor
tehnice. Sosit cu citeva zile Tnainte la
Baia Mare pentru a "peria" un spec-

tacol pe care-l banuia de mult
"prafuit", Petru Mihail a avut surpriza
de a-l regasi cu mult mai bine

asamblat decit 7l concepuse el insusi.
Tinerii actori, in citeva luni de exercitii
si turnee prin tara, au reusit sa dea ritm
unei fnsailari precare, sa decanteze
nuantele, in fine, sa confere substanta
relatiilor dramatice Tntr-un spectacol
initial sarac, iar acum - onorabil. Daca
va puteti imagina!...




TEATRUL DE PAPUSI -
ROCADA GENERATIILOR

CENUSAREASA, dramatizare
dupa Fratii Grimm e TEATRUL DE
PAPUSI DIN BAIA MARE e Data
premierei: februarie 1993 e Regia:
Ildik6 Kovacs e Scenografia: Ida
Grumaz e Distributia: Adriana
Lozonschi (Spiridusul cartilor,
Bufonul), Rodica Alboiu (Cenu-

sareasa), Marin Dalcaran (Mama
vitrega), Rodica Lazarovici (Bom-
bonica), Maria Mititelu (Euhajia),
Aurel Balaneanu (Tatal, Crainicul
Il), Felix Artuche (Printul), Alex.

Mociran (Maestrul Hop, Zozo0),
Marian Munteanu (Maestrul Hip,
Crainicul I).

Prezent la Zilele teatrului
baimarean (prilejuite §si de implinirea a
40 de ani de existenta a Teatrului
Dramatic), Teatrul de Papusi din loca-
litate si-a omagiat “fratele mai mare",
dupa cum s-a exprimat directorul Cor-
neliu Uta, printr-un spectacol montat
recent de Kovacs Ildik6: Cenusga-
reasa, dramatizare dupa Fratii Grimm.
Trebuie salutata fara rezerve actiunea
culturala a Teatrului de Papusi, de 36
de ani unul dintre reperele propedeu-
tice cele mai eficiente, la Baia Mare, in
emanciparea gustului artistic al copi-
ilor. Spectacolul cu Cenugéareasa reo-
prezinta, cred, la rindu-i, o performanta
demna de antologia acestui teatru,
prin ingeniozitatea reconstructiei epice
si prin alternantele ritmice pline de
culoare i de sugestivitate pentru ochiul
copilului. Kovacs lldiké imagineaza un
Spirit al Cartilor, intruchipat scenic de
una din actritele teatrului, Dana
Artuche, un mediator plin de farmec
intre spectatori si protagonistii din

lemn si pisla. Departe de pacatul de a
simplifica excesiv prin explicitare su-
gestiile morale ale povestii dramatice
Spiridusul stimuleaza s§i calauzeste
reflexul participativ al copiilor, de-
terminindu-i sa Tnteleaga conventia
reprezentatiei ca pe o distanta activa,
flexibila. Spectatorii sint invitati sa

reconstituie o aventura plina de sinuo- -

zitati, pe care Spiridusul o fTnregis-
treaza simpatetic Tn raport cu reactiile
salii, transformindu-se intr-o a douz
identitate a celui ce priveste; un Tnso-
titor terapeut pentru cel ce-si doreste
intim ca realitatea fictiunii sa-si rega-
seasca armonia. Creatia scenografica a
Idei Grumaz se distinge prin eleganta
si simplitate, Tntr-o evolutie lipsita de
grotesc, oricum mai traditionala (dar
nu fara farmec si forta de sugestie)
decit in Cenugdreasa montata acum
doi ani la"Tandarica" de Silviu Purcarete.

Participarea Teatrului de Papusi la
Zilele teatrului baimarean a constituit,
de asemenea, prilejul de a marca
fnlocuirea unei prestigioase generatii
de actori papusari cu cea a tinerilor,
acestia din urma fiind si protagonisti:
(nevazuti) ai spectacolului cu Cenuga-
reasa. Cei virstnici au prezentat ir
final, Tn semn de formala despartire de
teatru, primul act din Capra cu trel
lezi in regia lui Aristotel Apostol. Se
cuvin amintite numele acestor actori
ce au izbutit n decenii sa confere faima
internationala papusilor baimarene:
Adriana Lozonschi, Alex. Bilinschi.
Doina Glavut, Rodica Lazarovici, Rodica
Alboiu, Marian Munteanu, Aurel Bala-
neanu, lda Grumaz (scenograf), Florica
Pop (regizor tehnic).

W4 | {l

@ "Cenusareasa" la Teatrul de Papusi din Baia Mare

OMUL
CARE ADUCE
SECETA

OMUL CARE ADUCE PLOAIE de
Richard Nash. Traducerea:
Beatrice Stalcu gi Mircea Alexan-
drescu ¢ TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE e Data premierei: 24
noiembrie 1991 e Regla: Petru

Mihail e Scenografia: Elena Forfu

e Distributia: Vasile Constan-
tinescu (H.C.Curry), Antoniu Paul
(Noah Curry), Dan Radulescu (Jim
Curry), Dana llie (Lizzie Curry),
Emil Schmidt (Seriful), Victor
Musgeteanu (File), Lucian Prodan
(Starbuck).

Cum bine se stie, orice forma de
expresie a unei evolutii, orice devenire
a unui fenomen Tsi are punctele ei de
articulatie, accentele firesti, surprizele
ce pun organismul sub semnul
variatiei si al transformarii, sub semnul
vietii. Evenimentul dramatic isi gases-
te la rindu-i fluctuatiile sale de inten-
sitate, este dramatic tocmai pentru ca
implica o succesiune de inconcor-
dante active, problematice, dinamice...
Dar ce spun? A reveni la astfel de
truisme explica, cu siguranta, conditia
textului critic silit sa spuna nu, fatal-
mente pus Tn imposibilitatea de a-si
innoi perspectiva, de a judeca in vir-
tutea unor alte repere, condamnat sa
exprime idei la care principial ar dori
sd renunfe. Voiam sa spun doar ca
montarea lui Petru Mihail cu Omul
care aduce ploaie de Richard Nash
imi sugereaza o ingiruire temeinica si
egala de margele pe ata. Dar cum sa
exprimi .asa ceva pur si simplu, si
pentru cine, si de ce? $i cui foloseste?

Efectul montarii sale nu este unul
dramatic. Este unul strict epic cu
fluctuatiile inerente desprinse din
monotonia unei "voci* (a unui ochi, in
cazul de fata) povestitoare. Nici macar
aparitia intempestiva a lui Starbuck
(Lucian Prodan), omul care aduce
ploaie, in casa familiei Curry nu
produce surpriza dramatica, misterul
pe care prezenta personajului ar fi
putut sa-l creeze. Omul acesta care
pretinde ca poate aduce ploaia in
plina seceta, salvind ferma batrinului
Curry, se legitimeaza, din pacate, n
spectacolul lui Petru Mihail, de la bun
inceput ca un escroc patentat si cinic,
$i nu ca un visator orbit de increderea
intr-o forta mai pura decit cea a prag-
matismului. Ti sint acordate, in chip
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disproportionat, circumstante cal-
culatului insensibil Noah Curry (An-
toniu Paul), fiul cel mare al lui Curry,
iar mezinul, Jim Curry (Dan Radu-
lescu), este silit sa cada mult prea
lesne §i aproape neverosimil Tn cap-
cana naivitatii sale juvenile. Evident,
toate relatiile dramatice functioneaza
anormal, din moment ce Tnsusi ele-
mentul de contrast este tratat cu atita
simplicitate.

A relata scenic fictiunea "epica" pe
un ton egal este inca o performanta
apreciabild, Tnsa, atentie, orice suc-
cesiune pusa n cheie dramatica dar
careia nu fi sint bine precizate reperele
evolutiei Tn timp tinde Tn chip subver-
siv sa-si recistige substanta dramatica
si, inevitabil, sa se fTngroase acolo
unde nu trebuie. Actorii, scapati de
sub control, apasa dramatic tocmai
subminind marile raporturi Tn con-
structia de ansamblu. Vasile Constan-
tinescu Tn batrinul Curry taraganeaza
replicile exact unde te-ai fi asteptat la
o fincheiere abrupta, din scurt, a
scenei, Emil Schmidt tine cu orice pret
sa-l transforme pe seriful uneori hitru
intr-un veritabil personaj comic, Dan
Radulescu accentueaza si el latura
comica si infantila, uitind de farmecul
naiv al personajului etc. Eroina si sal-
vatoarea acestui spectacol este Dana
llie, capabila sa-si asume contrastele
cele mal puternice Tntr-o constitutie
dramatica ea Tnsasi contradictorie si
agitata, framintata de iluzii i nefncre-
dere. Inadaptata la modul de existenta
brutal, cantonat in realitate si prag-
matism, sensibila si sovéltoare, totusi
incapabila sa sparga limitele unui
temperament domestic, Lizzie Curry,
sora lui Noah si Jim, sufera, uneori cu
disperare, alteori cu resemnare, din
pricina inadecvarii propriei interioritati
la o lume agresiva si cdlauzitd de
aparente. Ea da contur si relatiei cu
Starbuck - pe care Lucian Prodan o
expediaza cu nervozitate -, dar si celei
cu File, Tn care Victor Museteanu este
apatic, fara tensiune interioara. Intre
durerea fetei batrine si lumina adoles-
centina a iluziilor de-o clipa, atunci
cind se aflatn preajma lui Starbuck (pe
care nu-l poate totusi urma), sau a lui
File (cu care se va casatori, In final),
Lizzie izbuteste sa fie cind frumoasa,
cind nesuferita, cind tinara si usoara,
cind mofluza $i Tnneguratd, fntr-o
alternanta de stari pe care actrita o
exprima cu sensibilitate si dezinvoltura,
dintr-un elan dramatic ce suplineste
adesea inconsistenta mizanscenei.

DRESOAREA DE SUFLETE

DRESOAREA DE FANTOME de lon
Balesu @« TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE e Data premierei: 1
martie 1993 e Regia: Marius Ol-
teanu @ Scenografia: Dana Urda e
Distributia: Dana llie (Dresoarea),

Lucian Prodan (Paznicul),
Loredana Hotea (Printesa tinara),
Llliana Circei (Prinjesa batrina),
Dan Radulescu (Printul tinar), lon
Costin (Printul batrin), Glca
Andrusca (Bastardul).

Ar fi planat asemeni unei culpe sau
nedreptati - as spune metafizice - asupra
celor ce-| slujesc, si poate ca l-ar fi
coplesit si pe cel ce a batut inca o
data, la numai citeva luni, de doua ori
600 de kilometri, din nevoia de a retrai
doar bucuria unei intuitii - nadajdu-
iesc, cu valoare premonitorie pentru
citeva destine de actori -, imposi-
bilitatea de a fi consemnata, in cele
din urma, si o izbTnda reala a teatrului
baimarean. Providential, ultimul spec-
tacol al “festivalului", premiera cu
Dresoarea de fantome de lon Baiesu
n regia tinarului Marius Olteanu
valideaza Tn chip explicit ceea ce
parea sa ramfina exprimat, n istoria
recenta a teatrului, exclusiv prin
tentatia mereu aminata de implinire a
unei virtualitati. lata, se poate face si
aici, la Baia Mare, teatru "de-adeva-
ratelea®, si daca un tinar de talia lui
Marius Olteanu ar putea sa-gi asume
efortul prezentei active permanente,
pe o anume perioada, la teatrul din
localitate, cu siguranta ca insatisfac-
tlile interioare ale actorilor §i com-
plexul Izolarii lor Tntr-un loc uitat de
lume gi-ar diminua presiunea, stimulind
protagonistilor accesul la performanta.

Dresoarea de fantome for{eaza un
contrast net cu teatrul (cultivat cu
precadere la Baia Mare) pe care in
cronica precedenta 11 consideram
tributar unei gindiri de tip mai degraba
epic decit dramatic. Deopotriva un
spectacol de miscare, Tn care dimen-
siunea textuala Tsi descopera adesea
Tn scena imaginea transfigurata in ideo-
grama, regizorul alternind cu maxima
sugestivitate coregrafia stranie a unor
personaje fabuloase cu expresia rigu-
roasa, marcata de asprime, alteori
domestica si umila a universului “con-
cret®, terestru. Remarcabila s-a dovedit,
Tn acest sens, colaborarea lui Marius
Olteanu cu scenografa Dana Urda: iz-
butesc impreuna sa faca posibila cor-
poralitatea incerta a fantomelor (din
castelul parasit), undeva la granita
dintre faptura si realitate, Tntruchipari
ale tenebrelor si Tn acelasi timp
umanizate, deloc fioroase, deopotriva

triste si zglobii, putin copilaroase, jal-
nice si caraghioase. Infasurati in cirpe
albe, mumii descarnate, actorii confera
fantomelor identitati si le determina sa
urmeze ritualuri stranii, cu functie
anamnetica, in compania batrinului
Paznic, Tnca in viata lacei 180 de ani ai
sai. Batrinul Print, sotia lui, cei doi
tineri Printi si Bastardul (Printesei)
continua sa bintuie prin vechiul lor
castel, semn ca istoria Tsi are rosturile
ei, firesti, Tntr-o Tnlantuire sovaitoare
de trupuri urmind acordurile majes-
toase din "Tablouri dintr-o expozitie"
de Musorgski. Se vor replia speriate in
micile lor custi-sarcofage, la aparitia
Tnca joviala a Dresoarei de fantome
(Dana llie), ce-si propune sa faca din
castel un restaurant turisticincare fan-
tomele sa serveasca la masa. Totul
evolueaza sub semnul unei dramatur-
gii ionesciene Tn spirit, marcata de o
scriitura uscata, intemeiata pe replici
scurte, ferme si contrastante, Tnsa zim-
betul abia mijit %ti Tngheata in coltul gurii
pentru ca, o data rasturnat absurdul -
in parabola a unei realitati absurde -,
fabulosul se transforma Tn cosmar.
Dresoarea, initial afabila, devine un
monstru maltratind spiritele trecutului
cu o brutalitate bestiala, in numele
unui prezent incapabil sa se puna in
acord cu istoria - pe care o siluieste.
Regizorul insista, din pacate,
asupra disponibilitatilor textului de a
radiografia obsesiile ideologiei comu-
niste, Tngrosind explicit, ori de cite ori
i se ofera prilejul, aceste sugestii din
parabola Iui Baiesu. Dresoarea va
opera, desigur, cu o secera si un
ciocan, va riposta Tn contrapunct cu
tema musorgskiana imaginata de fan-
tome, amintind agresiv “Internatio-
nala". Este si motivul pentru care
citeva voci mai mult sau mai putin
critice si-au manifestat, dupa spec-
tacol, inaderenta la un text ce li se
parea depasit si tezist. Personal, nu
m-au deranjat accentele puse de Marius
Olteanu, desi' admit ca in absenta
acestora spectacolul ar fi impus sa-i
fie decriptata coerenta printr-un efort
asociativ mai fructuos, pe mai multe
coordonate - simultan -, si nu prin
revelarea univoca a antitotalltaris-
mului comunist. Scrisa pentru a servi
(de fapt, implicit) in subtext si acestei
obsesii, Dresoarea de fantome verifica,
prin modalitati dramatice, natura ra-
portului dintre exigentele oricarui regim
politic si istorie - ca reper adaptabil.
Dacain primele scene Danallie nu
izbuteste "sa scape" de reflexele
rolurilor precedente, intrind Tn scena
parca nepregatitd sa rosteasca sec
replicile, cu o mai mare economie de
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mijloace gestuale, cl Tnca declamatlv,
putin cintat, fara Tnsa a crea sentimen-
tul ca-si joaca perfid rolul, actrita da
suflu, deodata cu schimbarea la fata a
personajului, unei intruchipari expon-
entiale, de o exceptionala sugestl-
vitate dramatica. Este fara tndoiala
una dintre partiturile mari ale Danei
llie, ea sustinind un rol extenuant, in
care brutalitatea se Tmpleteste cu
viclenia, cu micile farse cinice, cruzimea
cu dragalasenia mincinoasa, betia de
putere si sadismul cu histrionismul,
actrita concentrind, fn evolutia per-

sonajulul sau, rivna monstruoasa a
mai multor personaje de a rabufni
salbatic la suprafata. Un rol exemplar
realizeaza si Lucian Prodan, mereu
nedumerit si in defensiva, ripostind
arareori la cruzimile Dresoarei, dar
retragindu-se ulterior, uimit, coplesit.
| se poate reprosa finalul,7n care, dupa
uciderea Dresoarei de catre fantome,
Paznicul se descatuseaza patetic pro-
clamind libertatea fantomelor, riscind
sa creeze un cllvaj logic, din pacate
nespeculat dramatic de regizor, Tntre
cei doi termeni. Ceea ce ar fi adaugat

0 nuanta tragica spectacolului este pe
punctul sa fie receptat ca ridicol, din
moment ce Paznicul pare sa traiasca
un moment de sincera iluminare si eli-
berare, nesesizind - intim - ciocnirea
logica. Ironia dramaturgului e luata in
serios...

Cu mici retusuri sau fara ele, con-
sider ca Dresoarea de fantome in
viziunea lui Marius Olteanu se impune
oricum ca o realizare scenica antologica
a piesei lui lon Baiegu.

I SEBASTIAN VLAD POPA

PARALELE CARE SE SI INTILNESC...

VICLENIILE LUl SCAPIN de
Moliere e TEATRUL DE STAT
"CSIKY GERGELY" [o]] ]
TIMISOARA e Data premierei: 16
lanuarie 1993 e Regla: Laurian
Oniga e Scenografia: Nagy
Higyed
Imre (Argante), Matray Laszlé
(Géronte), Demeter Andras (Oc-
tave), Orban Attila (Léandre),
Hozéo Eva (Zerbinette), Hozo
Marta (Jacinte), Makra Lajos
(Scapln), Suté Udvarl Andras (Sil-
vestre), Ferenczy Annamaria
(Nérine), Majoran Attila (Carle).

Krisztina e Distributia:

Daca, pentru un actor, a juca intr-o
limba total necunoscuta este o intre-
prindere cel putin temerara, nu la fel
stau lucrurile cu un regizor pus Tntr-o
situatie oarecum similara. In cazul in
care acesta doreste sa monteze in alta
limba decit cea materna, faptul in sine
nu constituie un Iimpediment. O
situatie speciala e cea a regizorului
Laurlan Onlga. Ea tine mal mult de
destinul propriu al ex-angajatulul
Teatrului National din Timisoara decit
de optiunea sa reala pentru un teatru
de limba maghiara, limba total straina
d-lui Onlga, dupa cum singur declara.
Cutoate acestea, judecind prin prisma
primei sale montarl de la Teatrul
"Csiky Gergely", si anume Gratii de
Goncz Arpad (aceasta fiind si piesa cu
care institutia s-a prezentat la Fes-

tivalul "Caragiale”), cooptarea in trupa
a regizorului Laurian Oniga poate fi
socotita inspirata.

Al doilea spectacol al sau aici are
ca punct de plecare - insa doar atit - o
piesa clasica: Vicleniile lui Scapin de
Moliére. De fapt, regizorul construieste
o0 a doua piesa, Tntrucitva paralela cu
aceea cunoscuta. In atare situatie, el
avea de ales intre a incerca sa refaca
spectacolul epocii, mizind pe res-
taurarea atmosferei tipice, si a recurge
la tehnica actualizarii. Laurian Oniga a
optat pentru a doua varianta. Moliere
ni-l prezinta pe Scapin ca pe un valet
inteligent si pus pe sotii, jucind renghi
dupa renghi stapinului sau. Regizorul
timisorean aduce personajului valente
noi si destul de surprinzatoare. Potrivit
conceptiei sale, Scapin (Makra Lajos)
devine un fel de clovn-acrobat suspen-
dat de un fir la mare Tnaltime. Solutia
de a aduce In scena, alaturi de per-
sonajele din text, un grup de copii ai
zilelor noastre, Imbracati viu colorat si
modern, complica Tnsa perceperea
exacta a simbolului; jocul lor se
desfasoara Tn general independent de
cel al actorilor. Gardurile dispuse in
semicerc ce delimiteaza cele doua
teritorii pot fiinterpretate si ca o cusca
pentru eroi, care le escaladeaza, pe
parcursul spectacolului, ntr-o directie
sau alta. Starea de captivitate se
resimte (ori se percepe) mai ales Tn

situatiile de disperare, cind accesul
spre inocenta devine imposibil. Terenul
de joaca a fost inventat de regizor i
de scenografa Nagy Krisztina fie din
dorinta de a sugera distanta dintre
lumea celor mici §i cea a oamenilor
mari, fie Tn intentia de a pune alaturi
(dar tot spre a sublinia contrastul)
lumea lui Moliére si lumea noastra.
Sugestia din falsul final,n care Scapin
apare ca "prietenul copiilor" (venind
spre rampa cu ei de mina), e destul de
laterala fata de text, asacao trecem la
capitolul “exagerari". Finalul real
propune o victimizare a personajului
titular: caderea cortinei inseamna
pentru el moartea. Oricum discutabila
ramine, motivatia prezentei unui “taraf",
care abordeaza cind si cind, ca leit-
motiv, 0 melodie trista.

Toate cele trei acte sint com-
primate Tn unul singur (se joaca fara
pauza). Cea mai mare parte din primul
act se desfasoara intr-un fintuneric
aproape deplin (doar citeva lanterne
sint responsabile cu... misterul). Abia
cindin scena se face lumina intelegem
ca versiunea lui Laurian Oniga e una
curajoasa; de altfel, intreaga repre-
zentatie de la Teatrul Maghiar din
Timisoara sugereaza drumuri paralele
care cind se intilnesc e bine.

G MiHAI CLAUDIU CRISTEA
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la un spectacol eveniment
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la un spectacol ce nu trebule
plerdut

ke

nu trebule chiar sa fugiti dar e
bine sa mergetl la acest spectacol

xR

daca tot vreli sa fugl{l de acasa...
2 £

fugltl, dar pe propria raspundere

,UNDE FUGIM DE ACASA ?*

(MARIN SORESCU)

Numele criticilor urmeaza, dupa
cum se observa, ordinea alfabetica:
o "casuld” necompletata nu inseam-
na altceva decit ca spectacolul nu
a fost vazutde criticul respectiv.

MAGDALENA CRISTINA ALICE VICTOR
BOIANGIU DUMITRESCU GEORGESCU PARHON
Napastade I.L. Caragiale P *n
Teatrul National g
Familia lui JOth‘I de S. Gray ek 'Y AR
Teatrul National ’ *
Copacul cu lluzil (trei piese roménesti
din sec.XIX) o 2%,
Teatrul National
Rivalll de R.B. Sheridan * o
Teatrul National
Paringll teriblll de J. Cocteau — e
Teatrul National
La adépost (Home) de D. Storey " " *x
Teatrul Bulandra
Teatrul comic de C. Goldoni e Anw P,
Teatrul Bulandra
Cosma dramatizare de J.P. Le Garrec
dupa P. Istrati * X *
Teatrul Odeon
Teatrul-seminar de P. Tutea P T
Teatrul Odeon
Richard lll de W. Shakespeare A kRww Txan P
Teatrul Odeon
Actorl gl tradatoride T. Stoppard e T . ,
Teatrul Nottara !
Arglta gl viscolul de M. Ispirescu nn P, xnw P
Teatrul Nottara
Jacques gl stipinul séu de
M Kundefa t 2 2 1] t 2 2 1] KR RRRR
Teatrul Mic
Elogiul nebuniei de D. Solomon - -
Teatrul Evreiesc de Stat
Ivan Turbinca de A. Popovici dupa
I. Creangéa - oty *
Teatrul "lon Creanga"
GollIn fala destinulul dupa T. Popescu ] -
Theatrum Mundi
3 din 5 spectacol-coupé cu texte de
M. Visniec,S. Mrozek, E. lonesco % 2%
Studioul ATF
Bertoldo la Curte de M. Dursi Tu e .
Studioul ATF




SECRETARUL LITERAR ARE CUVINTUL

ASTEPTINDU-L PE PURCARETE

Ce tristefe in teatrele din jard, domnilor! Actorii
tineri, dornici sa se afirme - dar ce spun, dornici?,
grabltl, cu ochil peste gard, la vecinii de la National, de
la Bulandra, de la Cralova -, intreaba cu o candoare
nepreficuta: la el de ce vin Clulel, Pintilie, Andrei
$erban, Purcirete? $l la nol de ce nu? Nol de ce sé
lucrém cu pustiul cutare sau cu baba cutare? Cel batrinl,
intelepti gi realigtl zimbesc cuinjeles: las’cavin el gl dla
mari! Pina atunci, hal, sé nu stam, sé urnim un munte ca
Shakespeare désta sau sa punem umirul la Mazllu, sd
vedem ce lese... Reglzorul e cam "crudut”, dar nol sa fim
pe-alci, prin preajma, sa nu-l parasim...

- El, na! - aud -, cum a}i vrea vol sé ne afirmam fara
un mare regizor? '

- Dar bine - dau sa zic -, nici el n-au fost tofi mari
dintotdeauna. Au ajuns. Clulel era cu cinci ani mal mare
ca Rebengluc gi colaboreaza de mult, de cind aveau 30
de ani. Au "crescut" impreuna gl impreuna au devenit
celebri. Sau Clody Bertola cu Pintilie, Cotescu, Vaii
Seclu sau Leopoldina Balanuia cu Tocllescu sau cu
Citilina Buzolanu, S$tefan lordache sau George Con-
stantin, Adrian Pintea sau... Cu Dan Micu sau cu Dem-
binski...

-Casiadevll Important, trebule sa jocl! - aud.

- Sié Jocl, dar nu orlcum! Sa jocl in plese Importante,
scrise de autori mari! $l cu regizori Importanti i bunit!

R R R TR SR AR N NS B T

- $lin absenta lor?! Ce facem in absenta lor?

intrebare dramatica. Zguduitoare. Fira raspuns!

- Pdl, hal sa judecam - le-am raspuns tinerilor mel
colegi. in jara sint peste treizeci de teatre. Fiecare
scoate cel putin patrupremiere pe stagiune (unele chiar
cinci-gase). Asta face aproape 150 de premiere. Ci}l
regizori de linia intii avem? Cinci? Sapte? Zece? Fie!
Cite spectacole pot regiza el intr-o stagiune? Unul?
Doud? Trei? Fie! Astainseamna treizeci!

Cite din acestea sint victorli certe, cite pot fi de mij-
loc sau partial reugite? Zece? Fie!l

Are la ora aceasta Roménla zece, barem zece
premiere foarte bune? E discutabil.

Cine "acoperi"“regizoral restul de 120 de premiere?
Pdl, hal sa vedem! Regizorii din linla a doua - cel
pomeniti, intre cel buni, mal pe la coadi. Sa fie gase?
Citiva mal vin “de-afara" - nu mulji.

Au reintrat, in forjd, pensionaril. Dar cifi sint gi
acegtia? Poate zece? Urmeaza actorll-maestrl din
flecare colectiv. Cel care au jucat mult, au activitate
artistica gl veleltatl regizorale.

Sé spunem cia in fiecare colectiv existd un
asemenea actor, deci se mal rezolvé o premleré-doui in
fiecare teatru. Vin la rind "alte profesii”, atit de luate
peste picior la nol (pe cind la americani pune in scena gi
agentul literar, si pomplerul sau croltoreasa, cu
conditia sa dovedeasca talent gi pricepere!).

Si?

El bine, mal ramin tinerll! Studentii-regizori din anii
11l ¢l IV. El ar trebui s& munceascia in teatre! Acolo,
numal acolo, la locul de munci vor afla el intr-adevir cu
ce se mininca aceasta dlabolici meserie. Daca vor fi
ajutati, daca trupele vor fi cooperante, s-ar putea, cine
gtle, ca unele din ele sia devina pepinlere pentru alfi
Clulel, Pintilie, Andrel $erban.

- Dar noi? Nol ce sé facem pina atunci? - ma intreaba
retoric tindrul meu coleg.

- Sé citim, sé Invidjam, sé meditim, sé jucim, dacéd
se poate cu pliécere, in faja unor sill pe jJumaitate pline,
sau pe jumitate goale... Sé trudim in agteptarea marilor
roluri gi amarilor spectacole.

- Suna cam demagogic. $l daca ne degradam agtep-
tind?

- Posibil. Daci al alté solutie, spune-mi. Cit privegte
degradarea, rugina, ea se agaza mal ales pe spatiile fara
muncd. A, dacé agteptarea noastra se consuma in faja
paharelor de vodca gi in nesfirgitul fum de tigara, in
birfe marunte... Altminteri, nu vidd de unde ar venl
degradarea.

- Nol 1l agteptam pe Purcirete! Ori el, ori nimic! Sa
vind, sd ne vada, si ne placi, sa ne distribule, sa avem
succes, sd pleciam in... in Brazilia. intimple-se orice,
numal sa vina Purcirete!

Asgteptindu-I pe Purcirete...

I  ELISABETA POP



ANCA SIGARTAU:
"Succesul ma bucura
si ma sperie"

A absolvit LA.T.C. Tn 1989 la clasa prof. Dem
Radulescu; a primit repartitie la Piatra Neamt, unde a stat
doar doua luni. Dupa revolutie, prin concurs, a devenit
actrita a Teatrului Bulandra, unde joaca in Degteptarea
primaverii si Visul unei noptl de vara, in regia lui Liviu
Ciulei.

Hl Ce te-a determinat sa alegi teatrul?

O 1n timpul liceului faceam parte din corul "Voces
Primavera", cu care am prezentat doua spectacole de
music-hall la Opera Romana. Tn timpul unei repetitii, Gelu
Colceag m-a intrebat daca nu vreau sa dau la teatru. Ma
pregateam pentru A.S.E., dar, dupa un timp, domnul Col-
ceag a revenit cu Tntrebarea. Munca de scena fiindu-mi
intr-o oarecare masura familiara, am 7nceput sa ma
pregatesc pentru |.LA.T.C. Daca nu as fi intrat de la prima
Tncercare, eram hotarita sa nu mai insist.

B Poti sa indici un moment foarte Important in
evolujla ta profesionala? Ce a insemnat intilnirea cu
Liviu Clulel?

O Primul moment a fost cind am absolvit Institutul.
Apoi, fericirea de a-| intilni pe Liviu Ciulei, intflnire care m-a
marcat puternic, m-a schimbat, cred, Tntr-un om mai bun.
Cind auzeam vorbindu-se despre dumnealui, mi se pareau
cuvinte mari, cu atit mai mult cu cit, pentru mine, Liviu
Ciulei era istorie, era istoria teatrufui. Si deodata m-am
intflnit cu el fata in fata. $i m-a distribuit in Puck... Afostun
mare dar de la Dumnezeu, care Tmi da dreptul sa spun ca,
din acest punct de vedere, sint o actrita fericita. Relatia
dintre mine si regizorul Liviu Ciulei, asa cum s-a conturat
pe parcursul intregii colaborari, a fost una de dragoste,
totul a fost frumos si curat. Dar, orice as spune, cuvintele
ar fi sarace.

l Ce calitall crezi ca | se cer unul actor modern
pentru a-i juca astazi pe clasici?

O Raspunsul |-a dat cindva d-I Ciulei:"Daca vrei sa joci
un spectacol modern, fncearca sa-l faci clasic". Aceasta
este acum s§i parerea mea.

E Crezi ca poate exista un dialog sincer intre critic
¢l artist? Al avut de invajat de la critica de teatru?

OSigur, si chiar cred ca trebuie sa existe un dialog sin-
cer cind este vorba de critica eficienta, constructiva, care
ajuta actorul. E atit de simplu sa desfiintezi un om, un artist,
un spectacol! Mai greu este sa-l ajuti, sa-i sugerezi ce ar
trebui sa faca pentru a fi mai bun Tn urmatorul spectacol.
Cind seintimpla cadin opinia cronicarilor dramatici‘actorii
sa aiba de Tnvatat, atunci critica e chiar aur. Eu am avut de
Tnvatat din ce s-a scris despre mine, Tn acest sens ajutindu-ma
mult lleana Lucaciu, care, chiar atunci cind nu i-a placut in-
terpretarea mea, a reusit sa-mi sugereze ce e de facut.

B Cit de importanta este, dupa pérerea ta, cultura
actorului in elaborarea unul personaj?

ONu cred ca se poate juca bine in lipsa unui bagaj cul-
tural. Stiu Tnsa ca se poate si minti credibil in Tntruchiparea
unui personaj Dar cred ca ar fi frumos ca actorul sa fie un
om de cultura. Tn orice caz, daca actor poti fi fara cultura,
artist_nu poti fi niciodata.

B Care crezi ca este locul ce | se cuvine teatrulul in
societate?

0O Cred ca i se cuvine locul de virf. Faptul ca omul
pleaca de la teatru transformat n bine, cu alte ginduri, cu
sperante, mi se pare cistigul cel mai mare. Teatrul are rolul
pe care ar trebui sa-l aiba medicina; agsa cum aceasta se
ocupa de bolile fizice ale oamenilor, noi ne ocupam de vin-
decarea lor psihica. $i daca nu se intimpla asa,boalaseva
manifesta din ce Tn ce mai grav, nu peste multi ani.

ECum este relatla ta cu publicul?

O Atunci cind publicul e fericit, sint si eu fericita. Daca
reusesc sa-i fac pe spectatori sa ma asculte cu interes, sa-|
duc Tn lumea personajului pe care-l interpretez, atunci
Tnseamna ca am reusit. Daca-i "pacalesc”, am reusit. Cum
spunea domnul Ciulei: "este singura meserie in care se
minte Tn slujba adevarului”.

E Ceintelegl printr-un public bun?

O Un public receptiv, dornic si dispus sa primeasca ce-i
oferi i sa ia parte la joaca ta, sa vrea i sa reuseasca sa fie
dusfin lumea noastra...

B Crezi ca actorul tralegte mal muite vietl?

ODa. $i nu traieste trei vieti pentru ca joaca frei roluri,
ci traiegte o mie de vieti pentru ca are o mie de spectacole.

B Cum sim{l succesul?

0O Ma bucura si ma sperie. E o mare implinire cind o
multime de oameni se bucura si te aplauda. Consider ca
am succes cind reusesc sa-i fac pe spectatori ca, macar
doua ore, sa uite de necazuri, de mizerii... $i cred ca daca
cineva mi-ar oferi Tmparatia Chinei, eu nu m-as bucura mai
mult ca atunci cind am succes. $i ma sperie pentru ca, din-
colo de responsabilitatea si de obligatiile pe care ti le pune
in circa, numai succesul este contestat. Esecul e
intotdeauna unanim acceptat, dar cind ai succes, exista
macar citeva voci Tmpotriva...

HAIlsim{it egsecul in cariera?

O Da, dar numai acel gen de esec cind simti ca spec-
tacolul nu merge bine, ca nu estiin cea mai buna forma de
joc, cind n-ai ajuns la capat. E firesc sa se mai intimple si
asa, nu sintem masini... Dar Tn general, sint un om
norocos, n-am prea avut esecuri.

Hl Ce al face daca al fi data afara din Teatrul
Bulandra?

O As face o cantina de caritate pentru copiii sarmani si
as deschide o gradinita particulara. Dar asta pot s-o fac si
daca nu ma dau afara!

B Egtl o mama fericita?

ODa. La 25 de ani am doi copii sanatosi, ce mi-as
putea dori mai mult?

B Dar daca al fi numita directoarea Teatrului
Bulandra, ce al face?

O Daca spun... ma dau afara!

I  CLARA MARGINEANU



ANCHETA
TEATRUL

TEATRUL

INTRE BOEMA S| RIGOARE

in lumina reflectoarelor orice intrebare complementara
dispare. Atunci nu mal exista decit o singura lume in
stare sa ne captiveze (sau nu), sa ne Intereseze pina la
a ne uita propria Identitate sau numai pina la satis-
facerea unel vechi curiozitati, provocata de diversitatea
vietll. Abla cind ne desprindem din cercul magic gl ne
indreptam spre casa in mintea noastra igl fac loc
intrebarlile... de viala: Oare cum tralesc actorli? Viala lor
e la fel de stresata ca a noastra? Igl permit el o existenta
cu totul diferita? -

Agadar, am pornit gi am intrebat (pe cine s-a
intimplat sa ne lasa in cale):

Cum este perceputa astazi boema?

ION CARAMITRU:
~ DE BOEMA TIN FARSELE

- Boema e alcatuita din intimplarlle vielii secrete,
care les din cind in cind, din intimplare, la lumina fara
nicl un fel de pregatire. Boema pariziana s-a identificat
cu modul de a exista al artigtllor de la sfirgitul secolelor
XVili gl XIX, cind famiiia de artigtl avea un anume tip de
a vieful. In teatru exista un regulament foarte strict, lar
incalcarea lui nu duce la boema, cl la conflict. Pentru ca
o intirziere la un spectacol sau venirea intr-o stare
nepotrlvita (amejit de bautura), intirzierea sau absenja
de la repetifii etc. nu sint deloc aspecte de boema, cl de
cumplita Indisciplina.

De boema pot jine intimplarile hazoase dintr-un
spectacol. Farsele, de pilda, sint unele din intimplarlle
(premeditate, sau provocate - de trecerea unei plsicl
prin scena, de exemplu) cele mal amuzante; cele mal
tari nl se povestegte ca s-au facut pe vremurl. Jules
Cazaban era campionul farselor. Una, celebra, il are ca
erou pe actorul Adrian Georgescu, care a trebuit sa
Intre intr-o singura dupa-amiaza intr-un rol, pe vremea
cind doamna Bulandra era directoarea Teatrulul
Municipal. Se juca Razvan si Vidra, plesa in versurl;
Razvan era jucat de Septimiu Sever. Actorul care inter-
preta rolul Vestitorulul s-a imbolndvit. Doamna
Bulandra, care a avut ambitia - in timpul directoratulul el
- sa nu suspende nici unspectacol, |-achemat pe Adrian
Georgescu, |-a dat... vestea (erau doua pagini de text in
versuri!) gl I-a spus: "Nu ma intereseaza, te descurci".
Cellalti actori n-au gtlut nimic decit seara, la cabina. El
ajunsesera deja cu spectacolul acesta la multe farse,
era legata chiar de Vestitorul respectiv, care nu are
nume propriu; intr-o zl, la sugestia lul Cazaban, Sep-
timlu Sever, care il juca pe Razvan, il zisese titularulul
de rol: "Muliumesc, volnice,/Dar pe nume cum i{l zice?".
Sigur, astanu erain plesa, faptce |-a zapacit pe celalalt.
In seara cu pricina, Adrian, care gtla povestea, s-a rugat
de Cazaban gi de Sever sa-l lase in pace, pentru ca gl
aga nu gtle cum o sa se descurce. Vorbise cu suflerul,
mal invatase gl el ceva, ma rog, s-a descurcat, cu chiu
cu val aajuns la capat,leoarca de transpiratie. Dar bine-
injeles ca nu l-au lertat, gi Septimiu |-a zis: "Mulju-
mesc,volnice,/Dar pe nume cum i{l zice?". La care el a
raspuns foarte simplu: "Adrian Georgescu!". |-a imbolna-
vit de ris, incit cellal}i au fost nevolli sa lasa din scena.

- Dar acum, cind umorul, cu toate avatarurile lui, pare
sa ne fi uitat, se mai fac farse?

- Sigur, dar sint greu sesizabile de catre public. Se
intimpla sa te trezestl in mijlocul unel scene de drama
cu un gest anume, care semnifica gl evoca o amintire
comica, o poveste depanata in cabina, spre exemplu,
inaintea spectacolului. Te umflarisul, nu mal gtllcum sa
te redresezl. Cum e farsa pe care am mosgtenit-o din
tata-n fiu - nl s-a facut, o faceam la rindu-ne... -, prostul
banc pe care-l faci tinarulul abia venit in teatru, naiv gi
timid, care sta in cablna cu maestrul gi este complexat
putin, dar in acelagl timp fericit. Maestrul intreaba,
imbracindu-gl costumul: "Da’ cind al terminat? La ce
clasa? Cu ce rol? $l ce colegl al mal avut?'. §i dla
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raspunde mereu, cu doua mil de amanunte. Apol, o
ultima intrebare: "SI cu ce nota al absolvit?" "Cu zece" -
vine raspunsul. "Serios?! la inchele-ma la nasturil".

ALEXA VISARION: .
BOEMA PRESUPUNE RELAXARE

- Eu n-am cunogtin{a despre aga ceva. Nu gtlu, ceea
ce nu inseamna ca nu ar putea sa existe...

Deocamdata traim o perioada de chin gi de cautari,
lar pentru boema, daca va veni, va trebul sa mal
agteptam ceva timp...

Putem vorbi despre existenja unel solidaritaji in
privinta apararli valorilor in lumea teatrului, gi cred ca
de alcl avenittaria acestel arte, in ultimil 50 de ani. Dar
ca sa vorbim despre boema, este prea mult, Pina acum
lupta s-a purtat impotriva cenzurii, lar acum pericolul
este cel al comercializarii. Ca sa putem fi atragl de o
viaia boema trebuie sa avem o anume stabilitate
financiara, cea care permite... jocul. Tentalia catre
boema cred ca existd; nu insa gi condifiile necesare.
Pentru ca, vedell, oblectivul artigtllor, in acest caz, nu
poate fi unul strict personal, cl apararea unul climat
care sd le permita o vlaja... boema. Or aceasta
presupune un climat de relaxare pe care nol nu-l avem.
Mal intii sa-l cigtigam, apol... sa-l aparam.

DIANA LUPESCU:
O PERIOADA DE EXCITATIE
e e ket NFRETIA

- Eu nu am prins epoca aceasta, de boema artistica.
Poate, daca stau sa ma gindesc bine, s-a intimplat pe
vremea repetitllior la doua spectacole. Unul a fost
Pagubosii, montat la "Nottara", celalalt - un spectacol
pentru Televiziune, realizat de Dan Necgulea in urma cu
nigte ani buni - sa fie zece?! -, cind vreme de o luna, am
stat la Bran, rupti complet de viata de zi cu zi care te
marcheaza in sens negativ, te streseaza. A fost o
experienja exceplionala, de neuitat! in timpul acestor
repetifil s-a creat o atmosfera de intimitate, de legire din
timp; altminterl, in afara spectacolelor, artigtil nu prea
se aduna - doar daca n-au familie. Eu vad boemaca peo
perioada de excitajie afectlva, in care legl din tine ca In-
divid al societafii i devil o individualitate a acelul mic
colectiv, creat parca anume.

DINA COCEA:
PE VREMURI

ERAU OAMENI DESTEPTI
- Cind eram foarte tinara, eram tentata sa les noapte
de noapte. Faiceam guete pina la cinci dimineaja, dar nu
se pomenea, ca acum, sa te imbeli; ne adunam artigtl,
gazetari, erau oameni degtepil cu care i}l facea placere
sa stal de vorba. Nu erau nici scalimbalellle de acum,
nicl muzica asta gata sa-{l sparga timpanul; nu, erau
distraciii inteligente. Dar apol, cind am inceput sa fiu
foarte atenta cu meseria mea, nu ma mal culcam tirziu,
Impunindu-ml o anume disclplina pecare o consider ab-
solut necesara in aceasta profesie. Talentul e un dat de
la natura, al aptitudini pentru ceva anume, dar pentru a
te desdvirgl trebuie sa-{l Impul aceasta rigoare a vietii.

MIRCEA DIACONU:
BOEMA COSTA 4
- Viaja noastra este mal mult brownlana decit

boema. Ceea ce poate sa para boema este doar o doza
de frivolitate, pentru ca boema costa. Nu gi-o poate per-
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mite oricine. Pe cind frivolltatea... este intotdeauna la
indemina. Ag putea spune ca "pe vremea mea" nu era
chiar aga, chiar atita. Poate ca oamenii le-au pierdut pe
cele sfinte...

De cind ma gtlu, din prima clipa in care am pagit in
aceasta lume..., lumea mea, mi-am dorit sa fug gi, de
fapt, in felul meu, am fugit tot timpul. Ce ma sperie cel
mal tare gi ma face sa fug este falsitatea profesionala gi
faptul ca mediocritatea se vinde ambalata intr-un sol de
emfaza (absolut stingheritoare), intr-o forma calpa (de
nesuportat). Daca ag putea arata acestl termeni, jucind,
cred ca m-ajl injelege mal bine...

VICTOR ERNEST MASEK:
UN ATENTAT LA INTELIGENTA
TRUPULUI

- Viatia boema tralegte sub imperiul aleatorlulul gi al
Imediatulul; este o viaia dezordonata, nedisciplinata,
neconstrulta, care curge la voia intimplarii, féra pro-
blema zilei de miine. Nu numai artigtll sint boeml, une-
ori gi politicienii sint boeml - sau, mal bine zis, sint betlvl
fara sa fie boeml. Oricit ar parea de cludat, cad cu
precadere in mrejele unul asemenea mod de viaja mal
ales persoanele care ar trebui sa-gi cladeasca viala sis-
tematic. O cariera artistica este legata in primul rind de
personalitate, talentul e doar punctul de plecare, este
motivul pentru care pornesgtl la drum; un talent necon-
vertit in profeslonalitate nu are durata. O cariera
artistica se construlegte gi presupune premeditare,
inseamna disciplina gi a gtl incotro te indrepti. Or, din
pacate, o viaja boema este asemenea unei corabii cu
pinze care plutegte in derlvd pe un ocean de alcool;
plutegte spre nicaieri, fara sa gtle exact unde vrea sa
ajunga sau, chiar daca gtle, nu ajunge la nici un {arm, e
la cheremul celei mal micl furtuni. Ca sa ajunga in portul

-el, aceasta corabie trebuie sa-gi la o busola, sa-gi ridice
pinzele.gi sé stea... treaza.

Sigur ca au fost gi personalitati pentru care toxinele
create de alcool au fost benefice, momentan, asa cum
pentru bolnavii de ftizie toxinele din corp creeaza o
stare de surescitare. Dar starea aceasta de excltare gi,
sd zicem, de creativitate, este de scurta durata. Pentru
ca pericolul cel mal mare al acestei vieli este caracterul
el dezordonat, care - cel mal adesea - duce la ratare,
prin neincarcarea ritmica a baterllior. Bateriile native se
reincarca prin profeslonallitate, prin munca, prin
antrenament. Expresivitatea unul corp agil, inteligent
nu se conserva cu nopli pierdute. Este cu totul dezar-
mant sa constati ca actriie foarte frumoase, foarte ex-
presive ajung - in nu mal mult de zece ani - de
nerecunoscut, jignindu-ne privirile cu un corp Inex-
presiv, incapabil sa& converteasca idefle in forme pal-
pabile. in Occident, unde actorul nu este angajat pe
viala - era sa zic gi pe bautura - mentinerea in forma este
vitald. La noi, cifi igi conserva aceasta inteligenia a
trupului ¢i a migcarllor, ciji igi conserva glasul prin vo-
callze? Deci, pericolele urlage ale boemei sint alcoolul
¢i noptile nedormitel Dupa gase, sapte, zece ani de
boema apar fefele buhalte, Inexpresive, substituindu-se
irevocabil chipurilor care au fost lumina unor scene.
Ochii Injectatl de alcool gi creierul aplatizat de valurile
de bauturd, noptile pierdute, toate-toate se inscriu pe
chip, estompind capacitatea de expresie inijiala. Nu
vreau sa Introduc eu prohibljla, mal ales in lumea
artistica; ar fi absurd! Numai ca este timp de trait gi
timp de beflvit.

- Dar cine poate sa le separe cu strictete? Este suficient
reglajul interior?

- Vedeli, boema apare, pentru cel din afara acestei
lumi, drept acea minunata stare de poveste, "noaptea
vesel, ziua trist", o viaja ugoara, de poezie, de glorie, cu
nopli petrecute in cluburi, in localuri celebre - o mare

atracjie. Dar ea este astfel numai pentru cel din afara,
care nu injeleg (degl uneori se inchipuie prieteni ai
artigtllor) ca, atragindu-i spre o asemenea vlala, le fac
cel mal mare rau. Nenorocirea este ca multi, foarte multi
dintre artigtll de mare talent se pierd pe drum. O cariera
nu este o stare, cl un drum spre! Dar, din nefericire, aga
cum cafeneaua literara era sediul poetilor la Paris,
circiuma, la noli, a devenit locul artigtlior.

- Nici ideea "Cafe-ului Nottara" nu a pus ceva, altceva in
loc?

- Nu! Flind un local public, nu poti sa inchizi uga; gi
vin toate scursorlle bulevardului - atmosfera este cu
totul promiscua. Sigur ca, intr-un coll, al sa vezi mal
mereu inghesuiti cijiva actori care beau o vodca gi mal
stau de vorba, dar in conditii Impropril. Nu poate fi
vorba de o atmosfera placuta, de club. $i mie mi-ar
placea sa gasesc un loc unde, in fata unul pahar de co-
niac (degl nu sint deloc bautor), sa pot sta de vorba cu
cineva despre un text, despre un spectacol. Nu gasesc
nicaleri o "Capga" unde sa vreau sa Intru. $i asta {ine de
redarea condijiei materiale a boemlel. Pentru ca nu
ajunge numai sa fii sarac, dar cu sufletul plin; mal
trebuie sa gasesgtl gi circiuma sau cafeneaua aceea
civilizata, cu prefuri rezonabile, cu o cafea leftina etc.
Cert este ca nu mal poli gasi nicaieri climatul acelor
cafenele bucuregtene... Sigur ca erau legate de alt tip
de viaid, de relalii diferite: lumea nu era atit de
angoasata, atit de imparjitd in tabere, grupuri si
grupulete, atitde suspicioasa!

STEFAN BANICA jr.: o
PE PETER O’'TOOLE IL PAZESC -
: OAMENII GUVERNULUI

- "Dincolo" oamenii gtlu sa-gi respecte valorile. Nu-i
un secret pentru nimeni ca Peter O'Toole bea. Nu sintde
acord cu lumea care il birfegte pe acest motiv; pentru ca
pe mine nu ma Intereseaza viaja lui particulara,
"boema", daca vrefi, din spatele ecranului. Ma
Intereseaza numai ce face pe scena, in film, in meseria
lui. Daca este mare, il tratez ca atare! El bine, el-nu este
lasat sd cada pe strada sau pe sub mese; nu mal {in
minte exact unde am citit, deci nu gtlu precis daca erau
chiar de la guvern, dar are oameni care sint plati{i
pentru ca el sa nu apara in asemenea Ipostaza: in
momentul in care depagegte masura este luat gi dus
unde nimeni nu-l vede. Pentru ca Peter O’Toole este o
mare valoare gi trebuie sa apard numai in aceasta
lumina. E alt mod de a gindi! E altceva! Noi in primul rind
trebuie sa ne schimbam modul de a gindi gi apoi modul
de a tral, ceea ce... va veni de la sine!

Ancheta realizata de
IS OLIVIA SIREANU CHIRVASIU

P.S. Daca n-am reusglt, impreuna sau separat, sa
formulam o definitie prea clara a termenului, gi nici sa
infajlgam alci "scene" sau tablouri dintr-o (¢i despre o)
asemenea viala, nu este numai pentru ca ne lipsegte un
Henrl Murger al 4dumil teatrale roménesgtl, urmat
indeaproape de un Pucclnl... Dar s-ar putea ca insugi iz-
vorul de Inspiratie sa nu confina apa pe care o cautam.
Sau, pur gi simplu, sintem prea aproape. Paul de Saint-
Victor scria in necrologul lui Murger: "“...timpul trecind,
tonurlle crude se indulcesc, tentele intunecate se
lumineaza. Pe masura ce s-a desparlit de boema i-a
sesizat poezia. Atunci tenebrele prind viata, asperitatile
se tocesc, nu me mal intimpind& un col} de lume
impovarat de foame gi de boala, cl o Arcadle lipsita de
grijin.

Féra sa ne mal propunem sa vorbim despre boema
din teatrul nostru, intr-o zi ne vom trezi, poate, vorbind
despre o anume Arcadle...

©



CIVILIZATIA IMAGINII

O CRIZA A BALETULUI?

rmarind mutsrile grabite ale "pieselor
printipale" din baletul romanesc - Oleg
Danovskl, care, dorindu-gl toata viaja sa
fie novator, se muljumesgte cu crealllle
clasice pe care i le pretind Impresarii
straini, Adina Cezar, care igl muta com-
pania de la Opera Romana la TES, lon
Tugearu, care igl cedeaza compania
colegului mal tinar, Sergiu Anghel, in
favoarea direciliel baletulul Operei, Raluca
lanegic, in cautarea de balerinl ce pot sé
raspunda exigenfelor unei tehnici moder-
ne riguroase in cadrul companiei nou
inflinjate la Teatrul Odeon, Alexa Mezincescu zbatindu-se
pentru fiecare noua montare -, am cautat in acest nolan
de vise, lupte gi decepltll, o certitudine, o radacina
comuna. Maesgtrll nogtrl, profesorii sau profesorii
profesorilor nogtrl invajasera in, sau trecusera, toll, pe
la studioul Florlel Capsall. Acum, aceasta creatoare de
arta gi stimulatoare de talente ne apare ca o forfa
ordonata gi calma, impacata gi senina.

- Fenomenul Floria Capsali a fost un faptizolat, ca un
meteor cazut intr-un pustiu? l-amintrebat pe Miti{a Duml-
trescu, partenerul de viala gi scena gi cel mal apropiat
colaborator al el, provocindu-| la o discutie despre con-
junctura in care a evoluat baletul romanesc inainte gi
dupa al doilea razboi mondial, dar gi dupa revolutie.

Amintindu-g| de anii de dinainte de razboi, Mitita
Dumitrescu jongleaza cu nume de o amefitoare inal{ime:
Eliade gi Arghezi, Jora gi Enescu, Blaga gi Volculescu,
Perlea, Slivestrl...

- Cu o puternica personalitate, cu talent deosebit, cu
fortd de munca si ambitie, Floria Capsali obtine in 1918 o
bursa in strainatate. Coacursut a constat dintr-un spec-
tacal la care au participat toti candidatii; Goga o trimite la
Paris, unde avea sa stea noua ani §i unde avea sa studieze
cu.Enrico Cechetti, pe care 7l contacteaza prin Nouvelle,
secretarul lui Diaghilev, apoi cu Nicolae Legat, Leo Staats,
profesor la Opera din Paris, italianul Saraco; urmeaza, ca
auditoare, cursurile de estetica ale profesorului Bache, la
Sorbona, si se Tntoarce in tara avida sa lucreze si sa invete
si pe alfii. Infiinteaza un studio de balet, da recitaluri si
monteaza la Opera Roma&na, initiaza cenacluri in care se
intfineau, pentru a dezbate probleme de arta, Arghezi,
Marioara Volculescu, Radu Tudoran, Ov. Constantinescu,
Dimitrie Anghel, Mac Constantinescu, Paul Sterlan si altii.
Ca profesoara avea o metoda proprie, ce unea scoala
franceza de balet cu cea italiana si cu cea rusa. Elevii erau
pe masura personalitatii Floriei: Mitita Dumitrescu, unul
dintre primii elevi, diplomat al Conservatorului de Arte si
licentiat in filologie, Trixi Checals, student la Arte Plastice,
Gelu Matei, student la Drept, Stere Popescu, student la
Arhitectura, Nuti Dona, Marie Jeanne Livezeanu, Vera
Proca, Tamara Caap, Gabriel Negri, mereu actualul Oleg
Danovski, A studiat etnografia si folclorul cu prof. Dimitrie
Gusti si r‘wrgea in documentare cu echipa lui Brailoiu si
George Breazu. A dorit sa creeze dansul roménesc scenic,
realizind o sinteza a pasilor de dans popular, inintentiaca
dansul roménesc de caracter sa ajunga la nivelul celor
spaniole, unguresti sau poloneze.

impreuna cu sojul el, a elaborat stHul dansului
romanesc de caracter (scenic), fiind considerali de
catre critica teatrala creatorii baletulul romanesc; au
montat spectacole pe muzica de Enescu, Jora, Paul
Constantinescu, Slivestrl, Zeno Vancea, Dragol.
Reallzau spectacole de euritmie, Improvizajll plastice
dupa Eminescu, Arghezi, Blaga, Volculescu, Barbu,
poeziile tiind recitate de Vraca, Emil Botta, Pop Martian.
Astfel au prins viata: Domnisoara Hus, Toamna,
Prigoana, tulburatorul Acatlst al Sfintei Paraschiva,

@

@) Floria Capsaliin "Demoazela Mariuta"

Duhovniceasca, Vreau sa joc, desavirgite la capatul unor
lungi zile gi nop}l de propuneri, cautari, indoieli.

- Ca intotdeauna, trecerea cotidianului Tn arta sufera
transformari serioase. In dans insa exista doua parti dis-
tincte: tehnica si arta. Tehnica, fiind o disciplina, poate fi
fnvatata de oricine cu ajutorul vointei. "Totul depinde,
desigur, de impresia primenita si de felul cum a fost prinsa
imaginea, ea transformindu-se potrivit aceluiasi senti-
ment" - spunea Floria Capsali, la 50 de ani, Tntr-un interviu
luat de poetul si publicistul Ernest Verzea. Din pacate, nu
mai exista nimic filmat.

$1 Mitita Dumitrescu, care o numegte pe Florla Cap-
sali "un adevarat geometru al spatlulul scenlic", mal da
citeva titluri de baiete: Ctitoritele, Claire de lune, Dans
voievodal (prezentat ca"lever de rideau” gi de care inter-
pretul igl amintegte cu emotie: “Am vrut sa fiu ca Stefan
cel Mare tinar"), Nunta in Carpati, Carnavalul, La piata,
Demoazela Mariuta...

Dar tavalugul postbelic a trecut gi peste balet. Dan-
sul, ca stil gi facturd, trebuia sa fie Importatin intregime
din Uniunea Sovietica. Miti{a Dumlitrescu igl amintegte
amuzat cum, fiind dat afara de la Opera gi Conservator,
gésise la pogta citeva fete cu care trebuia sa@ monteze
dansuri rusegtl. Rasturnarlle s-au facut cu ajutorul
acelora care multa vreme au stat in fruntea bucatelor,
dar interlocutorul meu nu mal vrea sa dezgroape mortii.
Pentru un balerin mal tinar cu citeva generatii, reve-
lagiile sint insa coplegitoare. Oare fiecare cariera s-a
cladit pe cadavrele altora?

Pe la inceputul anilor '70, chinuita de o coxartroza
ingrozitoare, Florla Capsall, secondata de Mitija
Dumlitrescu, reia la Opera Nunta in Carpati. Putin dupa
aceea se savirgea din viala.

- Cum era publicul acelor vremuri, publicul de balet?

- Era elita spectacolelor bucuregtene, intelectuali
de prima marime care prejulau dansul ca pe o arta de
sine-statatoare. Cronicile vremii purtau semnaturi
celebre: Arghezi, Eliade, Jora, Cincinat Pavelescu,
Cella Delavrancea, Mihail Sebastian, Emanoll Clomac,
Jean Messager.

- Aveti impresia ca aceasta arta este acum trecuta cu
vederea? De unde nemultumirea celor implicati: interpreti,
creatori si, nu Tn ultimul rind, spectatori fideli ai baletului?
Dupa revolutie s-au creat cele doua companii de balet
modern, au luat fiinta Sectia de coregrafie a Academiei de
Teatru si Film (creatie si pedagogie), Uniunea Interpretilor,
Coregrafilor si Criticilor Muzicali, Comitetul National de
Dans de pe linga UNESCO. De ce atunci acest lamento
general in lumea dansului roménesc?

- Agsa cum a deciazut totul in cursul acestor zeci de
ani, aga a decazut gi baletul. Din cauza conditiilor de
nesuportat, majoritatea balerinllor buni au plecat in
strainatate. Sigur ca a fost o perioada in care baletul
romanesc, altoit cu modelul sovietic, dadea elemente
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clasice de certa valoare: Magdalena Popa, care, la
Paris, in 1964, a primit medalia de aur pentru Giselle,
laureatii concursurilor Internajlionale de la Varna, Mos-
cova, Toklo, soligtl al Operei Roméane care au dansat cu
brio in strainatate gl care acum predau la academlile de
dans de acolo, valorosul Gigl Cacluleanu - tofl sint cer-
titudini. Pacat insa ca in {ara ne consumam energia in
competijll mal putin artistice, cu probleme personale gl
de moment,in loc sd avem un program de perspectiva al
acestel artein Roménla.

Aceeasi Tntrebare |-am adresat-o si maestrului Oleg
Danovski.

- N-ag putea spune ca baletul roménesc agonizeaza,
dar este grav bolnav. De ce? Spectacolele-mamut ale
"Cintarll Romaénlel" ne-au marcat gl pe noi. Acolo,
balerinii profesionigtli formau ansamblurl cu amatorii,
executind aceleagl migcarl. Valorile, lerarhiile
dispareau in masa de participanil care agitau steguiete.
in timp ce, la teatru, balerinii dansau in frig, expugl ac-
cidentelor gl bolilor, cu un salariu diminuat, costul unul
spectacol pe stadion ar fi putut asigura salariile pe un
an de zile pentru toate teatrele din {ara. Aceste atitudini
aberante, nascute dintr-un total dispre{ faja de arta, au
deschis toboganul pe care a alunecat gi baletul.
incepind cu liceele de specialitate, obligate sa alba un
numar fix de elevi intr-o clasa, programe gcolare stranii
¢l condljll de Ilucru Inimaginabile, lipsa oricarui
stimulent profesional sau material a facut ca aceasta
meserie sa decada pina la ultimul prag al existentei. In-
contestabil, flacara nu s-a stins niciodata. Au menti-
nut-o vie balerinii care suportau sa danseze la o
temperatura de 5 grade, cu spatele gol giroind de
transpiratie, coregrafll care strecurau creatii originale
interesante gl copiii care invajau sa faca arta in foame,
frig ¢l intuneric. Cu to}ll se incapalinau sa danseze -
congtlinjele nu fusesera anihilate. Acum, daca ar trebui
sa facem o dare de seama a ultimilor ani, productiile

BREVIAR

bune de balet nu ar lipsi: nici in “clasic", nici in
"modern”. Mediul nu mal este, insa, cu problemele cre-
ate de-a lungul anilor gi cu cele Ivite dupa revolutie,
stimulatliv. Canalele de comunicare dintre arte s-au
blocat in cele mal multe cazuri. Interesul pentru
productiiie celuilalt palegte din cauza grijii fatia de
propria crealie, lar o premiera, o noua montare, o noua
propunere devine eveniment numai in interiorul breslei.
Spectatorii, pe care il subestimam de multe ori,
agteapta montarl care sa le capteze ateniia, sa-l faca
partagl al actului artistic.

Pe parcursul a doi ani am fost beneficiarii unei
adeviarate documentari in domeniul spectacolului de
dans actual. AFAA (Assoclation Frangaise d’Actlon Ar-
tistique) a organizat, incepind cu Roménla, actiunea “La
danse en voyage" gi opt companii ne-au vizitat tara, au
dat spectacole, au susjinut atellere si conferinte.
Publicul a umplut pina la refuz sélile gi a aplaudat cu
frenezie profesionalismul desavirgit, fantezia gi tehnica
solida ale acestor spectacole.

Din pacate, conditiile de lucru ale balerinllor din
{ara nu s-au schimbat prea mult. Face exceptie decretul
salvator al penslonarll la o virsta decenta, care a fost
dat in 1990. Pentru cel tineri stimulentele sint, insa, la
cote minime. incadrarlle discriminatorll in comparatie
cu ceilalti artigtl, salariile foarte micl, condl{lile de lucru
neadecvate perpetueaza o indisciplina ingrijoratoare gi
nefasta actului artistic - ma refer in special la marile an-
samblurl. Rotile mecanismuiui administrativ al
institutiilor care raspund de destinele baletulul
roménesc se migca unse cu acelagi ulei de dinainte de
revolutle; minigtrl gi-secretari de stat, nume celebre ale
culturii noastre, nu au putut trece peste parerile
inclelate ale unor funclionari al caror orizont s-a des-
chis asupra "Cintarll Romaniei".

R ANCA TUDOR

premiera unui spectacol de dans ce
cuprinde Serenada de coarde de
Ceaikovski, Dupd-amiaza unui faun
de Debussy, Traviata de Verdi si Can-

_coregrafla

- e Opera Romé&na a inceput 1993
cu un triptic de balet: Simfonia
ceasorniculul de Haydn - coregrafla
Alexa Mezincescu, Simfonia neter-
minata de Schubert - coregrafia lon
Tugearu, Valsurl gl polci de Strauss -
cor lon- Tugearu. In luna
februarie a intreprins un turneuin Oc-
cident cu baletul ‘Scorpla imblinzita

- dupa Shakespeare, Tn coregrafia lui

lon Tugearu.

e La Constanta a luat fiinta, dupa
revolutie, primul teatru de balet din
tara: Teatrul de Balet clasic si contem-
poran, condus de Oleg Danovski, cu
program permanent de turnee fin
stréinatate, avind pe afis marile balete
ale repertoriului clasic; ansamblul
acestui teatru a contribuit in vara lui
1992 la realizarea spectacolului Oedlp
Tn colaborare cu Teatrul Dramatic. Tot
la Constanta, Teatrul liric prezinta

tos de Stefan Niculescu. Realizatoarea
spectacolului: Anca Tudor.

e Opera Romana din Cluj prezinta .
premiera baletului Carmina Burana
de Orff, in coregrafia lui Adrian
Muregan. La Opera Maghiara, Francisc
Valkay monteaza premiera de balet
Les petits riens de Mozart. Tot el
monteaza, la Teatrul liric din Brasgov,
baletul Zina papuglior de Beyer.

e La Opera din Timisoara, Adrian
Muresan monteaza baletul Carmen
dupa opera lui Bizet si Pinii din Roma
de Ottorino Respighi.

e La lasi are loc, in noiembrie 1992,
Festivalul de Balet modern, initiat de
Dan Brezuleanu. Sint premiate core-
grafele Adina Cezar si Liliana lorgulescu.

e La Bucuresti, Adina Cezar a pre-
zentat, la sfirsitul lui februarie, primul
spectacol al companiei sale.

e In 1993 Fundatia JORA inau-
gureaza un concurs de creatie pentru
tinerii coregrafi.

L P



Saritura ingerului

In memoriam Dominique Bagouet, la Teatrul
National a avut loc un spectacol-eveniment, organizat
de Theatrum Mundl in colaborare cu Serviciul Cultural
al Ambasadei Franjei la Bucurestl. Inijlatoarea acestui
atelier coregrafic, d-na Corina $uteu, a dorit sa omagleze
astfel pe unul dintre cel mal apreciati coregrafl contem-
porani francezi, rapus prematur gi galopant, la inceputul
lunii decembrie 1992, la numai 41 de ani, de necrutatoa-
rea boala a secolului. in spectacolul regizat de Dominlic
Dembinskl s-au intilnit dansatori gi coregrafi romani
care l-au cunoscut pe artistul francez care au lucrat cu
el, Imagini de arhiva gi o dansatoare invitata.

S-a vorbit putin gi cu emotie. S-a amintit ca stagiul
suslinut de Dominique Bagouetin Roméania a fost ultima
sa perioada activa, s-a deplins faptul ca publicul
romanesc nu a avut gansa contactulul direct cu lucrarile
sale, ca in cazul celorlalfi coregrafl care ne-au vizitat
tara in ultimul an. Cel care I-am cunoscut ne aminteam,
cu uimire, ca Dominique Bagouet nu parea nicidecum
bolnav, atunci, in mal 1992; abia apoi ne-am dat seama
ca de fapt el igi pregatea congtient legirea din scena,
intrerupind lucrul cu compania sa pentru cel putin sase
luni, "ca sa se poata distanta" gi sa se odihneasca dupa
o viala prea trepidanta, dupa cum marturisea.

$| totugl, agenda sa era booked in perspectiva
pentru inca citiva ani. Primul angajament il fusese oferit
de Opera Garnler din Paris, unde era deja programat in
repertoriul actualei stagiuni, cu o lucrare noua, pe care
urma sa o monteze cu trupa sa. (Singurii coregrafl
modernigtl Invitali de exigenta instituile - Dominique
Bagouet gi Angelin Preijocaj, alta cunosgtinja recenta a
publicului bucuregtean gi legean; fapt graitor, pe de o
parte, pentru deschiderea faja de contemporaneitate a
unul agezamint academic prin tradilie, lar pe de alta,
pentru inalta cota profesionala a celor doi creatori.) Ar

fi fost multe de spus gi despre preocuparile pedagogice
ale lui Dominique Bagouet, concentrate in Centrul de
formatie profesionala pentrudansatori, initiat i condus
de el, la Montpelller, de peste un deceniu, cu sprijinul
nemijlocit al Ministerului Culturii...

Dominic Dembinskl gl-a construit insa spectacolul-
recviem tocmai pe Ideea ca vorbele sint de prisos in
asemenea imprejurari gi ca cel mal firesc, atuncicind e
vorba despre un coregraf, este sa se lase loc expresiei
dansante. in afara unor personalitajl bine Implantate in
spaliul coregratic romanesc actual (Adina Cezar, Llllana
lorgulescu, Sergiu Anghel), aducind ofranda amintirii,
in Interpretarea companiilor lor, piese deja cunoscute,
au participat cu lucrari in premiera - proaspete examene
de creatie coregrafica - studenti al Academiei de Teatru
¢l Film, sectia coregratie (clasa protf. Sergiu Anghel).
Florin Flerolu, irina Costea, Mihaela Santo sau Cosmin
Manolescu sint tot atitea nume de viitor, pe care le
agteptam cit de curind cu noi realizari, personale sau de
grup, visind deja la vremea cind in Romania vor fi mal
mult de doua companii de dans contemporan.

Ollvia Grandvlile, membra a Companiei Bagouet (gi
fosta balerina a Operei din Paris), sosita la Bucuresgt|
special pentru aceasta seara, a oferit, prin interpretarea
unul fragment dintr-o lucrare semnata Dominique Bagouet,
o mostra din stilul acestuia, cursiv gi framintat, stilul
unul om stapin pe gusturile sale, care nu ocolea simpli-
tatea, migcarea suspendata sau tacerea, concentrind o
lume privita cu ochi critic, dar gi cu mare delicatete, intr-un
limbaj tizic nuantat gi bogat.

Le Saut de I'Ange, Sirltura ingerului spre eternitate
n-a fost zadarnica. Saminta aruncata in brazda va con-
tinua sa rodeasca gi dupa ce ingerul gl-a frint aripile...

I \/|VIA SANDULESCU |
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BATAIA DE JOC

A mi amintesc bine frenezia zapezii proaspete in
curtea scolii, faptul ca mergeam si pe viscol cu
capul gol, caciula fiind ceva de tot rusinos, un
semn de boala sau, si mai rau, de copil cuminte.
Ca luciul ghetusurilor ma atragea irezistibil si

turturii imi faceau pofta. Ca fncercam cu veselie bulgarii §i
frecatura cu zapada fiindca era o bataie de joc, de joaca, la
propriu. Tin minte senzatia dureroasa a palmelor si talpilor
inghetate bocna, se raceau pina si dintii, gingiile, si cind
ajungeam fintr-un tirziu acasa, cu parul rigid, sunind
sticlos, si cu zapada pina in maiou, mama facea un scan-
dal grozav, nu atit pentru hainele tavalite si manusile pier-
dute, cit pentru faptul ca, in ciuda halului in care aratam,
Tmi venea sa rid. Hirtia albastra a caietelor uda, cerneala
Tntinsa pe pagini, ce mai, un dezastry, si.eu A-avearn fAici o
remuscare, fideam *Ifi bati joc*, tipa mama in pragul
isteriei, “iti bati joc de mine", dar si bataia stragnica in
zapada si jocurile o excludeau, ea n-avea ce sa-si aduca
aminte, din povestirile ei reiesea ca fusese un copil
cuminte, cu palarioara de uniforma si fular, o mica
domnisoara ce-si petrecea dupa-amiezile de iarna tot
muind tocul Tn calimara si desenind sau citind Iinga soba
carti cu poze in asteptarea profesoarei de pian - o
plictiseala si o tristete pentru care o compatimeam. Ma
nedumerea ca voia sa-mi impuna acea plictiseala ca un
model si cind i-o spuneam se necdjea.

Faptul ca eram atit de rau-crescuta se datora, dupa
parerea ei, schimbarii vremurilor, exemplelor proaste de la
scoala, cartierului in care fusese nevoita sa se mute si, nu
Tn ultimul rind, asemanarii cu o matusa deloc "comme il
faut", evocata ori de cite ori faceam vreo boacana. Dupa
ce-i trecea furia, raminea cu o expresie indurerata, sporita
de lacomia dizgratioasa cu care infulecam, de miinile mele
rosii si cu pielea aspra, de paltonul atirnat deasupra
aragazului, sa se usuce, §i care picura apa noroioasa in
cratite.

larna, cind ningeaMult, nu ne intelegeam deloc. "Dar -
se consola singura, stringindu-si Tnfriguratd jacheta -
poate e mai bine, pentru timpurile astea, oa al legit asa, o
sa te adaptezi mai usor, cresti ca o buruiana, n-o sa fii
niciodata o persoana respectabita, sau... naiba stie!".

Mi-am amintit asta acum, cind a nins mult, si orasul e
frumos, s-a acoperit jegul, au amortit duhorile, s-au nivelat
hirtoapele si e liniste. Cu gulecul ridicat si caciula trasa pe
frunte, ca si ceilalti, cu pasi tirsiiti ocolind ghetusurile, cu o
mutra posomorita scrutind vitrinele, ca si ceilalti, bat
drumurile de iarna tirzie, cu treburi, obligatii, corvezi - o
persoana respectabila, constiincioasd, cu oarecare
responsabilitate, ca si ceilalti.

Dar fiindca-mi aduc atit de bine aminte, n-o sa-i
blamez niciodata pe adOlescentii cu capul gol in viscol,
veselia lor galagioasa, sfidatoare, bataia de joc cu zapada
si hirjoana printre trecatorii prost-dispusi din motive gravg,

Nu ma recunosc total in ei, accentul lor e carecum
diferit, voit sau inconstient vulgar, umorul lor e mai liber si
gesturile mai bruste, alt ritm al muzicilor le suna in minte si
la alte intensitati, sin2 mai cinici $i mai aroganti, "bancurile
fizice" le sint mai crude si argoul - cu americanisme si
tiganisme pe care nu le mai pricep - ignora politetea ca pe
o slabiciune demodata si sint preocupati devreme de bani
si de placerile ce pot fi cumparate cu ei.

$i totusi, cind ninge tare, fi apuca frenezia aia
copilaroasa pe care o stiu si Tmi spun ca oricits-ar schimba
timpurile si tipurile de la o generatie la alta, intre atitea
batai si batalii cu mize socotite importante Tntre oameni
mai mult sau mai putini respectabili, este un moment in
iarna ce apartine doar copiilor - bataia de joc, in zapada.

ADRIANA BITTEL

PRIMIMLAR

Constatind ca Uniunea Teatrala din Romania nu-i mai
ofera conditile morale si materiale - necesare unei
activitati normale si nici climatul colegial corespunzator,
Sectia romana a Asociatiei Internationale a Criticilor
Teatrali paraseste UNITER. : 7

Se afiliaza, cu statut autonom, la Fundatia "Teatrul XXI|".

Apartenenta la Sectia noastra nu e incompatibila cu

calitatea de membru al vreunei alte organizatii profesio-

nale sau de creatie.

Adresa noastra: Sectia rom&na a A.l.C.T., Bulevardul
Balcescu nr.2 (in localul Teatrului National, |la sediul revis-
tei "Teatrul Azi") Telefon: 614.35.58.

Val Condurache, Mircea
Ghitulescu, Victor Parhon,
Ludmila Patlanjoglu, Adriana
Popescu, Valentin Silvestru,
Natalia Stancu, lon Tobosaru,

5 mai 1993
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MACBETT
de lonescu
la Théatre
de la Colline

De mal bine de doua luni am avut sansa sa urmaresc
aproape pas cu pas devenirea unui spectacol, de la prima
lectura la ultima repetitie: e vorba de Macbett de Eugen
ionescu, jucat la ThéAtre de la Colline. Cu o searainaintea
generalei, am asistat la ultimul "snur" cum se spune in
romaneste, sau "filage” in franceza, adica la o repetitie
neintreruptd, unde toate scenele se fTnsira firesc ca
margelele pe ata... Totul era minutios proiectat, poantele,
efectele, pauzele pentru aplauze si risete, siTnfine salutul
actorilor Tn fata unui public imaginar, sala imensa si rece
fiind goala. Ceea ce e deosebit de angoasant, pentru orice
profesionist odata ajuns la acest punct al spectacolului,
este ca nimeni nu poate sa-si dea seama daca spectacolul
va merge, dacd efectele comice nu vor cadea in gol, daca
ideile subliniate de regizor vor trece rampa... Si iata, in
fine, emotla primului spectacol cu public: schimbarea de
ton, de atmosfera este extraordinard: dintr-o data totul
capata un sens. Publicul prinde din zbor aluziile, risetele
fisnesc, respiratia salii urmareste pas cu pas eroii,
aplauzele izbucnescin plin spectacol, sala e cucerita. Mac-
bett-ul imaginat de ionescu si Lavelll functioneaza, exista.

Piesa a fost scrisa-in 1972, cind ideologiile mai erau
Tncé la moda, cind istoria se mal scria cu majuscula si cind
utopia progresului si a zorilor ce cintd mailegana elitele in-
telectuale occidentale. Proaspat academician, Eugen
lonescu a ramas Tnsa acelasi anarhist care deranjeaza pe
toata lumea: pentru el, Puterea, de dreapta sau de stinga,
e un réu absolut, coruptia e peste tot, autorul insusi, Tntr-un
semn complice catre sala, apare Tn spectacol printre
portretele viitorllor descendenti ai tiranului care Tnvinge in
final. Eugen ionescu se joaca cu textul lui Shakespeare, fi
descompune dupa regulile teatrului sau, 7l transforma
intr-o parodie neagra, totala. Destinul si setea de putere a
muritorilor nu este decit iluzie derizorie, tragica in
inconsistenta el comica. lata de ce textul lui lonescu, de
doua ori iconoclast, fata de mitul shakesperean si fata de
cel al politicului, ca definitie a umanului, apare astazi
recentrat, si risul sau scrignit are astazi mult mai multe
3anse 8a ne puna pe ginduri.

Lavelli este un vechi complice al autorului: unul dintre
primdle salé spectacole, prin anii '60, pe cind era fnca un
tinar regizor-bursier debarcat din Argentina sa natala, a
fost Tabloul, o piesa intr-un act din prima perioada
ionesciana, destul de rar jucatd. Au urmat apoi Jeu de
massacre si Regele moare cu acelasi interpret-principal
de astazi, Michal Aumont. Unul din primele spectacole ale
noului sau'teatru, Théatre de la Colline, unde Lavelli este
director, a fost Scaunele cu Pierre Dux, fost director si ad-
ministrator al Comediei franceze. Lavelli cunoaste bine for-
mula teatrului absurdului - este chiar unul dintre maestrii
genului, autorii sai de. predilectie fiind Gombrowicz, Ar-
__rabal, Copl si ionescu. <~ -

Macbett a fost jucat pentru prima oara fntr-un mic
teatru parizian de pe Rlve Gauche, pe malul sting al Senei,
b 1972 de catre Jacques Mauclair, un altbun cunoscator al
autorului si regizor incercat al avantgardei teatrale din anii
'50. Tn 1972, critica.de stinga a fost profund socata de
pesimismul politic al autorului; alti critici i reprosau con-

* Texte transmise Tn cadrul rubricii de teatru a emisiunilor
in limba rom&ana de la Radio France International - Paris

sacrarea si "imburghezirea”; lonescu, scria un cunoscut
cronicar, a ajuns chiar mai rau decit Anouilh!

Spectacolul semnat de Jorge Lavelli incinta sala, com-
pletprinsaindelirul grotesc, aproape de necontrolat al ima-
ginilor, al efectelor. Doar aparent necontrolate, pentru ca

totul a fost pregatit, cautat, repetat cu o migala
profesionista fara pereche. Decorul, dupa o idee de Lavel-
li, este un platou gol, incadrat de nenumarate porti, fiecare
n alt stil, porti de castel medieval, de palat somptuos, de
parking sau de interior modern. Toate, cred ca sintvreo 14,
una linga alta, realiste si in acelasi timp absurde, delirante.
Un interior care este in acelasi timp un exterior, doua usi
batante in fundul scenei, niste porti grele de garaj se
ridica, lasindu-ne sa descoperim panouri, elemente de
decor, masini teatrale ingenioase si teribile: lady Duncan,
viitoare Lady Macbett, in rochie de seara de lamé auriu,
gonind pe un cal de lemn spre cimpul de batalie, o
ghilotina aproape perfecta decapiteaza manechine,
dubluri destul de naturaliste ale personajelor, usi ce se
deschid spre sali de tortura, deschizaturi sau trape de
unde {isnesc ologi, orbi, soldati asasinati pe cimpul de
bataie sau pur si simplu morti de infarct. Lavelli este un
regizor care adora sa se joace cu masina scenlca, sa ex-
ploateze toate "gaselnitele”, subliniind tocmai caracterul
teatral, artificial al jocului, fara sa disimuleze mecanismele
ascunse. Sintem Tntr-un urias teatru de marionete umane,
unde totul se dezarticuleaza, este supus distrugerii cu o
cruzime infantila si derizorie. Vrajitoarele zboara prin aer
agatate de o fringhie cu o mica telecomanda mecanica;
cind un personaj este asasinat, ceea ce se intimpla destul
de des, usile se deschid singure si cineva nevazut impinge
pe scena acelagi sicriu nou:nout, de un negru lucios pe
rotite aurii. Bineinteles sala pufneste, se amuza.
Razbunatorul final, Macol, fiul arhiducelui Duncan ucis de
Macbett, intra Tn scena pe o motocicleta, Tn pantaloni
scurti, dar in uniforma de marinar american. Domnia sa se
anunta a fi de zece ori mai teribila §i mai cinica decit cea a
sceleratului Macbett. Finalul, ca gi in text, este tratat ca o
parodie de opera - pasaje cintate, recitative si arii explica-
tive anuleaza tragismul deznoddmintului. O mica paran-
teza: acest print razbunator care vine in final, un pusti
isteric si cinic, teribil, ca un copil ce se amuza zmulgind
aripile unei muste, in uniforma sa de "marinel” mi-aduce
aminte de... domnul Goe. Desigur, apropierea dintre cei
doi scriitori nu este fortata si nici originala: ionescu a vorbit
Tntotdeauna de Caragiale ca de un precursor firesc al ab-
surdului. Dar imaginea izbucneste aici, Tn spectacol, cu
totul involuntar: regizorul, Jorge Laveiii, nu a citit in viata
lui o pagina de Caragiale, al carui teatru este poate citat in
referinta de ciliva critici occidentali avizati, dar niciodata
"momentele si schitele”. Efectul mi se pare simbolic, ca si
cum, dincolo de discursul constient al afinitatilor cu
literaturaromana, de la Caragiale la Urmuz, autorul, fara sa-si
dea seama, poarta peste tot mireasma pamfintului romanesc
si care, fara voia lui, ne va ajuta Tntotdeauna sa-i
recunoastem. Revelatie la fel de tulburatoare ca aceea pe
care am avut-o cind citind paginile sale de jurnal, publica-
te la Gallimard in 1987 sub titlul La Quéte Intermittente. Tn
mijlocul textului francez am descoperit brusc, fara nici o
traducere, cuvinte romanesti, catrene de stihuri infantile.
Ca si cum frumoasa tesatura a limbii de ceremonie, a limbii
prin care a cunoscut consacrarea, se desira pe alocuri §i
lasa sa se vada limba initiala, limba subterana, cea a
tuturor Tnceputurilor. La qudte Intermittente este un jurnal
intim relativ recent, scris la o virstad Tnaintata, unde, ca si
Regele Bérenger, autorul paraseste straiele de sarbatoare
si de lumina pentru a se regasi pe sine insusi.

Revenind Tnsa la personajele noastre, cu si fara Dom-
nul Goe, trebuie spus ca Macbett ramine o gluma imensa
si teribila, pe care Lavelli a stiut s-o traduca cu o intuitie
geniala in cel mai perfect spirit ionescian. |
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PATIMA DE SUB ULMI
la Théatre des Amandiers

Am asistat recent la un spectacol cu Patima de sub
ulmi de O'Neill, piesa jucata de trupa teatrului din Rennes,
Bretania, ’n montarea unui regizor german, Matthias Lan-
ghoff, care face parte din elita "calatoare" a teatrului
european. Marile nume, de la Giorgio Strehler sau Peter
Stein la Patrice Chéreau sau Andrei Serban, graviteaza de
la o0 scena de teatru sau de opera la alta; limbajul teatral,
dincolo de limba textului, nu tine seama de frontiere sau
de nationalitati.

Asadar, in capitala Bretaniei se joaca O'Neill. De ce?
Care sint argumentele pentru a impune acest autor in
inima celtica a Franiei? Dar mai intii sa vedem cine este
acest Mathias Langhoff si in ce masura face el parte din
peisajul francez actual. Fiul unor emigranti politici ger-
mani, Langhoff s-a nascut la Zirich, Tn timpul ultimului
razboi mondial. Ca si Brecht, care avea un pasaport
austriac si un cont in banca Tn Elvetia, el va beneficia de
nationalitatea elvetiana dupa instalarea n Germania
comunista, deoarece tatal sau revenise in Berlinul de Est,
unde dirijeaza Deutsches Theater, Teatrul National. Tinarul
Langhoff isi face ucenicia la Berliner Ensemble in cea mai
pura traditie brechtiana. Ca regizor, lucreaza multa vreme
in tandem cu Manfred Karge: semnat de ei, am vazut aici,
la Paris, la Teatrul Odéon, un superb Prin{ de Homburg de
Kleist, Tn franceza, cu Gérard Desarthe, acest actor de
exceptie pe care publicul bucurestean I-a cunoscutin timpul
turneului "Primavara libertatii". Tot Karge si Langhoff mi-au
oferit bucuria unui alt mare spectacol, Maria, dupa
Woyzeck de Biichner, jucat la Théatre des Amandiers de la
Nanterre. De citiva ani Langhoff lucreaza singur; Tn 1989 a
preluat directia unui teatru din Lausanne, in Elvetia, dar
revine cu regularitate in Franta, lucreaza directin franceza,
vorbeste perfect limba. Precizare necesara: Gruber, un alt
mare regizor german invitat adesea sa lucreze la Paris si
care a semnat, la Comedia Franceza, Berenice de Racine,
lucreaza cu un traducator, nevorbind nici un cuvint in
limba lui Corneille.

Nu este cazul lui Langhoff, stabilit Tn Elvetia
francofona si care vine la Paris, as spune, chiar ca vecin.
Care este stilul sau? $Scoala lui Brecht si a colaboratorilor
sai a lasat urme: Langhoff isi stapineste meseria cu
precizie, cu rigoare. Practica o anume “distantare" fata de
text. Nu este un sentimental sau un vizionar. Totul e solid
construit, bogat, adesea chiar prea bogat, greoi in sensuri,
Tn semnificatii. Dupa propria marturisire, teatrul sau este o
tentativa de a ordona haosul, de a raspunde violentei lumii

== d@ afara, lumii de dincolo de peretii teatrului. Langhoff
=== gemneaza adesea conceptia scenografica, mai degraba
punerea Tn spatiu, universul plastic al eroilor sai. Nu este
: un vizionar, am spus, fiind prea calculat, totusi teatrul sau
este, profund vizual, adesea concret, sim{i greutatea
pamintului, a pietrelor, asaltul materiei.
< De ce a ales Patima de sub ulmi si de ce a jucat-o la
Teatrul National din Bretania? Trebuie sa ne reamintim de
z locul special al teatrului si al limbii lui O'Neill in cultura
m americana, Tn teatrul american, lipsit, practic, de traditii si
ocare debuteaza propriu-zis Tn anii '20 cu O'Neill, unul
dintre cei mai mari tragici ai secolului nostru. O'Neill este
(D irlandez, limba sa e greu de tradus, de altfel spectacolul de

astazi a facut apel la o traducere cu totul noua: cu aceasta
tragedie a pamintului - eroii sint fermieri americani, de la
mijlocul secolului trecut -, el aduce o limba frusta, un
univers violent. Pentru echipa de la Rennes, pariul e clar:
Bretania este la rindul sau un pamintlegatinca de traditiile
taranesti, un pamint vechi si dur. Fermierii lui O'Neill potfi
transplantati aici fara nici un exotism, aproape fara nici un
soc.Tn acelasi timp, piesa, scrisain 1922, impusa prin anii
'30, aminteste de perioada marilor epopei hollywoodiene,
de spatiile imense, de apusurile de soare de Tnflacareaza
orizontul si condamna eroii la pasiune, la exces. lata deci
coordonatele plastice ale spectacolului: scena ocupa un
spatiu central, in vreme ce sala este fnconjurata de un
ecran panoramic, o ciclorama pe care fug nori rosietici pe
azurul intens. Totul mi-aduce aminte de genericul unui film
american devenit mitic: Pe aripile vintului. Dar fara
aristocrati, fara crinoline si baluri. Centrul salii este asadar
ocupat de spatiul de joc, izolat printr-un soi de perete
cilindric transparent pentru spectatorii frontali, dar opac
pentru cei din partea opusa. Asezati in cerc, in jurul scenei,
putem vedea direct actorii, dar nu si spectatorii din partea
cealalta a ariei de joc. Cilindrul acesta de voal, un 20i de
ecran care poate fi transparent sau opac, dupa efectele de
lumina, are o forma elicoidala, contururile sale incadreaza,
ca umbre a doi ulmi uriasi, arena ramasa libera Tn centru.
Solul este acoperit de un pamint bolovanos, arid, pe care
batrinul Ephraim Cabot si fiii sai 7l lucreaza din greu.
Animalele si obiectele de toate zilele invadeaza scena: un
cal imens, Tnhamat la un plug, trage in plina scena o
brazda adinca; citeva gaini cotcodacesc in surdina si
scurma tarina scenei. In fundal, o usa deschisa lasa sa se
vada doua vaci care rumega linistite. Numele lor figureaza
chiar Tn programul spectacolului, ca si cel al fermierului
care se ocupa de elefin culise. O lume nespus de concreta
deci, ca o provocare, dar o lume de teatru: luminile, efec-
tele muzicale, Tndeparteaza in acelasi timp contururile
prea materiale ale scenei. Paradoxul este urmatorul:
materia bruta, animalele domestice fsi impun prezenta
concreta, darn acelasi timp ele subliniaza prin contrast ar-
tificiul, elementul teatral al ansamblului. Totul este jucat
“larece", distantat, cum se spune in lumea brechtologiler:
Auzim chiar indicatiile de decor, de joc. O voce din off,
inregistrata pe banda magnetica - este vocea unui mare
actor, octogenar, Alain Cuny -, citeste textul destinat in
general lecturii: descrierile cadrului scenic, atitudinile ac-
torilor. Vocea lui Alain Cuny are ceva din intonatia unui
Emil Botta, ca o incantatie magica, somnambulica si in
acelasi timp Tndepartata ca un mesaj biblic. Patima de sub
ulmi este o patima minutios cadrata, calculata - si acesta-i
un alt paradox -, o pasiune fara pasiune. Tonul este adesea
ironic, chiar daca personajele sint solid conturate si nimic
nu este lasat la intimplare. Decorul utilizeaza mult efectele
ecranului circular, ciclorama, unele detalii plastice citeaza
cu un anume umor citeva referinte cinematografice din
cliseele hollywoodiene. Finalul e chiar derizoriu: cine mai
sufera astazi pentru o poveste de cinema? Pe scurt,
Patima de sub ulmi, jucatda de Teatrul National din
Bretania, este o demonstratie solida, care solicita tn primul
rind inteligenta si setea noastra de imagini. [ |
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