Prin teotrele“ Basarabiei

TENDINTA EXPERIMENTALA

Un criteriu pentru judecarea
vitalitatii unei migcari teatrale e gus-
tul pentru experiment. Tendinta
novatoare exprima asplratla spre
racordarea actului artistic la cir-
cuitele realitatii si ambitia creatoare
de a integra in contexte culturale
contemporane demersul artistic per-
sonal. in spectacolul experimental
se poate remarca mal limpede
originalitatea in gindire. Ca gi efortul
de a afla expresivitatli diferite in
raport cu antecesoril,

Am intilnit aceste date in unele
teatre basarabene. Indeobste,
incercarile, - cautarile se datoresc
tinerilor. Dar nu e o regula. Un
regizor virstnic, Anatol Pinzaru,
experimenteaza cu succes o noua
formula burlesca in plantarea
scenica a comediei amare a lui
Dumitru Solomon Transfer de per-
sonalitate:  politigtii, magistratii,
medicii implicatli in napastuirea unui
nevinovat intra gi ies din scena pe
muzica vesela sau trlumfalista,
ritmindu-gl pagll coregrafic; sint pe
deplin muitumiti de propria lor imbe-
cilitate gl-gl considera brutalele
exercilii drept un sacerdollu civic in
apararea legii. Impricinatul, mar-
torii, hotul rezoneur se comporta
normal, ny adera la formula, ceea ce
¢i contribuie la constituirea contras-
tului. Glumele scenografice ale talen-
tatului pictor lon Pulu potenieaza
umorul-montarii. Unor obiecte obig-
nuite ii se acorda functii neagtep-
tate: bazinul unui veceu devine
glastra de flori; lanjul de care se
trage ca sa curga apa e firul unul
telefon al clrcumscriptiel de politie.
Masa vine pe scripete, din cerul
scenei, apoi e ridicata spre cer. Con-
ceperea jucauga a migcarll, cinetica
elementelor de cadru, cadenjarea
muzicala a actiunll propun o modali-
tate originala de comedie, pe care ac-
torii o sustin curigoare gi cu farmec.

Tot alci, la Teatrul National din
Baiji, studioul e efectiv, nu doar
nomihal. Un regizor tinar, Dumitru
Gricluc,incearca o dramaritualicain
tratarea scenica a piesei lui S0t
Andrés Cain si Abel. Familia Adam-
Eva gi copiiiputea fi prezentata cain
filmele de serie cu oameni primitivi
hirsuli, invegmintaji in blanuri de
leopard gi aglitind topoare de silex.
Sau in halne moderne; care sa trans-
forme povestea biblicda intr-o
parafraza actuala. Etc. S-a ales insa,
inventiv, un mod elegant gi
convingator de amblentizare, in stil
clasic. §i s-a recurs intensiv la
sugestie, intr-o migcare gesticulara
interesanta. Gestul unuia nu se
aplica direct celuilalt. Admirabila e
scena in care Cain igi ucide fratele,

pentru ca acesta voia sa sacrifice, ca
pe un miel, femela iubita de amindoi:
asasinul arunca bolovanul intr-o
parte a scenei gi victima cade in
cealalta parte. Evolutia fetei trimise
de Creator ca sa ajute perpetuarea
speciei are o linigste gratioasa, dupa
cum zbuciumul el ulterior, de femeie
prinsa intre astral gi carnal ca intr-un
clegte, e reprezentat cu masura sgi se
exteriorizeaza cu gravitate. Tot atit
de pura e si linia Evel; nimic nu e
liniar in personaj, caci mama are de
ales intre cei doi fii, gtiind ca unul
trebuie sa dispara. Nu e un spec-
tacol desavirgit, are asperitati si de-
nivelari de arta interpretativa. Piesa,
altminteri de literatura elevata, ingre-
uneaza uneori demonstratia prin
simboluri obscure ori prea acuzat ac-
tuallzante, prin dlscursivitati sgi
retorlsm. Dar experimentul e valid gi
atragator, punind in valoare ideea
esenilala, omul cautind, chinuitor,
paradisul pierdut, desi gtie ca acela
e doar un produs al propriei sale
imaginatii.

De interes mi s-a parut cerceta-
rea pe care o intreprinde Viaceslav
Madan ia Chiginau (Teatrul "Ginta
Latina"), intr-o parcela mal noua a
activitafli teatrale: opera-rock. E
preocupat de inserarea folclorului
romanesc in spectacole muzicale.
Incercarea sa cu Miorita e discu-
tabila: cel ce a intocmit scenariul a
elaborat o poveste cam caznita,
ciobanagii igl disputa o femeie, se
amesteca gi o mama suferitoare,
femeia ramine gravida, au loc

altercatlll intre oameni ori cu fapturi
subpamintene; n-ag spune ca ramii
cu amintirea invalmasitelor intim-
plari.

Mariajul formelor diverse -

©

flacai punk gi fete cu fote gi marame
- da un hibrid (uneori). Combinatiile
muzicale intre sirba si rock-and-roll
sint artificiale. E insa ceva care
atrage alci: spectacolul, in intregul
lui. Regizoral e conceput cu
originalitate. Pe plangeul inclinat se
construiesc forme aburoase, cu
ajutorul instrumentelor de iluminat.
E o dinamica scenica bine chibzuita,
in care baletul are un rol esential,
fetele mal ales facindu-gi datoria in
figuri surprinzatoare, in contorsio-
narl mladiate cu iscusinta, in alca-
tuiri de grupuri gi rasfirari de efect.
Cind componentele montarii vor fi
armonizate gi stilistic gi se va gasi o
forma unitara care sa con-topeasca
ceea ce e acum dispers, probabil ca
se va izbuti o opera-rock romaneas-
ca - aga cum am vazut ca se stradu-
iegte acum regizorul-animator.
Experimental in mai muilte
planuri de creatlie mi se pare a fi, prin
excelenta, Teatrul "Eugéne lonesco"
din Chiginau. Fiecare spectacol al
sau aduce o expresie noua, propunind
o exegeza proprie. Asteptindu-l pe
Godot era un manifest scenic in
culoare grotesca. Dintr-o piesa de
Saroyan s-a facut o balada. Chiar
egecul cu Cintareata cheala expiindin
vulgaritate gi devalmagie arata o
incercare de a gasi o cheie noua
pentru celebra piesa, in stabilirea
unui alt cimp de relatii intre per-
sonaje gi lumea inconjuratoare. losif
si amanta sa, relevind un poet
dramatic interesant, Val. Butnaru, a
adus un concept scenic inedit, al de-
dublarll eului, cu rasfringeri teoretic
infinite ale Ipostazelor eroilor, ca
intre oglinzi paralele. Nu mai aveam
o singura actiune, ci o destramare a
povestii in firele din care era tesuta
urzeala epica (silirica), de natura sa

"Transer de personalitate" de D. Solomon la Teatrul National din Balti




ne duca la radacina intimplarilor, la
etiologia faptelor. Aici, actorul prin-
cipal al trupei, Petru Vutcarau - unul
dm intemeietorii el -, artist de remar-
cabila putere creatoare si de o sen-
sibilitate speciala, a vadit ca are si
capacitatea de a privi regizoral, nu
numai actoriceste, ceea ce se edlfica
in spaliul scenic. Dar sansa de a-gi
alatura un regizor de profesie si
vocatie, Mihai Fusu, a dus la un
rezultatinteresant si bogatin Regele
moare, unde Eugen lonescu inalla
subiectul spre culmea unei epopei a
destinului in conspectarea tragis-
mului existential al omului - ce
moare, luind cu el universul pe care
|I-a trait. Parabola capata o dimen-
siune noua, aceea a durerii fata de
incapacitatea fiinjei de ainfringe ine-
vitabilitatea, dupa ce gi-a destagurat
stralucitor capacitatea de a crea, a
nascoci, a construi.

in planul expresiei, fiecare per-
sonaj pare a se fauri pe sine in alt
registru stilistic. Regina are o
maniera hieratica de comportare, a
doua sotie pare o curtezana din epoca
luminilor. Regele e un bufon siret,
atroce, delincvescent in agonia lui,
practicind un joc clovnesc. Calaul e
adus parca dintr-un basm popular.
Relatia ce-i aduna e de fond, desigur:
alcatuiesc o Curte, un modul social-
uman reprezentativ. Dar e si o ex-
trapolare a simbolului in medii sgi
epoci diverse, pentru o cit mal cu-
prinzatoare substantiere de miez
universalist.

Culminatia atitudinii creatoare
experimentale a trupei imi pare
Pescarusut, foarte atragatoare
transpunere in cheie moderna a
dramei cehoviene. Mihai Fusu a
esentializat cadrul, a descoperit o
alveola intunecata in peretele scenei
(unde e teatrul din teatru), ca gaura
neagra din cosmos ce absoarbe si
malaxeaza tot ce intra in raza el
ucigaga, a pus un sigiliu de indife-
renta asasina (inconsgtienta) pe frun-
tea principalelor personaje, a marcat
disperarile (provocate de neputinta
de .a se elibera) printr-o nervozitate
extrema, ce esueaza in abandon,
abulle, sinucidere. Finalul e cutre-
murator: toate personajele se intorc
cu spatele spre scena, fumind nepa-
satoare, in timp ce tinarul scriitor,
exasperat, igsi pune capat vietii.

Presupun ca, prin cautarile sale
in aria novatorismului contemporan,
Teatrul "Eugéne lonesco"” ar putea fi
un ferment pentru mobilitatea cul-
tural-artistica a migcarii teatrale din
Republica Moldova.

G VALENTIN SILVESTRU

LA INTERSECTIE

Teatrul din Basarabia s-a gasit
multavreme aproape exclusivin sfera
teatrului rusesc (pastrind totusi ele-
mente ale specificitatil traditionale
romanesti). Asta nuinseamna cu tot
dinadinsul, cum se da de inteles de
catre neoboslt{ll tulburatori de ape,
imperialism slav, expanslonism cul-
tural, asimilare spirituala, purificare
etnica. Teatrul rus inseamna inainte
de toate Gogol, Cehov, Vahtangov,
Meyerhold, Stanislavski, Tovstonogov,
Efremov, Liubimov, inseamna o
gcoala de inalta clasa, care gcoala
nu are nimic comun cu Lenin, Stalin,
Brejnev, Lebed si bolgevismul, cl,
dimpotriva, cu opozitia gi rezistenta
fata de orice forma de aplatizare sgi
abrutizare, de dictatura anticultu-
rala, de conformism ideologic.

O data insa cu dobindirea inde-
pendentei, relative, a republicii, sfera
teatrului rusesc a fost interferata de
cea a teatrului european. §i alci se
impune o precizare: aceasta din
urma ‘nu inseamna neaparat mai
bine, ¢l pur gi simplu altceva. Altfel
spus, a fost desculata o uga blocata
aproape o jumatate de secol.

Aflatorll la intersectie nusintdoar
dezorlentatll, ratacltll, debusolatll,
agentii de circulatie. Sint gi cel des-
chigl catre optiune, catre pollvalenta.
Dilema nu este obligatoriu o pacoste,
ci un joc de alternative care, chiar
daca ne complica existenta, ne-o gi
imbogategte. Teatrul din Basarabia
se aflaazila interseclie, o Intersectie
binefacatoare, in care se intilnesc gi
se fecundeaza reciproc mal muite
culturi gi mal multe experiente fer-
tile, lar acest lucru este cit se poate
de evident in evolutia din ultimii trei
ani.

Am parcurs timp de o saptamina,

impreuna cu o delegatie de critici,
regizori gi dramaturgi romani, aproape
toate teatrele din Basarabia, am
vazut spectacole, am stat de vorba
cu actori, regizori, critici, dramatur-
gi i mi-am dat seama ca se intimpla
cevain teatrele dintre Prut gi Nistru,
ilar ceea ce se intimpla e bine.
Teatrul basarabean a ars citeva etape
¢i tinde a se sincroniza teatrului
romanesc, printr-un proces osmotic,
natural, la nivel celular.. Altfel se
gindeste acum, in 1993, altfel se
compune repertoriul gi altfel se

lucreaza in teatrele de alci. S-a
depasit, pare-se, etapa de
efervescenta Istorico-folclorica
intru resuscitarea spiritului
national, mal putin supus acum
presiunii de dizolvare etnica, au

patruns in repertoril piese romanesti
de referinta, dar si opere clasice
universale, Incantatllle pasgunist-
mistice au cedat locul unor spec-
tacole compuse cu gust si nerv,
limba vorbita pe scena cata a se
curata de Intruziuni lingvistice
alogene si de reglonallsme apasate,
ritmurile interne ale jocului capatao
cadenta moderna, sensibilitatea
spectatorilor e solicitata gi cerebral,
nu numaisenzorial,imaginea scenica
se diversifica, ilar compozitia devine
adeseori gocanta, in acceptia buna a
termenului.

Am vazut la Teatrul "Eugéne
lonesco”, acela care ne-a surprins
placut in spectacolele anterioare
(Asteptindu-l pe Godot, Hei, oameni
bunil, losif i amanta sa) prin taietura
moderna, inventivitate gi subtilitate,
prin jocul profund, precis gi elegant
al actorilor, prin gindirea reglzorala
supla, prin stilul original, doua spec-
tacole noi: Regele moare de Eugéne
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