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n e  ducă la rădăcina întîmplări lor,  la 
etiologia faptelor. Aici, actorul prin
cipal a l  trupei, Petru Vutcărău - unul 
dl'r'l întemeietorii el  - , artist de remar
cabilă putere creatoare şi de o sen
sibi l itate specială, a vădit că are şi  
capacitatea de a privi regizoral ,  nu 
numai  actorlceşte, ceea ce se ed lflcă 
în spaţiul scenic. Dar şansa de a-şi 
alătura un regizor de profesie şi  
vocaţie, Mihai  Fusu, a dus la un 
rezultat Interesant şi bogat în Regele 
moare , unde Eugen Ionescu înalţă 
subiectul spre culmea unei epopei a 
destinulu i  în conspectarea tragis
mulu i  existenţial al omului  - ce 
moare, luînd cu el universul pe care 
1-a trăit. Parabola capătă o dimen
s iune nouă,  aceea a dure r i i  faţă de 
incapacitatea fiinţei de a înfrînge ine
vitabil itatea, după ce şi-a desfăşurat 
strălucitor capacitatea de a crea, a 
născoci ,  a construi .  

În planul expresiei ,  fiecare per
sonaj pare a se făuri pe sine în alt 
registru stilistic. Regina are o 
manieră h ieratică de comportare, a 
doua soţie pare o curtezană din epoca 
lumini lor.  Regele e un bufon şi ret, 
atroce, del incvescent în agonia lu i ,  
practicînd un joc clovnesc. Călăul  e 
adus parcă d intr-un basm popular. 
Relaţia ce-i adună e de fond, desigur:  
alcătuiesc o Curte, un modul social
uman reprezentativ. Dar e şi o ex
trapolare a simbolului  în medii şi 
epoci d iverse, pentru o cît mal cu
prinzătoare substanţiere de miez 
universal ist. 

Cu lminaţia atitudini i  creatoare 
experimentale a trupei 1m1 pare 
Pescăruşul ,  foarte atrăgătoare 
transpunere în cheie modernă a 
dramei cehovlene. Mihai Fusu a 
esenţial izat cadrul,  a descoperit o 
alveolă întunecată în peretele scenei 
(unde e teatrul din teatru) , ca gaura 
neagră din cosmos ce absoarbe şi  
malaxează tot ce Intră în raza el 
ucigaşă, a pus un sigi l iu de Indife
renţă asaslnă (inconştientă) pe frun
tea principalelor personaje, a marcat 
dlsperări le (provocate de neputinţa 
de .a se el ibera) printr-o nervozitate 
exţremă, ce eşuează în abandon, 
abulle, sinucidere. Finalul e cutre
murător: toate personajele se întorc 
cu spatele spre scenă, fumind nepă
sătoare, în t imp ce tînărul scriitor, 
exasperat, îşi pune capăt vieţii. 

Presupun că, prin căutările sale 
în aria novatorismului  contemporan, 
Teatrul "Eugene lonesco" ar  putea fi 
un ferment pentru mobilitatea cul
tural-artistică a mişcării teatrale din 
Republica Moldova. 

----- VALENTIN S ILVESTRU 

LA I NT E R S EC Ţ I E  
Teatrul din Basarabia s-a găsit 

multă vreme aproape exclusiv în sfera 
teatrului rusesc (păstrînd totuşi ele
mente ale speciflcltăţil tradiţionale 
româneşti) . Asta nu înseamnă cu tot 
d inadinsul, cum se dă de înţeles de 
către neoboslţll tulburător! de ape, 
imperialism slav, expanslonism cul
tural,  asimilare spirituală, purificare 
etn ică. Teatrul rus înseamnă înainte 
de toate Gogol, Cehov, Vahtangov, 
Meyerhold, Stanislavski, Tovstonogov, 
Efremov, Liubimov, înseamnă o 
şcoală de înaltă clasă, care şcoală 
nu are nimic comun cu Lenin, Stal in,  
Brejnev, Lebed şi bolşevismul,  e l ,  
d impotrivă, cu opoziţia şi  rezistenţa 
faţă de orice formă de aplatizare şi 
abrutizare, de dictatură anticultu
rală, de conformism Ideologic.  

O dată însă cu dobîndirea Inde
pendenţei, relative, a republicii, sfera 
teatrului rusesc a fost interferată de 
cea a teatrului european. ŞI alei se 
impune o precizare: aceasta din 
urmă ·nu înseamnă neapărat mai 
bine , el  pur şi simplu altceva. Altfel 
spus, a fost desculată o Ufă blocată 
aproape o jumătate de secol. 

Aflătorll la Intersecţie nu sînt doar 
dezorlentaţll, rătăclţ l l ,  debusolaţll, 
agenţii de circulaţie. Sînt fi cel des
c hlfl către opţiune, către pollvalenţă. 
Dilema nu este obligatoriu o pacoste, 
ci un joc de alternative care, chiar 
dacă ne complică existenţa, ne-o fi 
îmbogăţefte. Teatrul din Basarabia 
se află azi la Intersecţie, o Intersecţie 
binefăcătoare, în care se intilnesc fi 
se fecundează reciproc mal multe 
culturi fi mal tnulte experienţe fer
tile, Iar acest lucru este cît se poate 
de evident în evoluţia d in ultimii trei 
ani .  

Am parcurs timp de o săptămină, 

împreună cu o delegaţie de critici, 
regizori şi dramaturgi români, aproape 
toate teatrele d in Basarabia, am 
văzut spectacole, am stat de vorbă 
cu actori, regizori, critici,  d ramatur
gi şi  mi-am dat seama că se întîmplă 
ceva în teatrele d intre Prut şi  Nistru, 
Iar ceea ce se întîmplă e bine. 
Teatrul basarabean a ars citeva etape 
şi tinde a se s incroniza teatrului  
românesc, printr-un proces osmotic, 
natural, la nivel celular . .  Altfel se 
gîndeşte acum, în 1 993, altfel se 
compune repertoriul şi altfel se 
lucrează în teatrele de alei .  S-a 
depăşit, pare-se, etapa de 
efervescenţă lstorlco-folclorlcă 
întru resuscitarea spiritului 
naţional,  mal puţin supus acum 
presiuni i  de d izolvare etnică, au 
pătruns în repertoril  piese româneşti 
de referinţă, dar şi opere clasice 
universale, l ncantaţ l l le  păşunlst
mlstlce au cedat locul unor spec
tacole compuse cu gust şi nerv, 
l imba vorbită pe scenă cată a se 
curăţa de Intruziuni  l ingvistice 
alogene şi de reglonallsme apăsate, 
ritmurile Interne ale jocului capătă o 
cadenţă modernă, sensibil itatea 
spectatorilor e solicitată fi cerebral, 
nu numai senzorial, Imaginea scenlcă 
se diversifică, Iar compoziţia devine 
adeseori şocantă, în accepţia bună a 
termenului.  

Am văzut la Teatrul "Eugene 
lonesco", acela care ne-a surprins 
plăcut in spectacolele anterioare 
(Aşteptîndu-1 pe Godot, Hei, oameni 
buni ! ,  Iosif şi amanta sa) prin tăietură 
modernă, Inventivitate fi subtil itate, 
prin jocul profund, precis fi  elegant 
al  actorilor, pr in gindirea reglzorală 
suplă, prin sti lu l  original,  două spec
tacole noi: Rege le moare de Eugene 



lonesco şi Pescăruşul de Cehov. 
Remarcabile amîndouă. După atîtea 
variante in care

' 
dramaturgla lones

clană a fost acoperită prin supra
încărcare cu semne, simboluri şi fum 
regizoral, am văzut un spectacol 
clar, transparent, in care textul lui  
lonesco e descoperit, descifrat 
curajos şi arătat in toată forţa sar
casmulul fi traglsmulul său. Petru 
Vutcăriu fi Mihai Fusu, care au 
realizat împreună regla, apoi acelafl 
Vutcărău, admirabil in rolul lui 
Berenger, inconjurat de  cîţiva actori 
şi el admirabil i ,  au dat relief filosofle 
fi dramatic acestui moment unle in 
dramaturgla europeană, figurind 
spaima, ridicolul fi revolta neputin
cioasă in faţa morţii. În Pescăruşul ,  
Mihai Fusu il aduce pe Cehov în plin 
stress modern - fi n l-1 apropie astfel 
pe autor - printr-un spectacol susţinut. 
plastic f i  lnterpretatlv aproape Im
pecabil, recomandindu-1 ca pe un 
contemporan febril  f i  atotînţele
gător, amestecat pîni in străfundul 
sufletului in di lemele, dlsperărlle ti 
nevrozele noastre. 

Am asistat la o propunere Strind
berg (Teatrul "Aiexel Mateevlcl"), în 
care Borls Bechet, actor de mare d is
ponibilitate dramatici, a susţinut cu 
forţă o partitură extrem de dificilă, la 
o foarte veseli farsă populari scrisă 
fi reglzati . de Gheorghe Urschl 
(Teatrul "Luceafărul"), la două spec
tacole regizate de VIctor lgnat la 
Cahul (un Alecsandri fi un Robert 
Thomas), ambele jucate cu t inuti 
profesională, defl nu toţi actorii  erau 
trecuţi prin fCOII superioare de artă, 
la două spectacole profund originale 
(Cain !ji Abel de Sllt6 Andrb ti Trans
fer de personal itate de subsemnatul) 
la Teatrul Naţional "Vasile Alec
sandri" din Bălţi, In care s-au distins 
prin Invenţie comici regizorul Anatol 
Pînzaru fi actorul Anatol Ricllă, a m  
m a l  văzut, de asemenea, monodra
ma Medeea de G6ncz Arpad la Teatrul 
"Eminescu•, un spectacol care, după 
părerea mea, nu fi-a gialt pe deplin 
tonul f i  coerenţa . • .  

Valorile Inegala nu ne-au derutat. 
Este l impede ci in teatrele basa
rabene de l imbi români se desfă
fOari un proces de m ultiplicare a 
opţiunilor repertorlale fi a stl lurllor. 
Este la fel de l impede ci existi alei 
personalităţi fi Idei, talente fi potenţe 
creatoare Indiscutabile. 

La colocviul final, reunind gazde 
fi oaspeţi, am Incercat ai acredltez 
Ideea ci teatrul d in  Basarabia, care 
a avut o dimensiune naţionali mar
cati, a dobindit acum fi  una euro
peană, Imperios necesari azi, cind 
se vorbette din ce in ce mal mult 

Prin teatrele Basarabie i 
despre volatil lzarea frontierelor cul
turale fi artistice, despre un spirit 
unificator fi unlversallst. Dacă în 
ceea ce prlvette componenta euro
peană, ea se află în plin proces de 
structurare, componenta naţională 
păstrează încă reziduuri locallste, 
provlnclaliste. Alei se cuvine să se 
întreprlndă o operaţie de "curăţire", 
de llterarlzare l ingvistică, întrucît 
teatrul din Republica Moldova este 

PANORAMIC 
Între 21 fi 27 februarie în 

Republica Moldova s-a născut o ma
nifestare teatrală-eveniment: "Co
locvllle revistei Sud-Est". De două 
ori pe an, la Chltiniu fi Bucurefti, 
oamenii de teatru se vor intilni, iti 
vor împărtitl experienţele profesio
nale fi artistice, încercînd si creeze 
un cadru Jnstltuţlonallzat comun ti 
un climat spiritual care să ajute afir
marea ti dezvoltarea mltcărll teatrale 
basarabene în context românes.c. 
Invitaţii primei ediţii au fost actrita 
Tamara Bucluceanu-Botez, drama
turgul Dumitru Solomon, criticii 
Valentin Sllvestru, Ion Cocora, Mir
cea Ghlţulescu, Valentin Dumltres
cu, Dan Predescu, scriitoarea Silvia 
Kerlm, regizorul Horea Popescu, 
poetul Anghel Dumbrăveanu, con
silier în Ministerul Culturii.  În acest 
dialog, Intenţia organizatorilor a fost 
si se depăşească faza contactelor 
întîmplătoare, a declaraţi ilor sen
timentale, Indulgente, a concluzlilor 
epldern11ce. Astfel,  el au alcătuit un 
program amplu, care si ofere o Ima
gine normali de lucru, firi machiaj, 
a stadlulul actual al  ieatrulul basara
bean. Cu acest prileJ au fost vlzlo
nate unsprezece spectacole, s-au 
organizat dezbateri în care s-au emis 
opinii asupra reprezentaţlilor, au 
avut loc intilniri cu funcţionari al 
Ministerului Culturii fi Cultelor, cu 
profeslonlttl al  Radioului ti Tele
viziuni i ,  cu cercetători al  Institutului 
de artă de pe nngi Academ� de 
ttllnţe, cu studenţi ti cadre didactice 
de la Institutul de Artă Teatrală, cu 
membri al  Uniunii Scriitorilor. S-au 
lansat in premieră absolută volumele 
editurii "Meridiane• (achiziţionate de 
Ministerul Culturii din România) Jur
nal de drum al unui critic teatral ( 1 944-
1 984) vol.l de Valentin Sllvestru fi 
Fell ini  despre Fel l in i .  

Ghlzl pentru oaspeţii din România 
in acest periplu teatral, care aproape 
in fiecare zi se incheia după miezul 
nopţi i ,  au fost Ion Ungureanu, minis
trul Culturii ti Cultelor, Larlsa Turea, 
vlcemlnlstru, Andrei Strîmbeanu, 

totuşi teatru românesc. Deocamdată, 
patria comună este l imba română. 

În urma acestei experienţe tea
trale, am înţeles că a venit, în sfîrşit, 
timpul să trecem de pe un mal pe 
celălalt al  Prutului nu peste emfatice 
poduri de flori, c i  peste poduri cul
turale train ice şi substanţ ia le .  

----- D U MITRU SOLOMON 

directorul Direcţiei Teatrelor,  Valen
tlna Tăzlăuanu, redactor-şef al 
revistei "Sud-Est", poetul Alexandru 
Corduneanu, criticii  Larlsa Ungu
reanu, Angelina Roşea, Leonlda 
Clomîrtan, Gheorghe Clncilei, Con
stantin Chelanu, Venlamin Apostol, 
rectorul Institutului de Artă Teatrală, 
scriitorii Seraflm Saca, Mihai Cimpoi, 
Nicolae Dablja. 

Reprezentaţl l le selecţlonate, 
văzute împreună, au d us la Impor
tante şi Instructiva concluzii pentru 
ambele părţi. Impresia generală a 
participanţilor a fost că,  într-o pe
rioadă de timp scurtă, s-a reuşit 
restructurarea teatrului basarabean. 
Peisajul său se prezintă variat şi 
dinamic. Teatrul Naţional "Vasile 
Alecsandri" din Bălţi s-a Impus ca un 
Naţional al întregului spaţiu românesc. 
Există alei o atmosferă artistică, o 
preocupare susţinută pentru nivelul 
de receptare al publicului, un spirit 
d" recuperare a l imbi i  şi spirltua
lltăţll româneşti. Teatrul din Bălţi 
este o casă primitoare pentru piesa 
românească contem porană. După o 
reuşită recentă cu Muntele de 
Dumitru Radu Popescu, acest colec
tiv a realizat inci două montărl 
meritori i .  Premiera cu Transfer de 
personal itate de Dumitru Solomon 
este un spectacol comic fermecător, 
dramatic ti partlclpatlv. Scenografia 
lui Ion Pulu flgurează cu I nven
tivitate un spaţiu al  opresiuni i ,  în 
care se atentează la l ibertatea in
dividului, victima fiind constrînsă să 
se autodeclare, firi vină, vinovată. 
O masă suspendati, prevăzută cu 
reflectOlllre lnchlzltorlale, coboară 
agresiv in camera de anchetă. 
Înciperea e.ste străjuită s imetric, ca 
într-o troiţă, de trei sl luete umane în 
care sînt decupate uşi. Silueta din 
spate este supradl menslonată ş i  
legată la ochi ,  Iar uşa care o traver
sează este turnantă ti d in  gratii .  În 
Interior tro-

neazi două latrlne împo
dobite cu flori şi dotate cu telefoane 
prin care eroii comunică cu supe
riorii sau declantează printr-o 
manevră o muzică siltăreaţă ce le � 
rltmeazi llar m ltcărlle. A�este ele-
mente de decor, împreună cu 
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