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sint strigate) fi diminueaza si mai mult
pregnanta. Personajul "de serviciu" al
regelui Eduard si-ar fi gasit o fericita
Tntrupare in $erban lonescu; dictiunea
neclara a actorului 1l condamna Tnsa la
o Tnsemnatate strict mimica. Pastrin-
du-si aproape integral replicile din tex-
tul autorului si, nu mai putin, pozitia
deloc subalternd n conflict, regina
Elizabeth se manifesta surprinzator de
palid Tn interpretarea Oanei Stefanes-
cu, ce pare dezorientata si ezitanta.

Trebuie spus Tnsa ca insatisfactiile
produse nu rareori de sustinerea acto-
riceascd a spectacolului s-ar putea
sd-si aiba sursa Tn conceptia regizora-
la si ca aceasta, la rindul sau, s-ar putea
sa plateasca tribut, aici, vesmfintului
formal ales de Maniutiu pentru con-
cretizarea ei. Cacidirectorul de scena,
vrajit, dupa cum finsusi declara, de
profunzimea cu care e descifrata ope-
ra shakespeareana in filmele regizo-
rului japonez Akira Kurosawa, a purces
si el Tntr-o aventura extrem-orientala,
"niponizind" apasat structura montarii,
la toate palierele - vizual, sonor, dinamic.
Hainele si coafurile personajelor mas-
culine, sunetele si miscarile grupului
de guarzi amintesc insistent peliculele
razboinice cu samurai - mai putin, ma
tem, expresivitatea specific nationala
si totodata universal umana a operelor
lui Kurosawa. Tn caietul-program al
spectacolului, regizorul fsi explica
optiunea prin aceea ca “e o sugestie
care Tmi sprijina ideea de casta miii-
tara, de elita militara a puterii". Mon-
tarea nu evoca Tnsa defel o asemenea
idee, asa Tncit, riscind sa gresesc n
favoarea regizorului, prefer sa cred (in
ciuda asertiunii sale) ca, dincolo de
efectele ei, alegerea i-a fost dictata de
ratiuni mai Tntemeiate. De pilda, de
faptul ca severa formalizare presu-
pusade "modul japonez" urmareste, in
Richard Ill, sa marcheze conventiona-
lismul, lipsa de consistenta interioara
a universului Tmpotriva caruia actio-
neaza eroul, repudiindu-l si Tncercind
sa i se sustraga. Altminteri, momentul
- esential in spectacol - in care Richard
si leapada straiul-uniforma ar ramine,
practic, inutil. Dupa cum, fara aceasta
motivatie, splendidele costume ima-
ginate de Doina Levintza ar ramine
simple pretexte de bravura decorativa,
menite sa faca gratuit reclama produ-
selor magazinului de imbracaminte cu
acelasi nume, iar nu sa complineasea
ideologia operei scenice.

Opera scenica discutabila si care
va fi, probabil, indelung discutata, co-
plesitoare si derutanta. Indispensa-
bila, fnsa, unui teatru viu.

G ALICE GEORGESCU
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ERA PE CIND NU S-A ZARIT...

PAIATA SOSESTE LA TIMP de
Fanug Neagu ° TEATRUL
NATIONAL DIN BUCURESTI e
Data premierei: decembrie 1992 e
Regla : George Motol e Sceno-
grafia: George 'Mosorescu . e

Distributia: Mihai Niculescu (Dan
Comsa), Cezara Dafinescu (Delia),

Constantin Dinulescu (Tallverde),
Alexandru Georgescu (George),
Carmen lonescu (Oiga), Maia Mor-
genstern, Maria Teslaru (Maria),
Raluca Penu (Ina), Silvia Nastase
(Batrina), George Motoi (Mutul);
in alte roluri Mircea Cojan,
Lavinla Lazarescu, Paul Tanase,
Carmen lliescu.

Cel dintii gind pe care 7l ai vazind
Palata sosegte la timp de Fanus
Neagu pe scena Nationalului
bucurestean este ca stii, ca Tt
amintesti - vag, dar ifi amintesti - totul.
Si decorul lui George Mosorescu, §i
piesa lui Fanus Neagu, si spectacolul
lui George Motoi. Tti dai seama ca te
inseli (daca pe propria memorie nu
poti conta, te ajuta caietul-program,
informindu-te ca asisti la o premiera
absoluta), si totusi senzatia de lucru
stiut pTna la a-si pierde interesul nu te
paraseste. Ai mai vazut (de cite ori!)
aceasta scenografie ezitind fntre
realism pedant (o casuta solida, cu
piroane bine Tnfipte n grinzi de lemn)
si conventie (cirpe colorate adica
haine sfisiate simetric si murdarite in
atelierul de pictura, flori de plastic de
un soi pe care botanica nu-l cunoaste,
scena Tnsa, da). Ai mai auzit replicile
piesei - gflgiire necurmata de metafore
adesea cam obosite -, ai mai ntflnit
situatiile "rupte din viata“, cu amor,

tradare, lovituri de teatru ce se succed
Tn ritmul batailor metronomului. Ai mai
urmarit conceptii regizorale imposibil
de definit ca atitudine, ca punct de
vedere, rezumindu-se, probabil, la a
indica actorilor sa nu se acopere unul
pe altul in scena, sa vorbeasca mai
tare sau mai incet, mai clar sau... mai
firesc. Firesc in care, de altfel, actorii
se adapostesc mai tot timpul, astfel
incit ori nu Tntelegi ce spun, ori rostesc
o replica de tipul "esti un cfiine care-
nfuleca naluci" cu tonul potrivit pentru
"matura, te rog, §i sub covor".

Adevarul este ca arata foarte
ponosit, foarte "de serviciu" spec-
tacolul de la National. Tn program,
regizorul sugereaza ca piesa n-ar fi
putut fi jucata "pTna mai ieri" (pentru
ca adulterul, nu-i asa, era "vestejit' pe
vremea dictaturii, nu se observa cit e
el de omenesc, cit de rupt din viata si
din suflet este el). Pina si aceasta
remarca, pina si aceasta ocheada
plina de subfinteles aruncata noua,
spectatorilor, suna ponosit de prea
multa Tntrebuintare, suna "de serviciu".

$i pentru ca totul sa curga dupa
tipic, si Tn insemnarea de fata, urmeaza
sa vorbim despre interpretare. Ca sa
spunem, ce? Ca actorii Tsi fac datoria
cu profesionalitate? $i-o fac. Ca nimeni
nu straluceste? Nu straluceste. Ar avea
cum? N-ar avea cum. Ar avea pentru
ce? N-ar avea pentru ce.

Ciudatenia care apare Tntotdeauna
cu acest tip de spectacol este
urmatoarea: ti-l amintesti fara sa-l fi
vazut, dar 7l uiti imediat dupa ce |-ai
vazut. Din aceasta dilema nu puteti
iesi! - zice Caragiale, si noi cu el.

IR CRISTINA DUMITRESCU

(@) Constantin Dinulescu in "Paiata soseste la timp"
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