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PUTEREA FRICII 
ARŞIŢA ŞI V ISCOLUL de M i h a i  l spirescu • TEATRUL NOTTARA • Data 
premiere i :  5 februar ie 1993 • Regia:  Domin ic Dembinski • Scenografia: 
Ştefanla Cenean • . Mişcarea scenică:  Daniela Popescu • I l ustraţia 
muzica lă :  D i n u  G iu rg iu  • Distr ibuţ ia :  Alexandru Repan (Aiexe) ,  Valentin 
Teodosiu (Mosu l ,  Bărbatu l ,  A ldescu) ,  Catr ine l  Dumitrescu (Aurel la) , Cris­
t ina Stoica (Îngeru l ) ,  Stoica Rareş (Ady) , Crenguţa Hariton (Anda) . 

Cele două fenomene meteorologice 
excesiva care alcătu iesc titlul piesei 
lu i  Mihai lspirescu fac un  sem n  şi spre 
sfera sti l istică a comediei propuse :  
autorul se situează în zona pamfle­
tului, acolo unde vinovăţia este evi­
dentă şi nu există nici un dubiu etic. 
Săvulescu T.  Alexe nu simte n ici un fel 
de impuls spre căinţă, confruntarea 
(imaginară) cu victimele acţiuni lor 
sale ,  de-a lungul  a patru obsedanta 
deceni i ,  nu-i produce nici un fel de re­
muşcare. Aşa cum reiese din discursul 
celorlalţi , Alexe a fost u·n instrument al 
rău lu i  absolut, o unealtă care nu şi-a 
pus niciodată problema îndreptăţi rii 
actelor lu i .  Această unealtă se însu­
fleţeşte doar în momentul  în care a 
pierdut legătura cu angrenaju l  care-I 
determina. Trăirile lui nu au n imic de-a 
face nici cu pocăinţa, nici cu iertarea ­
ele sînt dominate doar de spaimă,  de 
ameninţarea pe care o reprezintă 
memoria celorlalţi . 

Memorie care, în piesă, capătă 
forma unei lumi  ce depăşeşte graniţa 
realu lu i .  Ad'l.ersarii n imiciţi pe vremuri 
au acelaşi chip şi aceeaşi l in iştită 
înverşunare, care promite să fie de 
durată, în  credinţa că l istele cu vinovaţi 
există, că judecata se va produce. 
Prelungirea în fantastic îi serveşte 
dramaturgulu i  pentru a cuprinde un 
sentiment - frica - ale cărui d imensiuni  
sînt ampl ificate de necesitatea unu i  
răspuns individual pentru crime 
făptuite în grup. Unealta nu vrea să fie 
vie,  nu acceptă darul conştiinţei şi 
caută un alt grup, avînd acum sau în 

perspectivă puterea care să-i legitimeze 
(1rescripţia. (A nu se confunda: pres­
cripţia înseamnă stingerea răspunde­
rii , şi nu  iertarea ei . )  

Unealtă oarbă şi docilă a •marelu i  
mecan ism•, Alexe este în cele din 
urmă învins de un biet complot pus la 
cale de sturlubateca sa soţie ,  şi acesta 
este singurul lucru cu adevărat comic 
din piesă. 

Cred că prelungirea în zona fan 
tasticului (zonă famil iară dramaturgiei 
lui  Mihai lspirescu) a condamnării per­
sonajului  e oarecum prematură, atît la 
nivelul receptării de către public, cît ş 
la cel al transpunilrii scenice. Dosarele 
şi listele sînt în prea mare măsură un 
element al real ităţii pentru a putea fi 
percepute în planul  convenţie i .  Spec .. 
tacolul Teatrulul Nottara e receptat în 
seria care începe cu "Memorialul 
dureri i "  şi se termină cu dezbateri le 
parlamentare ; şi cînd spun asta nu  mă 
gîndesc în primul  rînd la discuţi i le din 
pauză şi de la sfîrşit, ci la comun icatul 
de protest al MEA publicat în ziarul 
"Merid ian",  în care , în formulări grama­
ticale aproximative (dar cu î din a) ,  se 
protestează împotriva atribuiri i  calităţii 
de ecologist oportunistului personaj al 
piesei, acuzîndu-1 pe autor că-i •as­
mute pe spectatori contra ecologişti lor 
incomozi". Nu individul mortificat de 
moartea pe care a împărţit-o este în 
această interpretare obieptul piesei, ci 
biografia accidentală a unui contem­
poran, luat de pe stradă, sau din alt loc 
public, şi urcat pe scenă. 

Şi regizorul Dominic Dembinski a 

simţit nevoia să înfiltreze patos 
justiţiar în elementele spectacolu lu i ,  
supral icitînd datele textu lu i .  Marea 
figuraţie a vieţi i ,  buni i  şi răi i ,  mi l iţien i i ,  
securişt i i ,  ţăran i i ,  deţin uţi i ,  îngeri i ,  
Stalin în persoană, m area figuraţie a 
vieţii este alcătuită d in  copi i .  Copii 
care cîntă: refrene stupide sau armonii  
pivine. Dintru început efectul este 
şocant: atît răul cît şi memoria lui se 
raportează la  inocenţă, care , tocmai 
prin faptul că e l ipsită de cunoaştere, 
devine şi fără apărare, putînd fi 
folosită de călăi în toate sensuri le,  şi în 
chip de complice, şi de vict imă,  şi de 
martor care vede, dar nu înţelege.  O 
dată găsită însă ideea, regizorul 
abuzează mu lt ipl icînd şi prelungind 
intervenţi i le  de grup,  d incolo d e  l imi­
tele în care se mai poate urmări fluenţa 
textului.  Procedeul devine de-a binelea 
contraproductiv la sfîrşitul spectaco­
lu lu i ,  cînd cele trei f inal u ri ,  şi aşa 
tautologice, sînt inutil l ung ite prin in­
terminabile coruri ale îngeri lor.  lnţele­
gerea şi emoţia adunate pînă atunci se 
dizolvă în plictiseală şi spectatorul pără­
seşte sala cu senzaţia de saţietate. 

Interpretul rolu lui  principal, 
Alexandru Repan, îşi asum ă  un pariu 
deosebit de difici l :  acela de a fixa per­
manenţei& ne-omeneşti care-şi însu­
şeşte alibiul "păcatelor omeneşti". Frica 
îl face locvace şi tandru ,  agresiv şi in­
teligent, flexibil şi adaptabil .  Frica poate 
deveni o forţă la fel de puternică ca şi 
"ideile care cuprind masele".  Actorul 
dez.ghioacă la vedere h istrionismul 
primitiv al personaju lu i ,  poate cu un 
exces de patetism zgomotos. Terestră 
şi m isterioasă în acelaşi t imp,  Catrine l  
Dumitrescu susţine p lanul  real a l  
piese i .  Valentin Teodosiu - o singură 
idee în trei ipostaze - izbuteşte să-şi 
alcătuiască o existenţă scenică din ele­
mente mai m ult convenţionale.  Un 
debut convingător este cel  al  Crenguţei 
Hariton .  . 

Decorul Ştefariiei Cenean este 
foarte bun ,  sugerînd fabulosul sordid 
al planuri lor piesei.  

Fac parte d intre spectatorii care 
au plecat pe gînduri  de la  spectacol: 
pentru a se afirma, dramaturgia comu­
nistă n-a avut nevoie decît de devota­
ment: faţă de idei şi faţă de foruri. 
Dramaturgiei fără ideologie din pe­
rioada post-decembristă nu îi va fi sufi­
cient talentul ,  aşa cum uneori credem 
în naivitatea noastră. Ea va trebui să 
facă abstracţie de prejudecăţi le  - nu 
numai  ale partidului  ecologist - care îi 
atribuie obsesii străine, îi cer d iscur­
suri de miting şi răspunsuri la întrebă­
rile formulate în parlament. 

---- MAGDALENA BOIANGIU 
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