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6) Alexandru Repan si Catrinel Dumitrescu in "Arsila si viscolul"

PUTEREA FRICII

ARSITA $I VISCOLUL de Mihai Ispirescu ¢ TEATRUL NOTTARA e Data
premierei: 5 februarie 1993 e Regia: Dominic Dembinski ¢ Scenografia:
$tefanla Cenean e Miscarea scenica: Daniela Popescu e |llustralia

muzicala: Dinu Giurgiu e Distributia: Alexandru Repan (Aiexe), Valentin
Teodosiu (M_ogul, Barbatul, Aldescu), Catrinel Dumitrescu (Aurelia), Cris-
tina Stoica (Ingerul), Stoica Rareg (Ady), Crenguta Hariton (Anda).

Cele doua fenomene meteorologice
excesive care alcatuiesc titlul piesei
lui Mihai Ispirescu fac un semn si spre
sfera stilisticA a comediei propuse:
autorul se situeaza Tn zona pamfle-
tului, acolo unde vinovatia este evi-
denta si nu exista nici un dubiu etic.
Savulescu T. Alexe nu simte nici un fel
de impuls spre cainta, confruntarea
(imaginara) cu victimele actiunilor
sale, de-a lungul a patru obsedante
decenii, nu-i produce nici un fel de re-
muscare. Asa cum reiese din discursul
celorlalti, Alexe a fost un instrument al
raului absolut, o unealta care nu si-a
pus niciodata problema Tndreptatirii
actelor lui. Aceasta unealtd se insu-
fleteste doar in momentul in care a
pierdut legatura cu angrenajul care-l|
determina. Trairile lui nu au nimic de-a
tace nici cu pocainta, nici cu iertarea -
ele sint dominate doar de spaima, de
amenintarea pe care o reprezinta
memoria celorlalti.

Memorie care, in piesa, capata
forma unei lumi ce depaseste granita
realului. Adversarii nimiciti pe vremuri
au acelasi chip si aceeasi linistita
Tnversunare, care promite sa fie de
durata, Tn credinta ca listele cu vinovati
existd, ca judecata se va produce.
Prelungirea Tn fantastic Ti serveste
dramaturgului pentru a cuprinde un
sentiment - frica - ale carui dimensiuni
sint amplificate de necesitatea unui
raspuns individual pentru crime
faptuite in grup. Unealta nu vrea sa fie
vie, nu accepta darul constiintei si
cauta un alt grup, avind acum sau in
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perspectiva puterea care sa-i legitimeze
prescriptia. (A nu se confunda: pres-
criptia Tnseamna stingerea raspunde-
rii, §i nu iertarea ei.)

Unealta oarba si docila a "marelui
mecanism”, Alexe este Tn cele din
urma Tnvins de un biet complot pus la
cale de sturlubateca sa sotie, i acesta
este singurul lucru cu adevarat comic
din piesa.

Cred ca prelungirea Tn zona fan
tasticului (zona familiara dramaturgiei
lui Mihai Ispirescu) a condamnarii per-
sonajului e oarecum prematura, atit la
nivelul receptarii de catre public, cit s
la cel al transpunerii scenice. Dosarele
si listele sint Tn prea mare masura un
element al realitatii pentru a putea fi
percepute in planul conventiei. Spec-
tacolul Teatrului Nottara e receptat in
seria care fncepe cu “"Memorialui
durerii" si se termina cu dezbaterile
parlamentare; si cind spun asta nu ma
gindesc Tn primul rind la discutiile din
pauza si de la sfirsit, ci la comunicatui
de protest al MER publicat in ziarul
“Meridian", Tn care, Tn formulari grama-
ticale aproximative (dar cu 7 din a), se
protesteaza Tmpotriva atribuirii calitatii
de ecologist oportunistului personaj ai
piesei, acuzindu-l pe autor ca-i “as-
mute pe spectatori contra ecologistilor
incomozi". Nu individul mortificat de
moartea pe care a Tmpartit-o este in
aceasta interpretare obiectul piesei, ci
biografia accidentala a unui contem-
poran, luat de pe strada, sau din alt loc
public, si urcat pe scena.

$i regizorul Dominic Dembinski a

simtit nevoia sa finfiltreze patos
justitiar in elementele spectacolului,
supralicitind datele textului. Marea
figuratie a vietii, bunii si raii, militienii,
securistii, taranii, detinutii, Tngerii,
Stalin in persoana, marea figuratie a
vietii este alcatuita din copii. Copii
care cinta: refrene stupide sau armonii
divine. Dintru fnceput efectul este
socant: atit raul cit si memoria lui se
raporteaza la inocenta, care, tocmai
prin faptul ca e lipsita de cunoastere,
devine si fara aparare, putind fi
folosita de calai in toate sensurile, si Tn
chip de complice, si de victima, si de
martor care vede, dar nu Tntelege. O
data gasita fTnsa ideea, regizorul
abuzeaza multiplicind si prelungind
interventiile de grup, dincolo de limi-
tele in care se mai poate urmari fluenta
textului. Procedeul devine de-a binelea
contraproductiv la sfirsitul spectaco-
lului, c¢ind cele trei finaluri, si asa
tautologice, sint inutil lungite prin in-
terminabile coruri ale ingerilor. Intele-
gerea si emotia adunate pina atunci se
dizolva Tn plictiseala si spectatorul para-
seste sala cu senzatia de satietate.

Interpretul rolului principal,
Alexandru Repan, Tsi asuma un pariu
deosebit de dificil: acela de a fixa per-
manenteie ne-omenesti care-si Tnsu-
seste alibiul "pacatelor omenesti". Frica
il face locvace si tandru, agresiv §i in-
teligent, flexibil si adaptabil. Frica poate
deveni o forta la fel de puternica ca si
‘ideile care cuprind masele". Actorul
dezghioaca la vedere histrionismul
primitiv al personajului, poate cu un
exces de patetism zgomotos. Terestra
si misterioasa Tn acelasi timp, Catrinel
Dumitrescu sustine planul real al
piesei. Valentin Teodosiu - o singura
idee Tn trei ipostaze - izbuteste sa-si
alcatuiasca o existenta scenica din ele-
mente mai mult conventionale. Un
debut convingator este cel al Crengutei
Hariton. )

Decorul Stefaniei Cenean este
foarte bun, sugerind fabulosul sordid
al planurilor piesei.

Fac parte dintre spectatorii care
au plecat pe ginduri de la spectacol:
pentru a se afirma, dramaturgia comu-
nistd n-a avut nevoie decit de devota-
ment: fatd de idei si fata de foruri.
Dramaturgiei fara ideologie din pe-
rioada post-decembrista nu fi va fi sufi-
cient talentul, asa cum uneori credem
Tn naivitatea noastra. Ea va trebui sa
faca abstractie de prejudecatile - nu
numai ale partidului ecologist - care fi
atribuie obsesii straine, 1i cer discur-
suri de miting si raspunsuri la Tntreba-
rile formulate in parlament.

SIS MAGDALENA BOIANGIU
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