disproportionat, circumstante cal-
culatului insensibil Noah Curry (An-
toniu Paul), fiul cel mare al lui Curry,
iar mezinul, Jim Curry (Dan Radu-
lescu), este silit sa cada mult prea
lesne §i aproape neverosimil Tn cap-
cana naivitatii sale juvenile. Evident,
toate relatiile dramatice functioneaza
anormal, din moment ce Tnsusi ele-
mentul de contrast este tratat cu atita
simplicitate.

A relata scenic fictiunea "epica" pe
un ton egal este inca o performanta
apreciabild, Tnsa, atentie, orice suc-
cesiune pusa n cheie dramatica dar
careia nu fi sint bine precizate reperele
evolutiei Tn timp tinde Tn chip subver-
siv sa-si recistige substanta dramatica
si, inevitabil, sa se fTngroase acolo
unde nu trebuie. Actorii, scapati de
sub control, apasa dramatic tocmai
subminind marile raporturi Tn con-
structia de ansamblu. Vasile Constan-
tinescu Tn batrinul Curry taraganeaza
replicile exact unde te-ai fi asteptat la
o fincheiere abrupta, din scurt, a
scenei, Emil Schmidt tine cu orice pret
sa-l transforme pe seriful uneori hitru
intr-un veritabil personaj comic, Dan
Radulescu accentueaza si el latura
comica si infantila, uitind de farmecul
naiv al personajului etc. Eroina si sal-
vatoarea acestui spectacol este Dana
llie, capabila sa-si asume contrastele
cele mal puternice Tntr-o constitutie
dramatica ea Tnsasi contradictorie si
agitata, framintata de iluzii i nefncre-
dere. Inadaptata la modul de existenta
brutal, cantonat in realitate si prag-
matism, sensibila si sovéltoare, totusi
incapabila sa sparga limitele unui
temperament domestic, Lizzie Curry,
sora lui Noah si Jim, sufera, uneori cu
disperare, alteori cu resemnare, din
pricina inadecvarii propriei interioritati
la o lume agresiva si cdlauzitd de
aparente. Ea da contur si relatiei cu
Starbuck - pe care Lucian Prodan o
expediaza cu nervozitate -, dar si celei
cu File, Tn care Victor Museteanu este
apatic, fara tensiune interioara. Intre
durerea fetei batrine si lumina adoles-
centina a iluziilor de-o clipa, atunci
cind se aflatn preajma lui Starbuck (pe
care nu-l poate totusi urma), sau a lui
File (cu care se va casatori, In final),
Lizzie izbuteste sa fie cind frumoasa,
cind nesuferita, cind tinara si usoara,
cind mofluza $i Tnneguratd, fntr-o
alternanta de stari pe care actrita o
exprima cu sensibilitate si dezinvoltura,
dintr-un elan dramatic ce suplineste
adesea inconsistenta mizanscenei.

DRESOAREA DE SUFLETE

DRESOAREA DE FANTOME de lon
Balesu @« TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE e Data premierei: 1
martie 1993 e Regia: Marius Ol-
teanu @ Scenografia: Dana Urda e
Distributia: Dana llie (Dresoarea),

Lucian Prodan (Paznicul),
Loredana Hotea (Printesa tinara),
Llliana Circei (Prinjesa batrina),
Dan Radulescu (Printul tinar), lon
Costin (Printul batrin), Glca
Andrusca (Bastardul).

Ar fi planat asemeni unei culpe sau
nedreptati - as spune metafizice - asupra
celor ce-| slujesc, si poate ca l-ar fi
coplesit si pe cel ce a batut inca o
data, la numai citeva luni, de doua ori
600 de kilometri, din nevoia de a retrai
doar bucuria unei intuitii - nadajdu-
iesc, cu valoare premonitorie pentru
citeva destine de actori -, imposi-
bilitatea de a fi consemnata, in cele
din urma, si o izbTnda reala a teatrului
baimarean. Providential, ultimul spec-
tacol al “festivalului", premiera cu
Dresoarea de fantome de lon Baiesu
n regia tinarului Marius Olteanu
valideaza Tn chip explicit ceea ce
parea sa ramfina exprimat, n istoria
recenta a teatrului, exclusiv prin
tentatia mereu aminata de implinire a
unei virtualitati. lata, se poate face si
aici, la Baia Mare, teatru "de-adeva-
ratelea®, si daca un tinar de talia lui
Marius Olteanu ar putea sa-gi asume
efortul prezentei active permanente,
pe o anume perioada, la teatrul din
localitate, cu siguranta ca insatisfac-
tlile interioare ale actorilor §i com-
plexul Izolarii lor Tntr-un loc uitat de
lume gi-ar diminua presiunea, stimulind
protagonistilor accesul la performanta.

Dresoarea de fantome for{eaza un
contrast net cu teatrul (cultivat cu
precadere la Baia Mare) pe care in
cronica precedenta 11 consideram
tributar unei gindiri de tip mai degraba
epic decit dramatic. Deopotriva un
spectacol de miscare, Tn care dimen-
siunea textuala Tsi descopera adesea
Tn scena imaginea transfigurata in ideo-
grama, regizorul alternind cu maxima
sugestivitate coregrafia stranie a unor
personaje fabuloase cu expresia rigu-
roasa, marcata de asprime, alteori
domestica si umila a universului “con-
cret®, terestru. Remarcabila s-a dovedit,
Tn acest sens, colaborarea lui Marius
Olteanu cu scenografa Dana Urda: iz-
butesc impreuna sa faca posibila cor-
poralitatea incerta a fantomelor (din
castelul parasit), undeva la granita
dintre faptura si realitate, Tntruchipari
ale tenebrelor si Tn acelasi timp
umanizate, deloc fioroase, deopotriva

triste si zglobii, putin copilaroase, jal-
nice si caraghioase. Infasurati in cirpe
albe, mumii descarnate, actorii confera
fantomelor identitati si le determina sa
urmeze ritualuri stranii, cu functie
anamnetica, in compania batrinului
Paznic, Tnca in viata lacei 180 de ani ai
sai. Batrinul Print, sotia lui, cei doi
tineri Printi si Bastardul (Printesei)
continua sa bintuie prin vechiul lor
castel, semn ca istoria Tsi are rosturile
ei, firesti, Tntr-o Tnlantuire sovaitoare
de trupuri urmind acordurile majes-
toase din "Tablouri dintr-o expozitie"
de Musorgski. Se vor replia speriate in
micile lor custi-sarcofage, la aparitia
Tnca joviala a Dresoarei de fantome
(Dana llie), ce-si propune sa faca din
castel un restaurant turisticincare fan-
tomele sa serveasca la masa. Totul
evolueaza sub semnul unei dramatur-
gii ionesciene Tn spirit, marcata de o
scriitura uscata, intemeiata pe replici
scurte, ferme si contrastante, Tnsa zim-
betul abia mijit %ti Tngheata in coltul gurii
pentru ca, o data rasturnat absurdul -
in parabola a unei realitati absurde -,
fabulosul se transforma Tn cosmar.
Dresoarea, initial afabila, devine un
monstru maltratind spiritele trecutului
cu o brutalitate bestiala, in numele
unui prezent incapabil sa se puna in
acord cu istoria - pe care o siluieste.
Regizorul insista, din pacate,
asupra disponibilitatilor textului de a
radiografia obsesiile ideologiei comu-
niste, Tngrosind explicit, ori de cite ori
i se ofera prilejul, aceste sugestii din
parabola Iui Baiesu. Dresoarea va
opera, desigur, cu o secera si un
ciocan, va riposta Tn contrapunct cu
tema musorgskiana imaginata de fan-
tome, amintind agresiv “Internatio-
nala". Este si motivul pentru care
citeva voci mai mult sau mai putin
critice si-au manifestat, dupa spec-
tacol, inaderenta la un text ce li se
parea depasit si tezist. Personal, nu
m-au deranjat accentele puse de Marius
Olteanu, desi' admit ca in absenta
acestora spectacolul ar fi impus sa-i
fie decriptata coerenta printr-un efort
asociativ mai fructuos, pe mai multe
coordonate - simultan -, si nu prin
revelarea univoca a antitotalltaris-
mului comunist. Scrisa pentru a servi
(de fapt, implicit) in subtext si acestei
obsesii, Dresoarea de fantome verifica,
prin modalitati dramatice, natura ra-
portului dintre exigentele oricarui regim
politic si istorie - ca reper adaptabil.
Dacain primele scene Danallie nu
izbuteste "sa scape" de reflexele
rolurilor precedente, intrind Tn scena
parca nepregatitd sa rosteasca sec
replicile, cu o mai mare economie de
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mijloace gestuale, cl Tnca declamatlv,
putin cintat, fara Tnsa a crea sentimen-
tul ca-si joaca perfid rolul, actrita da
suflu, deodata cu schimbarea la fata a
personajului, unei intruchipari expon-
entiale, de o exceptionala sugestl-
vitate dramatica. Este fara tndoiala
una dintre partiturile mari ale Danei
llie, ea sustinind un rol extenuant, in
care brutalitatea se Tmpleteste cu
viclenia, cu micile farse cinice, cruzimea
cu dragalasenia mincinoasa, betia de
putere si sadismul cu histrionismul,
actrita concentrind, fn evolutia per-

sonajulul sau, rivna monstruoasa a
mai multor personaje de a rabufni
salbatic la suprafata. Un rol exemplar
realizeaza si Lucian Prodan, mereu
nedumerit si in defensiva, ripostind
arareori la cruzimile Dresoarei, dar
retragindu-se ulterior, uimit, coplesit.
| se poate reprosa finalul,7n care, dupa
uciderea Dresoarei de catre fantome,
Paznicul se descatuseaza patetic pro-
clamind libertatea fantomelor, riscind
sa creeze un cllvaj logic, din pacate
nespeculat dramatic de regizor, Tntre
cei doi termeni. Ceea ce ar fi adaugat

0 nuanta tragica spectacolului este pe
punctul sa fie receptat ca ridicol, din
moment ce Paznicul pare sa traiasca
un moment de sincera iluminare si eli-
berare, nesesizind - intim - ciocnirea
logica. Ironia dramaturgului e luata in
serios...

Cu mici retusuri sau fara ele, con-
sider ca Dresoarea de fantome in
viziunea lui Marius Olteanu se impune
oricum ca o realizare scenica antologica
a piesei lui lon Baiegu.

I SEBASTIAN VLAD POPA

PARALELE CARE SE SI INTILNESC...

VICLENIILE LUl SCAPIN de
Moliere e TEATRUL DE STAT
"CSIKY GERGELY" [o]] ]
TIMISOARA e Data premierei: 16
lanuarie 1993 e Regla: Laurian
Oniga e Scenografia: Nagy
Higyed
Imre (Argante), Matray Laszlé
(Géronte), Demeter Andras (Oc-
tave), Orban Attila (Léandre),
Hozéo Eva (Zerbinette), Hozo
Marta (Jacinte), Makra Lajos
(Scapln), Suté Udvarl Andras (Sil-
vestre), Ferenczy Annamaria
(Nérine), Majoran Attila (Carle).

Krisztina e Distributia:

Daca, pentru un actor, a juca intr-o
limba total necunoscuta este o intre-
prindere cel putin temerara, nu la fel
stau lucrurile cu un regizor pus Tntr-o
situatie oarecum similara. In cazul in
care acesta doreste sa monteze in alta
limba decit cea materna, faptul in sine
nu constituie un Iimpediment. O
situatie speciala e cea a regizorului
Laurlan Onlga. Ea tine mal mult de
destinul propriu al ex-angajatulul
Teatrului National din Timisoara decit
de optiunea sa reala pentru un teatru
de limba maghiara, limba total straina
d-lui Onlga, dupa cum singur declara.
Cutoate acestea, judecind prin prisma
primei sale montarl de la Teatrul
"Csiky Gergely", si anume Gratii de
Goncz Arpad (aceasta fiind si piesa cu
care institutia s-a prezentat la Fes-

tivalul "Caragiale”), cooptarea in trupa
a regizorului Laurian Oniga poate fi
socotita inspirata.

Al doilea spectacol al sau aici are
ca punct de plecare - insa doar atit - o
piesa clasica: Vicleniile lui Scapin de
Moliére. De fapt, regizorul construieste
o0 a doua piesa, Tntrucitva paralela cu
aceea cunoscuta. In atare situatie, el
avea de ales intre a incerca sa refaca
spectacolul epocii, mizind pe res-
taurarea atmosferei tipice, si a recurge
la tehnica actualizarii. Laurian Oniga a
optat pentru a doua varianta. Moliere
ni-l prezinta pe Scapin ca pe un valet
inteligent si pus pe sotii, jucind renghi
dupa renghi stapinului sau. Regizorul
timisorean aduce personajului valente
noi si destul de surprinzatoare. Potrivit
conceptiei sale, Scapin (Makra Lajos)
devine un fel de clovn-acrobat suspen-
dat de un fir la mare Tnaltime. Solutia
de a aduce In scena, alaturi de per-
sonajele din text, un grup de copii ai
zilelor noastre, Imbracati viu colorat si
modern, complica Tnsa perceperea
exacta a simbolului; jocul lor se
desfasoara Tn general independent de
cel al actorilor. Gardurile dispuse in
semicerc ce delimiteaza cele doua
teritorii pot fiinterpretate si ca o cusca
pentru eroi, care le escaladeaza, pe
parcursul spectacolului, ntr-o directie
sau alta. Starea de captivitate se
resimte (ori se percepe) mai ales Tn

situatiile de disperare, cind accesul
spre inocenta devine imposibil. Terenul
de joaca a fost inventat de regizor i
de scenografa Nagy Krisztina fie din
dorinta de a sugera distanta dintre
lumea celor mici §i cea a oamenilor
mari, fie Tn intentia de a pune alaturi
(dar tot spre a sublinia contrastul)
lumea lui Moliére si lumea noastra.
Sugestia din falsul final,n care Scapin
apare ca "prietenul copiilor" (venind
spre rampa cu ei de mina), e destul de
laterala fata de text, asacao trecem la
capitolul “exagerari". Finalul real
propune o victimizare a personajului
titular: caderea cortinei inseamna
pentru el moartea. Oricum discutabila
ramine, motivatia prezentei unui “taraf",
care abordeaza cind si cind, ca leit-
motiv, 0 melodie trista.

Toate cele trei acte sint com-
primate Tn unul singur (se joaca fara
pauza). Cea mai mare parte din primul
act se desfasoara intr-un fintuneric
aproape deplin (doar citeva lanterne
sint responsabile cu... misterul). Abia
cindin scena se face lumina intelegem
ca versiunea lui Laurian Oniga e una
curajoasa; de altfel, intreaga repre-
zentatie de la Teatrul Maghiar din
Timisoara sugereaza drumuri paralele
care cind se intilnesc e bine.

G MiHAI CLAUDIU CRISTEA
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