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disproporţionat, circumstanţe cal­
culatulu i  insensibi l  Noah Curry (An­
toniu Pau l ) ,  f iul cel mare al lu i  Curry, 
iar mezinu l ,  Jim Curry (Dan Rădu­
lescu) ,  este si l i t  să cadă mult prea 
lesne şi aproape neveros imi l  .în cap­
cana naivităţii sale juveni la.  Evident, 
toate relaţi i le  dramatice funcţionează 
anormal, d in moment ce însuşi ele­
mentul de contrast este tratat cu atîta 
s impl icitate . 

A relata scenic ficţiunea •epică" pe 
un ton egal este încă o performanţă 
apreciabilă, însă, atenţie ,  orice suc­
cesiune pusă în cheie d ramatică dar 
căreia nu îi sînt bine precizate reperele 
evoluţiei în timp tinde în chip subver­
siv să-şi recîştige substanţa dramatică 
şi , inevitabi l ,  să se îngroaşe acolo 
unde nu trebuie .  Actori i , scăpaţi de 
sub contro l ,  apasă dramatic tocmai 
subminînd mari le raporturi în con­
strucţia de ansamblu .  Vasile Constan­
tinescu în bătrînu l  Curry tărăgănează 
repl ici le exact unde te-ai fi aşteptat la 
o încheiere abruptă , din scurt, a 
scenei ,  Emi l  Schmidt ţine cu orice p reţ 
să-I transforme pe şeriful uneori hîtru 
într-un veritabil personaj comic, Dan 
Rădu lescu accentuează şi el latura 
comică şi  infanti lă ,  u itînd de farmecul 
naiv al personaju lu i  etc. Eroina şi sal­
vatoarea acestu i spectacol este Dana 
I l ie ,  capabilă să-şi asume contrastele 
cele mal p uternice intr-o constituţie 
d ramatică ea însăşi contradictorie şi 
agitată, frămîntată de i luz i i  şi neîncre­
dere. lnadaptată la modul de existenţă 
bruta l ,  cantonat in real itate şi p rag­
matism,  sensibilă şi şovAltoare, totuşi 
incapabilă să spargi l im itele unui  
temperament domestlc, L lzz ie Curry, 
sora l u i  Noah şi  J im,  suferă, uneori cu 
d isperare, alteori cu resemnare, din 
pricina inadecvări! propriei interiorităţi 
la o lume agresivă şi clliuzlti de 
aparenţe . Ea dă contur şi relaţiei cu 
Starbuck - pe care Lucian Prodan o 
expediază cu nervozitate -, dar şi celei 
cu Fi l e ,  în care Victor M uşeţeanu este 
apatic ,  fără tensiune interioară. Tntre 
durerea fetei bătrîne şi l umina adoles­
centină a i luzi i lor de-o clipi, atunci 
cînd se află in preajma lui Starbuck (pe 
care 'f'lu-1 poate totuşi urma),  sau a lu i  
Fi le (cu care se va căsător i ,  fn final) , 
Lizz ie Izbuteşte si fie cind frumoasă, 
cînd nesuferită, cînd tînără şi uşoară, 
cînd mofluză 'li înnegurati, într-o 
alternanţă de stări pe care actrita o 
exprimi cu sensibilitate şi dezinvoltură, 
dintr-un elan d ramatic ce supl ineşte 
adesea i nconsistenţa mizanscene i .  

DRESOAREA DE S U FLETE 
D R E SOAREA D E  F A N T O M E  de Ion 
Bă leşu • TEATRU L D R A M A T I C  D I N  
BAIA M A R E  • Data premierei :  1 
martie 1 993 • Reg l a :  M a r i u s  01-
t ea n u  • Scenografia:  D a n a  U r d ă  • 
Distr i b u ţ i a :  Dana I l i e  ( D resoa rea ) ,  
l u c i a n  P r o d a n  ( Pazn i c u l ) ,  
lored a n a  Hotea ( P r l n ţesa tînă r ă ) ,  
l l l i a n a  Cîrcel (Pr intesa b ă t rî n ă ) ,  
Dan R ă d u lescu ( P r l n ! u l  tîn ă r) , I o n  
C o s t l n  ( P r l n ! u l  bătrî n ) ,  G l c ă  
And ruşca ( Bast a r d u l ) .  

Ar fi planat asemeni unei cu lpe sau 
nedreptăţi - aş spune metafizica - asupra 
celor ce-l slujesc, şi poate că I-ar fi 
copleşit şi pe cel ce a bătut încă o 
dată, la numai cîteva lun i ,  de două ori 
600 de kilometri , din nevoia de a retrăi 
doar bucuria unei intuiţi i - nădăjdu­
iesc,  cu valoare premon itorie pentru 
cîteva destine de actori - ,  imposi­
bi l itatea de a fi consemnată, în cele 
din urmă, şi o izbîndă reală a teatrului  
băimărean. Providenţial , ultimul  spec­
tacol al "festivalu lu i " ,  premiera cu 
Dresoarea de fantoma de Ion Băieşu 
în regia tînăru lu i  Marius Olteanu 
validează în chip expl icit ceea ce 
părea să rămînă exprimat, în i storia 
recentă a teatru lu i ,  exclusiv prin 
tentaţia mereu amînată de împl in i re a 
unei virtual ităţi. lată, se poate face şi 
aici, la Baia Mare, teatru "de-adevă­
ratelea•, şi dacă un tînăr de talia lu i  
Marius Olteanu ar putea să-lii asume 
efortul prezenţei active permanente, 
pe o anume perioadă, la teatrul d in  
local itate , cu siguranţă ci insatisfac­
ţl i le interioare ale actori lor şi com­
plexul Izolării lor într-un loc uitat de 
lume 'li-ar diminua presiunea, sti mulînd 
protagoniştilor accesul la performanţă. 

Dresoarea de fantoma forţează un 
contrast net  cu teatrul (cultivat cu 
precădere la Baia Mare) pe care în 
cronica precedentă îl · consideram 
tributar unei gîndiri  de tip mai degrabă 
epic decît dramatic. Deopotrivă un 
spectacol de mişcare, în care dimen­
siunea textuală îşi descoperă adesea 
în scenă i maginea transfigurată în ideo­
gramă, reg izorul alternînd cu maximă 
sugestivitate coregrafia stranie a unor 
personaje fabuloase cu expresia rigu­
roasă, marcată de aspr ime,  alteori 
domestici şi  umi lă a universul u i  •con­
cret•, terestru. Remarcabilă s-a dovedit, 
în acest sens, colaborarea lu i  Marius 
Olteanu cu scenografa Dana Urdă: iz­
butesc împreună să facă posibilă cor­
poralitatea incertă a fantomelor (d in 
castelu l  părăsit) , undeva la graniţa 
d intre făptură şi realitate, întruchipări 
ale tenebrelor şi  în acelaşi t imp 
umanizate , deloc fioroase, deopotrivă 

triste şi zglobi i ,  puţin copilăroase, jal­
nice şi caraghioase. lnfăşuraţi în cîrpe 
albe, mumii descărnate , actorii conferă 
fantomelor identităţi şi le determină să 
u rmeze ritualuri strani i ,  cu funcţie 
anamnetică, în compania bătrînulu i  
Paznic, încă în viaţă la cei  1 80 de ani  a i  
săi .  Bătrînu l  Prinţ, soţia lu i ,  ce i  doi 
tineri Prinţi şi Bastardul  (Prinţese!) 
continuă să bîntuie pr in vechiul  lor 
caste l ,  semn că istoria îşi are rosturi le 
ei ,  f ireşti ,  într-o înlănţuire şovăitoare 
de trupuri urmînd acordur i le  majes­
toase d in  "Tablouri d intr-o expoziţie" 
de Musorgski .  Se vor repl ia speriate în 
micile lor cuşti-sarcofage ,  la apariţia 
încă joviali a Dresoarei de fantome 
(Dana I l ie) ,  ce-şi propune să facă din 
castel un restaurant turistic în care fan­
tomele să servească la masă. Totul 
evoluează sub semnul  unei  dramatur­
gii ionesciene în spir it ,  marcată de o 
scriitură uscată, întemeiată pe replici 
scurte , ferme şi contrastante, însă zîm­
betul abia mijit îţi îngheaţă în colţul guri i  
pentru că, o dată răsturnat absurdul -
în parabolă a unei  real ităţi absurde - ,  
fabulosul se transformă în coşmar. 
Dresoarea, in iţial afabi lă,  devine un 
monstru maltratînd spi ritele trecutulu i  
cu o brutalitate bestială .. în numele 
unui  prezent incapabil  să se pun� în 
acord cu istoria - pe care o si lu ieşte . 

Regizorul i nsistă, din păcate, 
asupra d isponibi l ităţi lor textulu i  de a 
radiografia obsesi i le Ideologiei comu­
niste, Tngroşind expl icit, or i  de cîte ori 
1 se oferă pr i leju l ,  aceete sugestii din 
parabola lu i  Băieşu.  Dresoarea va 
opera, desigur,  cu o seceră şi un 
ciocan , va riposta în contrapunct cu 
tema musorgskiană imaginată de fan­
tome,  ami ntind agresiv " Internaţio­
nal&". Este şi m otivul pentru care 
citeva voci mai m u lt sau mai puţin 
critice şi-au manifestat, după spec­
tacol, inaderenţa la un text ce l i  se 
părea depăşit ş i  tezist.  Personal , nu 
m-au deranjat accentele puse de Marius 
Olteanu, d eşi ·  admit că în absenţa 
acestora spectacolu l  ar fi impus să-i 
fie decriptată coerenţa pr intr-un efort 
asociativ mai fructuos, pe mai mu lte 
coordonate - s imultan - ,  şi nu prin 
revelarea un ivocă a antitotalltaris­
mulu i  com unist.  Scrisă pentru a servi 
(de fapt, i m pl icit) în subtext şi acestei 
obsesii, Dreeoarea de fantoma verifică, 
prin modalităţi d ramatice , natura ra­
portului dintre exigenţele oricărui regim 
politic şi istor ie - ca reper  adaptabi l .  

Dacă în pr imele  scene Dana I l ie  nu 
i zbuteşte "să scape" de reflexele 
rolurilor p recedente, i ntrînd în scenă 
parcă nepregătită să rostească sec 
repl ici le,  cu o mai mare economie de 



mijloace gestuale, el fncă declamatlv, 
puţin cîntat, fără insă a crea sentimen­
tul că-şi joacă perfid rolu l ,  actrita dă 
suflu ,  deodată cu' sch imbarea la  faţă a 
personajulu i ,  unei Întruchipări expon­
enţiale ,  de o excepţională sugestl­
vitate d ramatică. Este fără îndoială 
una dintre partitu ri le mari ale Danei 
Ilie, ea susţinînd un rol extenuant, Tn 
care brutalitatea se împleteşte cu 
viclenia, cu micile farse cinice, cruzimea 
cu drăgălAşenia mincinoasă, beţia de 
putere şi sadismul cu h istrionismul ,  
actrita concentrTnd,  Tn evoluţia per-

sonajulul său, rîvna monstruoasă a 
mai mu ltor personaje de a răbufni 
sălbatic la suprafaţă. Un rol exemplar 
real izează şi Lucian Prodan, mereu 
nedumerit şi în defensivă, ripostînd 
arareori la cruzimile Dresoarei, dar 
retrăgîndu-se u lterior, u imit ,  copleşit .  
1 se poate reproşa finalu l ,  în care , după 
uciderea Dresoarei de către fantome, 
Paznicul se descătuşează patetic pro­
clamînd l ibertatea fantomelor, riscînd 
să creeze un cllvaj logic, din păcate 
nespeculat dramatic de regizor, între 
cei doi termeni .  Ceea ce ar fi adăugat 

o nuanţă tragică spectacolu lu i  este pe 
punctul să fie receptat ca ridicol,  d in 
moment ce Paznicul pare să trăiască 
un moment de sinceră i luminare şi eli­
berare, nesesizînd - intim - ciocnirea 
l ogică. Ironia dramaturgului e luată în 
serios . . .  

C u  mici retuşurl  sau fără e l e ,  con­
slder că Dresoarea de fantome în 
viziunea lu i  Marius Olteanu se impune 
oricum ca o realizare scenică antologică 
a piesei lu i  Ion Băieşu.  

SEBASTIAN VLAD POP'A 

PARALELE CARE SE ŞI ÎNTÎLNESC . . .  
V I C L E N I I LE L U I  SCAPIN de 
Mol iere • TEATRUL DE STAT 
"CSIKY GERGEL Y" D IN 
T IMIŞOARA • Data premiere i : 1 6  
Ianuar ie  1 993 • Regla :  Laur ian 
Oniga • Scenografia:  Nagy 
Kr is ztina • Distr ibuţ ia :  Higyed 
lmre (Argante) ,  Matray Laszlo 
(Geronte) ,  Demeter Andras (Oc­
tave) ,  Orban Att i la  (Leandre) , 
Hoz6 Eva (Zerb lnette ) ,  Hoz6 
Marta (Jaclnte) ,  Makra Lajo s  
(Scapln) ,  SOto Udvar l  A n d r a s  (SI I ­
vestre) , Ferenczy Annamarla 
(Ner ine) , Majoran Att i la  (Car le) .  

Dacă, pentru un actor, a juca într-o 
l imbă total necunoscută este o între­
prindere cel puţin temerară, nu la fel 
stau lucruri le cu un reg izor pus intr-o 
situaţie oarecum simi lară. Tn cazul  în 
care acesta doreşte să monteze în altă 
l imbă decit cea maternă, faptul în sine 
nu constituie u n  I m pediment. O 
situaţie specială e cea a regizorulu i  
Laurlan Onlga.  Ea ţ ine mal mult de 
destinul propriu al ex-angajatulul  
Teatrulu i  Naţional din Timişoara d ecît 
de opţiunea sa reală pentru un teatru 
de l imbă maghiară, l imbă total străină 
d-lui Oillga, după cum singur declară. 
Cu toate acestea, judecînd prin prisma 
primei sale .montărl de la Teatrul 
"Csiky Gergely", şi anume Gratii de 
Goncz Arpăd (aceasta fiind şi piesa cu 
care Instituţia s-a prezentat la  Fes-

tivalu l  "Caragiale"),  cooptarea în trupă 
a regizorului  Laurian Oniga poate fi 
socotită inspirată. 

Al doilea spectacol al său aici are 
ca punct de plecare • însă doar atît • o 
piesă clasică: VIcleniile lui Scapln de 
Moliere . De fapt, regizorul construieşte 
o a doua piesă, întrucîtva paralelă cu 
aceea cunoscută. Tn atare situaţie,  el 
avea de ales între a încerca să refacă 
spectacolu l  epoci i ,  mizînd pe res­
taurarea atmosferei tipice, şi a recurge 
la tehnica actualizări i .  Laurian Oniga a 
optat pentru a doua variantă. Moliere 
ni-l prezintă pe Scapin ca pe un valet 
Inteligent şi pus pe şoti i ,  jucînd renghi  
după renghi stăpînului  său.  Regizorul 
t imişorean aduce personajulu i  valenţe 
noi şi destul de surprinzătoare. Potrivit 
concepţiei sale, Scapin (Makra Lajos) 
devine un fel de clovn-acrobat suspen­
dat de un fir la mare Tnălţime.  Soluţia 
de a aduce fn scenă. alături de per­
sonajele din text, un grup de copii ai 
z i lelor noastre, fmbrăcaţi viu colorat şi 
modern, complică însă perceperea 
exactă a simbolulu i ;  jocul lor se 
desfăşoară Tn general independent de 
cel al actorilor. Gardu ri le d ispuse în 
semicerc ce delimitează cele două 
teritorii pot fi interpretate şi ca o cuşcă 
pentru eroi, care le escaladează, pe 
parcursul spectacolului ,  într-o d irecţie 
sau alta. Starea de captivitate se 
resimte (ori se percepe) mai ales în 

situaţi i le de d isperare, cînd accesul 
spre inocenţă devine imposibil .  Terenul 
de joacă a fost inventat de reg izor şi  
de scenografa Nagy Krisztina f ie  din 
dorinţa de a sugera d istanţa dintre 
lumea celor mici şi cea a oamenilor 
mari ,  fie în intenţia de a pune alături 

· (dar tot spre a subl inia contrastu l) 
lumea lu i  Moliere şi lumea noastră. 
Sugestia din falsul final , în care Scapin 
apare ca "prietenul  copii lor" (venind 
spre rampă cu ei de mînă), e destul de 
laterală faţă de text , aşa că o trecem la 
capito lu l  "exagerări " .  Fi na lu  1 real 
propun& o victimizare a personaju lu i  
titular: căderea cortinei  înseamnă 
pentru el moartea. Oricum discutabilă 
rămîn, motivaţia prezenţei unui "taraf", 
care abordează cînd şi cînd,  ca leit­
motiv, o melodie tristă. 

Toate cele trei acte sînt com­
primate în unul singur (se joacă fără 
pauză) .  Cea mai mare parte din primul  
act se desfăşoară într-un întuneric 
aproape deplin (doar cîteva lanterne 
sînt responsabi le cu . . .  misterul ) .  Abia 
cind în scenă se face lumină înţelegem 
că versiunea lu i  Laurian Oniga e una 
curajoasă; de altfel ,  întreaga repre­
zentaţie de la Teatrul Maghiar din 
Timişoara sugerează drumuri paralele 
care cînd se întîl nesc e bine.  

---· MIHAI CLAUDIU CRIST EA 
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