
mijloace gestuale, el fncă declamatlv, 
puţin cîntat, fără insă a crea sentimen­
tul că-şi joacă perfid rolu l ,  actrita dă 
suflu ,  deodată cu' sch imbarea la  faţă a 
personajulu i ,  unei Întruchipări expon­
enţiale ,  de o excepţională sugestl­
vitate d ramatică. Este fără îndoială 
una dintre partitu ri le mari ale Danei 
Ilie, ea susţinînd un rol extenuant, Tn 
care brutalitatea se împleteşte cu 
viclenia, cu micile farse cinice, cruzimea 
cu drăgălAşenia mincinoasă, beţia de 
putere şi sadismul cu h istrionismul ,  
actrita concentrTnd,  Tn evoluţia per-

sonajulul său, rîvna monstruoasă a 
mai mu ltor personaje de a răbufni 
sălbatic la suprafaţă. Un rol exemplar 
real izează şi Lucian Prodan, mereu 
nedumerit şi în defensivă, ripostînd 
arareori la cruzimile Dresoarei, dar 
retrăgîndu-se u lterior, u imit ,  copleşit .  
1 se poate reproşa finalu l ,  în care , după 
uciderea Dresoarei de către fantome, 
Paznicul se descătuşează patetic pro­
clamînd l ibertatea fantomelor, riscînd 
să creeze un cllvaj logic, din păcate 
nespeculat dramatic de regizor, între 
cei doi termeni .  Ceea ce ar fi adăugat 

o nuanţă tragică spectacolu lu i  este pe 
punctul să fie receptat ca ridicol,  d in 
moment ce Paznicul pare să trăiască 
un moment de sinceră i luminare şi eli­
berare, nesesizînd - intim - ciocnirea 
l ogică. Ironia dramaturgului e luată în 
serios . . .  

C u  mici retuşurl  sau fără e l e ,  con­
slder că Dresoarea de fantome în 
viziunea lu i  Marius Olteanu se impune 
oricum ca o realizare scenică antologică 
a piesei lu i  Ion Băieşu.  

SEBASTIAN VLAD POP'A 

PARALELE CARE SE ŞI ÎNTÎLNESC . . .  
V I C L E N I I LE L U I  SCAPIN de 
Mol iere • TEATRUL DE STAT 
"CSIKY GERGEL Y" D IN 
T IMIŞOARA • Data premiere i : 1 6  
Ianuar ie  1 993 • Regla :  Laur ian 
Oniga • Scenografia:  Nagy 
Kr is ztina • Distr ibuţ ia :  Higyed 
lmre (Argante) ,  Matray Laszlo 
(Geronte) ,  Demeter Andras (Oc­
tave) ,  Orban Att i la  (Leandre) , 
Hoz6 Eva (Zerb lnette ) ,  Hoz6 
Marta (Jaclnte) ,  Makra Lajo s  
(Scapln) ,  SOto Udvar l  A n d r a s  (SI I ­
vestre) , Ferenczy Annamarla 
(Ner ine) , Majoran Att i la  (Car le) .  

Dacă, pentru un actor, a juca într-o 
l imbă total necunoscută este o între­
prindere cel puţin temerară, nu la fel 
stau lucruri le cu un reg izor pus intr-o 
situaţie oarecum simi lară. Tn cazul  în 
care acesta doreşte să monteze în altă 
l imbă decit cea maternă, faptul în sine 
nu constituie u n  I m pediment. O 
situaţie specială e cea a regizorulu i  
Laurlan Onlga.  Ea ţ ine mal mult de 
destinul propriu al ex-angajatulul  
Teatrulu i  Naţional din Timişoara d ecît 
de opţiunea sa reală pentru un teatru 
de l imbă maghiară, l imbă total străină 
d-lui Oillga, după cum singur declară. 
Cu toate acestea, judecînd prin prisma 
primei sale .montărl de la Teatrul 
"Csiky Gergely", şi anume Gratii de 
Goncz Arpăd (aceasta fiind şi piesa cu 
care Instituţia s-a prezentat la  Fes-

tivalu l  "Caragiale"),  cooptarea în trupă 
a regizorului  Laurian Oniga poate fi 
socotită inspirată. 

Al doilea spectacol al său aici are 
ca punct de plecare • însă doar atît • o 
piesă clasică: VIcleniile lui Scapln de 
Moliere . De fapt, regizorul construieşte 
o a doua piesă, întrucîtva paralelă cu 
aceea cunoscută. Tn atare situaţie,  el 
avea de ales între a încerca să refacă 
spectacolu l  epoci i ,  mizînd pe res­
taurarea atmosferei tipice, şi a recurge 
la tehnica actualizări i .  Laurian Oniga a 
optat pentru a doua variantă. Moliere 
ni-l prezintă pe Scapin ca pe un valet 
Inteligent şi pus pe şoti i ,  jucînd renghi  
după renghi stăpînului  său.  Regizorul 
t imişorean aduce personajulu i  valenţe 
noi şi destul de surprinzătoare. Potrivit 
concepţiei sale, Scapin (Makra Lajos) 
devine un fel de clovn-acrobat suspen­
dat de un fir la mare Tnălţime.  Soluţia 
de a aduce fn scenă. alături de per­
sonajele din text, un grup de copii ai 
z i lelor noastre, fmbrăcaţi viu colorat şi 
modern, complică însă perceperea 
exactă a simbolulu i ;  jocul lor se 
desfăşoară Tn general independent de 
cel al actorilor. Gardu ri le d ispuse în 
semicerc ce delimitează cele două 
teritorii pot fi interpretate şi ca o cuşcă 
pentru eroi, care le escaladează, pe 
parcursul spectacolului ,  într-o d irecţie 
sau alta. Starea de captivitate se 
resimte (ori se percepe) mai ales în 

situaţi i le de d isperare, cînd accesul 
spre inocenţă devine imposibil .  Terenul 
de joacă a fost inventat de reg izor şi  
de scenografa Nagy Krisztina f ie  din 
dorinţa de a sugera d istanţa dintre 
lumea celor mici şi cea a oamenilor 
mari ,  fie în intenţia de a pune alături 

· (dar tot spre a subl inia contrastu l) 
lumea lu i  Moliere şi lumea noastră. 
Sugestia din falsul final , în care Scapin 
apare ca "prietenul  copii lor" (venind 
spre rampă cu ei de mînă), e destul de 
laterală faţă de text , aşa că o trecem la 
capito lu l  "exagerări " .  Fi na lu  1 real 
propun& o victimizare a personaju lu i  
titular: căderea cortinei  înseamnă 
pentru el moartea. Oricum discutabilă 
rămîn, motivaţia prezenţei unui "taraf", 
care abordează cînd şi cînd,  ca leit­
motiv, o melodie tristă. 

Toate cele trei acte sînt com­
primate în unul singur (se joacă fără 
pauză) .  Cea mai mare parte din primul  
act se desfăşoară într-un întuneric 
aproape deplin (doar cîteva lanterne 
sînt responsabi le cu . . .  misterul ) .  Abia 
cind în scenă se face lumină înţelegem 
că versiunea lu i  Laurian Oniga e una 
curajoasă; de altfel ,  întreaga repre­
zentaţie de la Teatrul Maghiar din 
Timişoara sugerează drumuri paralele 
care cînd se întîl nesc e bine.  

---· MIHAI CLAUDIU CRIST EA 
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