mijloace gestuale, cl Tnca declamatlv,
putin cintat, fara Tnsa a crea sentimen-
tul ca-si joaca perfid rolul, actrita da
suflu, deodata cu schimbarea la fata a
personajului, unei intruchipari expon-
entiale, de o exceptionala sugestl-
vitate dramatica. Este fara tndoiala
una dintre partiturile mari ale Danei
llie, ea sustinind un rol extenuant, in
care brutalitatea se Tmpleteste cu
viclenia, cu micile farse cinice, cruzimea
cu dragalasenia mincinoasa, betia de
putere si sadismul cu histrionismul,
actrita concentrind, fn evolutia per-

sonajulul sau, rivna monstruoasa a
mai multor personaje de a rabufni
salbatic la suprafata. Un rol exemplar
realizeaza si Lucian Prodan, mereu
nedumerit si in defensiva, ripostind
arareori la cruzimile Dresoarei, dar
retragindu-se ulterior, uimit, coplesit.
| se poate reprosa finalul,7n care, dupa
uciderea Dresoarei de catre fantome,
Paznicul se descatuseaza patetic pro-
clamind libertatea fantomelor, riscind
sa creeze un cllvaj logic, din pacate
nespeculat dramatic de regizor, Tntre
cei doi termeni. Ceea ce ar fi adaugat

0 nuanta tragica spectacolului este pe
punctul sa fie receptat ca ridicol, din
moment ce Paznicul pare sa traiasca
un moment de sincera iluminare si eli-
berare, nesesizind - intim - ciocnirea
logica. Ironia dramaturgului e luata in
serios...

Cu mici retusuri sau fara ele, con-
sider ca Dresoarea de fantome in
viziunea lui Marius Olteanu se impune
oricum ca o realizare scenica antologica
a piesei lui lon Baiegu.

I SEBASTIAN VLAD POPA

PARALELE CARE SE SI INTILNESC...

VICLENIILE LUl SCAPIN de
Moliere e TEATRUL DE STAT
"CSIKY GERGELY" [o]] ]
TIMISOARA e Data premierei: 16
lanuarie 1993 e Regla: Laurian
Oniga e Scenografia: Nagy
Higyed
Imre (Argante), Matray Laszlé
(Géronte), Demeter Andras (Oc-
tave), Orban Attila (Léandre),
Hozéo Eva (Zerbinette), Hozo
Marta (Jacinte), Makra Lajos
(Scapln), Suté Udvarl Andras (Sil-
vestre), Ferenczy Annamaria
(Nérine), Majoran Attila (Carle).

Krisztina e Distributia:

Daca, pentru un actor, a juca intr-o
limba total necunoscuta este o intre-
prindere cel putin temerara, nu la fel
stau lucrurile cu un regizor pus Tntr-o
situatie oarecum similara. In cazul in
care acesta doreste sa monteze in alta
limba decit cea materna, faptul in sine
nu constituie un Iimpediment. O
situatie speciala e cea a regizorului
Laurlan Onlga. Ea tine mal mult de
destinul propriu al ex-angajatulul
Teatrului National din Timisoara decit
de optiunea sa reala pentru un teatru
de limba maghiara, limba total straina
d-lui Onlga, dupa cum singur declara.
Cutoate acestea, judecind prin prisma
primei sale montarl de la Teatrul
"Csiky Gergely", si anume Gratii de
Goncz Arpad (aceasta fiind si piesa cu
care institutia s-a prezentat la Fes-

tivalul "Caragiale”), cooptarea in trupa
a regizorului Laurian Oniga poate fi
socotita inspirata.

Al doilea spectacol al sau aici are
ca punct de plecare - insa doar atit - o
piesa clasica: Vicleniile lui Scapin de
Moliére. De fapt, regizorul construieste
o0 a doua piesa, Tntrucitva paralela cu
aceea cunoscuta. In atare situatie, el
avea de ales intre a incerca sa refaca
spectacolul epocii, mizind pe res-
taurarea atmosferei tipice, si a recurge
la tehnica actualizarii. Laurian Oniga a
optat pentru a doua varianta. Moliere
ni-l prezinta pe Scapin ca pe un valet
inteligent si pus pe sotii, jucind renghi
dupa renghi stapinului sau. Regizorul
timisorean aduce personajului valente
noi si destul de surprinzatoare. Potrivit
conceptiei sale, Scapin (Makra Lajos)
devine un fel de clovn-acrobat suspen-
dat de un fir la mare Tnaltime. Solutia
de a aduce In scena, alaturi de per-
sonajele din text, un grup de copii ai
zilelor noastre, Imbracati viu colorat si
modern, complica Tnsa perceperea
exacta a simbolului; jocul lor se
desfasoara Tn general independent de
cel al actorilor. Gardurile dispuse in
semicerc ce delimiteaza cele doua
teritorii pot fiinterpretate si ca o cusca
pentru eroi, care le escaladeaza, pe
parcursul spectacolului, ntr-o directie
sau alta. Starea de captivitate se
resimte (ori se percepe) mai ales Tn

situatiile de disperare, cind accesul
spre inocenta devine imposibil. Terenul
de joaca a fost inventat de regizor i
de scenografa Nagy Krisztina fie din
dorinta de a sugera distanta dintre
lumea celor mici §i cea a oamenilor
mari, fie Tn intentia de a pune alaturi
(dar tot spre a sublinia contrastul)
lumea lui Moliére si lumea noastra.
Sugestia din falsul final,n care Scapin
apare ca "prietenul copiilor" (venind
spre rampa cu ei de mina), e destul de
laterala fata de text, asacao trecem la
capitolul “exagerari". Finalul real
propune o victimizare a personajului
titular: caderea cortinei inseamna
pentru el moartea. Oricum discutabila
ramine, motivatia prezentei unui “taraf",
care abordeaza cind si cind, ca leit-
motiv, 0 melodie trista.

Toate cele trei acte sint com-
primate Tn unul singur (se joaca fara
pauza). Cea mai mare parte din primul
act se desfasoara intr-un fintuneric
aproape deplin (doar citeva lanterne
sint responsabile cu... misterul). Abia
cindin scena se face lumina intelegem
ca versiunea lui Laurian Oniga e una
curajoasa; de altfel, intreaga repre-
zentatie de la Teatrul Maghiar din
Timisoara sugereaza drumuri paralele
care cind se intilnesc e bine.

G MiHAI CLAUDIU CRISTEA

CRONICA e CRONICA e CRONICA o CRONICA




