CIVILIZATIA IMAGINII

O CRIZA A BALETULUI?

rmarind mutsrile grabite ale "pieselor
printipale" din baletul romanesc - Oleg
Danovskl, care, dorindu-gl toata viaja sa
fie novator, se muljumesgte cu crealllle
clasice pe care i le pretind Impresarii
straini, Adina Cezar, care igl muta com-
pania de la Opera Romana la TES, lon
Tugearu, care igl cedeaza compania
colegului mal tinar, Sergiu Anghel, in
favoarea direciliel baletulul Operei, Raluca
lanegic, in cautarea de balerinl ce pot sé
raspunda exigenfelor unei tehnici moder-
ne riguroase in cadrul companiei nou
inflinjate la Teatrul Odeon, Alexa Mezincescu zbatindu-se
pentru fiecare noua montare -, am cautat in acest nolan
de vise, lupte gi decepltll, o certitudine, o radacina
comuna. Maesgtrll nogtrl, profesorii sau profesorii
profesorilor nogtrl invajasera in, sau trecusera, toll, pe
la studioul Florlel Capsall. Acum, aceasta creatoare de
arta gi stimulatoare de talente ne apare ca o forfa
ordonata gi calma, impacata gi senina.

- Fenomenul Floria Capsali a fost un faptizolat, ca un
meteor cazut intr-un pustiu? l-amintrebat pe Miti{a Duml-
trescu, partenerul de viala gi scena gi cel mal apropiat
colaborator al el, provocindu-| la o discutie despre con-
junctura in care a evoluat baletul romanesc inainte gi
dupa al doilea razboi mondial, dar gi dupa revolutie.

Amintindu-g| de anii de dinainte de razboi, Mitita
Dumitrescu jongleaza cu nume de o amefitoare inal{ime:
Eliade gi Arghezi, Jora gi Enescu, Blaga gi Volculescu,
Perlea, Slivestrl...

- Cu o puternica personalitate, cu talent deosebit, cu
fortd de munca si ambitie, Floria Capsali obtine in 1918 o
bursa in strainatate. Coacursut a constat dintr-un spec-
tacal la care au participat toti candidatii; Goga o trimite la
Paris, unde avea sa stea noua ani §i unde avea sa studieze
cu.Enrico Cechetti, pe care 7l contacteaza prin Nouvelle,
secretarul lui Diaghilev, apoi cu Nicolae Legat, Leo Staats,
profesor la Opera din Paris, italianul Saraco; urmeaza, ca
auditoare, cursurile de estetica ale profesorului Bache, la
Sorbona, si se Tntoarce in tara avida sa lucreze si sa invete
si pe alfii. Infiinteaza un studio de balet, da recitaluri si
monteaza la Opera Roma&na, initiaza cenacluri in care se
intfineau, pentru a dezbate probleme de arta, Arghezi,
Marioara Volculescu, Radu Tudoran, Ov. Constantinescu,
Dimitrie Anghel, Mac Constantinescu, Paul Sterlan si altii.
Ca profesoara avea o metoda proprie, ce unea scoala
franceza de balet cu cea italiana si cu cea rusa. Elevii erau
pe masura personalitatii Floriei: Mitita Dumitrescu, unul
dintre primii elevi, diplomat al Conservatorului de Arte si
licentiat in filologie, Trixi Checals, student la Arte Plastice,
Gelu Matei, student la Drept, Stere Popescu, student la
Arhitectura, Nuti Dona, Marie Jeanne Livezeanu, Vera
Proca, Tamara Caap, Gabriel Negri, mereu actualul Oleg
Danovski, A studiat etnografia si folclorul cu prof. Dimitrie
Gusti si r‘wrgea in documentare cu echipa lui Brailoiu si
George Breazu. A dorit sa creeze dansul roménesc scenic,
realizind o sinteza a pasilor de dans popular, inintentiaca
dansul roménesc de caracter sa ajunga la nivelul celor
spaniole, unguresti sau poloneze.

impreuna cu sojul el, a elaborat stHul dansului
romanesc de caracter (scenic), fiind considerali de
catre critica teatrala creatorii baletulul romanesc; au
montat spectacole pe muzica de Enescu, Jora, Paul
Constantinescu, Slivestrl, Zeno Vancea, Dragol.
Reallzau spectacole de euritmie, Improvizajll plastice
dupa Eminescu, Arghezi, Blaga, Volculescu, Barbu,
poeziile tiind recitate de Vraca, Emil Botta, Pop Martian.
Astfel au prins viata: Domnisoara Hus, Toamna,
Prigoana, tulburatorul Acatlst al Sfintei Paraschiva,
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@) Floria Capsaliin "Demoazela Mariuta"

Duhovniceasca, Vreau sa joc, desavirgite la capatul unor
lungi zile gi nop}l de propuneri, cautari, indoieli.

- Ca intotdeauna, trecerea cotidianului Tn arta sufera
transformari serioase. In dans insa exista doua parti dis-
tincte: tehnica si arta. Tehnica, fiind o disciplina, poate fi
fnvatata de oricine cu ajutorul vointei. "Totul depinde,
desigur, de impresia primenita si de felul cum a fost prinsa
imaginea, ea transformindu-se potrivit aceluiasi senti-
ment" - spunea Floria Capsali, la 50 de ani, Tntr-un interviu
luat de poetul si publicistul Ernest Verzea. Din pacate, nu
mai exista nimic filmat.

$1 Mitita Dumitrescu, care o numegte pe Florla Cap-
sali "un adevarat geometru al spatlulul scenlic", mal da
citeva titluri de baiete: Ctitoritele, Claire de lune, Dans
voievodal (prezentat ca"lever de rideau” gi de care inter-
pretul igl amintegte cu emotie: “Am vrut sa fiu ca Stefan
cel Mare tinar"), Nunta in Carpati, Carnavalul, La piata,
Demoazela Mariuta...

Dar tavalugul postbelic a trecut gi peste balet. Dan-
sul, ca stil gi facturd, trebuia sa fie Importatin intregime
din Uniunea Sovietica. Miti{a Dumlitrescu igl amintegte
amuzat cum, fiind dat afara de la Opera gi Conservator,
gésise la pogta citeva fete cu care trebuia sa@ monteze
dansuri rusegtl. Rasturnarlle s-au facut cu ajutorul
acelora care multa vreme au stat in fruntea bucatelor,
dar interlocutorul meu nu mal vrea sa dezgroape mortii.
Pentru un balerin mal tinar cu citeva generatii, reve-
lagiile sint insa coplegitoare. Oare fiecare cariera s-a
cladit pe cadavrele altora?

Pe la inceputul anilor '70, chinuita de o coxartroza
ingrozitoare, Florla Capsall, secondata de Mitija
Dumlitrescu, reia la Opera Nunta in Carpati. Putin dupa
aceea se savirgea din viala.

- Cum era publicul acelor vremuri, publicul de balet?

- Era elita spectacolelor bucuregtene, intelectuali
de prima marime care prejulau dansul ca pe o arta de
sine-statatoare. Cronicile vremii purtau semnaturi
celebre: Arghezi, Eliade, Jora, Cincinat Pavelescu,
Cella Delavrancea, Mihail Sebastian, Emanoll Clomac,
Jean Messager.

- Aveti impresia ca aceasta arta este acum trecuta cu
vederea? De unde nemultumirea celor implicati: interpreti,
creatori si, nu Tn ultimul rind, spectatori fideli ai baletului?
Dupa revolutie s-au creat cele doua companii de balet
modern, au luat fiinta Sectia de coregrafie a Academiei de
Teatru si Film (creatie si pedagogie), Uniunea Interpretilor,
Coregrafilor si Criticilor Muzicali, Comitetul National de
Dans de pe linga UNESCO. De ce atunci acest lamento
general in lumea dansului roménesc?

- Agsa cum a deciazut totul in cursul acestor zeci de
ani, aga a decazut gi baletul. Din cauza conditiilor de
nesuportat, majoritatea balerinllor buni au plecat in
strainatate. Sigur ca a fost o perioada in care baletul
romanesc, altoit cu modelul sovietic, dadea elemente



clasice de certa valoare: Magdalena Popa, care, la
Paris, in 1964, a primit medalia de aur pentru Giselle,
laureatii concursurilor Internajionale de la Varna, Mos-
cova, Toklo, soligtl al Operei Roméane care au dansat cu
brio in strainatate gl care acum predau la academlile de
dans de acolo, valorosul Gigl Cacluleanu - tofl sint cer-
titudini. Pacat insa ca in {ara ne consumam energia in
competijll mal putin artistice, cu probleme personale gl
de moment, in loc sd avem un program de perspectiva al
acestel artein Roménla.

Aceeasi Tntrebare |-am adresat-o si maestrului Oleg
Danovski.

- N-ag putea spune ca baletul roménesc agonizeaza,
dar este grav bolnav. De ce? Spectacolele-mamut ale
"Cintarll Romaénlel" ne-au marcat gl pe noi. Acolo,
balerinii profesionigti formau ansamblurl cu amatorii,
executind aceleagl migcarl. Valorile, lerarhiile
dispareau in masa de participanil care agitau steguiete.
in timp ce, la teatru, balerinii dansau in frig, expugl ac-
cidentelor gl bolilor, cu un salariu diminuat, costul unul
spectacol pe stadion ar fi putut asigura salariile pe un
an de zile pentru toate teatrele din {ara. Aceste atitudini
aberante, nascute dintr-un total dispre{ faja de arta, au
deschis toboganul pe care a alunecat gi baletul.
incepind cu liceele de specialitate, obligate sa alba un
numar fix de elevi intr-o clasa, programe gcolare stranii
¢l condljlil de Ilucru Inimaginabile, lipsa oricarui
stimulent profesional sau material a facut ca aceasta
meserie sa decada pina la ultimul prag al existentei. In-
contestabil, flacara nu s-a stins niciodata. Au menti-
nut-o vie balerinii care suportau sa danseze la o
temperatura de 5 grade, cu spatele gol giroind de
transpiratie, coregrafll care strecurau creatii originale
interesante gl copiii care invajau sa faca arta in foame,
frig ¢l intuneric. Cu to}ll se incapalinau sa danseze -
congtlinjele nu fusesera anihilate. Acum, daca ar trebui
sa facem o dare de seama a ultimilor ani, productiile
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bune de balet nu ar lipsi: nici in “clasic", nici in
"modern”. Mediul nu mal este, insa, cu problemele cre-
ate de-a lungul anilor gi cu cele Ivite dupa revolutie,
stimulatliv. Canalele de comunicare dintre arte s-au
blocat in cele mal multe cazuri. Interesul pentru
productiiie celuilalt palegte din cauza grijii fatia de
propria crealie, lar o premiera, o noua montare, o noua
propunere devine eveniment numai in interiorul breslei.
Spectatorii, pe care il subestimam de multe ori,
agteapta montarl care sa le capteze atentia, sa-l faca
partagl al actului artistic.

Pe parcursul a doi ani am fost beneficiarii unei
adeviarate documentari in domeniul spectacolului de
dans actual. AFAA (Assoclation Frangaise d’Actlon Ar-
tistique) a organizat, incepind cu Roménla, actjiunea “La
danse en voyage" gi opt companii ne-au vizitat tara, au
dat spectacole, au susjinut atellere sgi conferinte.
Publicul a umplut pina la refuz sélile gi a aplaudat cu
frenezie profesionalismul desavirgit, fantezia gi tehnica
solida ale acestor spectacole.

Din pacate, conditiile de lucru ale balerinllor din
{ara nu s-au schimbat prea mult. Face exceptie decretul
salvator al penslonarll la o virsta decenta, care a fost
dat in 1990. Pentru cel tineri stimulentele sint, insa, la
cote minime. incadrarlle discriminatorll in comparatie
cu ceilalti artigtl, salariile foarte micl, condl{lile de lucru
neadecvate perpetueaza o indisciplina ingrijoratoare gi
nefasta actului artistic - ma refer in special la marile an-
samblurl. Rotile mecanismuiui administrativ al
institutiilor care raspund de destinele baletulul
roménesc se migca unse cu acelagi ulei de dinainte de
revolutle; minigtrl gi-secretari de stat, nume celebre ale
culturii noastre, nu au putut trece peste parerile
inclelate ale unor funclionari al caror orizont s-a des-
chis asupra "Cintarll Romaniei".
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premiera unui spectacol de dans ce
cuprinde Serenada de coarde de
Ceaikovski, Dupé-amiaza unui faun

- e Opera Romé&na a inceput 1993
cu un triptic de balet: Simfonia
ceasorniculul de Haydn - coregrafla
Alexa Mezincescu, Simfonia neter-
minatda de Schubert - coregrafia lon
Tugearu, Valsurl gl polci de Strauss -
_coregrafla lon- Tugearu. Tn Iluna
februarie a intreprins un turneuin Oc-
cident cu baletul ‘Scorpla imblinzita
- dupa Shakespeare, Tn coregrafia lui
lon Tugearu.

e La Constanta a luat fiinta, dupa
revolutie, primul teatru de balet din
tara: Teatrul de Balet clasic si contem-
poran, condus de Oleg Danovski, cu
program permanent de turnee fn
stréinatate, avind pe afis marile balete
ale repertoriului clasic; ansamblul
acestui teatru a contribuit in vara lui
1992 la realizarea spectacolului Oedlp
Tn colaborare cu Teatrul Dramatic. Tot
la Constanta, Teatrul liric prezinta

de Debussy, Traviata de Verdi si Can-
tos de Stefan Niculescu. Realizatoarea
spectacolului: Anca Tudor.

e Opera Romana din Cluj prezinta .
premiera baletului Carmina Burana
de Orff, in coregrafia lui Adrian
Muregan. La Opera Maghiara, Francisc
Valkay monteaza premiera de balet
Les petits riens de Mozart. Tot el
monteaza, la Teatrul liric din Brasov,
baletul Zina papuglior de Beyer.

e La Opera din Timisoara, Adrian
Muresan monteaza baletul Carmen
dupa opera lui Bizet si Pinii din Roma
de Ottorino Respighi.

e La lasi are loc, in noiembrie 1992,
Festivalul de Balet modern, initiat de
Dan Brezuleanu. Sint premiate core-
grafele Adina Cezar si Liliana lorgulescu.

e La Bucuresti, Adina Cezar a pre-
zentat, la sfirsitul lui februarie, primul
spectacol al companiei sale.

e In 1993 Fundatia JORA inau-
gureaza un concurs de creatie pentru
tinerii coregrafi.

L P

®



