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MAC B ETT 
d e  I on escu 

l a  Th eâtre 
de l a  Col l i ne  

De mal bine de două lun i  am avut şansa să u rmăresc 
aproape pas cu pas devenlrea unui  spectacol, de la prima 
lectură la ultima repetiţie: e vorba de Macbett de Eugen 
Ionescu,  jucat la ThUtre de la Col l ine.  Cu o seară inaintea 
generale!, am asistat la ultimul  "şnur" cum se spune in 
romAneşte, sau "fi lage" in fi'anceză, adică la o repetiţie 
neintrerupti, unde toate scenele se inşiră firesc ca 
mirgelele pe aţă . . .  Totul era minuţios proiectat, poantele ,  
efectele,  pauzele pentru aplauze şi rTsete, şi in f ine salutul 
actorilor în faţa unui public imaginar, sala imensă şi rece 
fi ind goală. Ceea ce e deosebit de angoasant, pentru orice 
profesionist odată ajuns la acest punct al spectacolului ,  
eate că nimeni n u  poate să-şi dea seama daci spectacolul  
va merge, daci efectele comice n u  vor cădea în gol , dacă 
Ideile subliniate de regizor vor trece rampa . . .  Şi iată, in 
fine, emoţla primulu i  spectacol cu public: schimbarea de 
ton , de atmosferă eate extraordinari: d intr-o dati totul 
capătă un sena. Publicul prinde din zbor aluzi i le,  rîsetele 
ţîşnesc, respiraţia sălii u rmăreşte pas cu pas eroi i ,  
aplauzele Izbucnesc in pl in spectacol, sala e cucerită. Mac­
bett-ul Imaginat de Ionescu şi Lavel l l  funcţionează, există. 

Piesa a fost scrisă ·în 1 972, cind Ideologiile mai erau 
inci la modă, cind Istoria se mal scria cu majusculă şi cînd 
utopia progresului  şi a zorilor ce cinti mai legăna elitele in­
telectuale occidentale .  Proaspăt academician, Eugen 
Ionescu a rămas insi acelaşi anarhist care deranjează pe 
toată lumea: pentru el, " Puterea, de dreapta sau de stinga, 
e un riu absolut, corupţia e peste tot, autorul insuşi,  intr-un 
semn complice către sală, apare fn spectacol printre 
portretele viitorllor descendenţi ai tiranu lu i  care invinge in 
final. Eugen Ionescu se joacă cu textul lu i  Shakespeare, n 
descom pune d u pă regu l i le  teatrulu i  său , il transformă 
intr-o parodie neagră, totală. Destinul şi setea de putere a 
muritorilor nu este d•cît i luzie derizorie, tragică in 
inconsistenţa el comică. lată de ce textul lu i  Ionescu , de 
două ori iconoclast, faţă de mitul shakesperean şi faţă de 
cel al politicului ,  ca defin iţie a umanului ,  apare astăzi 
recentrat, şi risul său scrTşnit are astăzi mult mai multe 
�ose să ne pună pe gînduri .  · 

,... / Lavel l i  este un vechi complice al autorulu i :  unul  d intre 
primi e sa spec aco e, prin ann '60, pe clrid era încă un 
tinăr regizor-bursier debarcat din Argentina sa natală, a 
fost Tabloul, o piesă intr-un act d in  prima perioadă 
ioneaciană, destul de rar j ucati. Au urmat apoi Jeu de 
maeaacre şi Regele moare cu acelaşi interpret ·principal 
de astăzi,  ��ont. Unul din primele spectacole ale 
noului  alu teatru, Tniltrt de la Coll ine,  unde Lavel l i  este 
director, a fost Scaunele cu Pierre Dux, fost d irector şi ad­
ministrator al Comedie!  franceze. Lavelli  cunoaşte bine for­
mula teatrului  absurdului - este chiar unul  d intre maeştrii 
genului: autorii aii de. predilecţie fi ind Gombrowicz, Ar-

,__r_!9al , Copl şi Ionescu.  
.Mao • a oat jucat pentru pr ima oară intr-un mic 

teatru parizian de pe Rlve Gauche, pe malul stîng al Sene!,  
lJ 1 972 de către Jacquea Mauclair, u n  alt  bun cunoscător al 
autorulu i  şi regizor încercat al avantgardei teatrale din anii 
'50. ln 1 972, critica . de stînga a fost profund şocată de 
pesimismul politic al autoru l u i ;  alţi critici ii reproşau con-
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sacrarea şi "îmburghezirea"; Ionescu , scria un cunoscut 
cronicar, a ajuns chiar mai rău decît Anou i lh ! 

Spectacolul  semnat de Jorge Lavel l i  incintă sala, com-
plet prinsă in delirul g rotesc, aproape de necontrolat al ima­
gini lor,  al efectelor. Doar aparent necontrolate , pentru că 
totul a fost pregătit, căutat, repetat cu o migală 
profesionisti fără pereche.  Decorul ,  d u pă o idee de Lavel-
l i ,  este un platou gol ,  încadrat de nenumărate porţi , fiecare 
in alt sti l ,  porţi de castel med ieval , de palat somptuos, de 
parking sau de interior modern . Toate, cred că sînt vreo 1 4, 
una lingi alta, real iste şi în acelaşi t imp absurde, del irante. 
Un Interior care este in acelaşi timp un exterior,  două uşi 
batante în fundul scenei ,  n işte porţi g rele de garaj se 
ridică, lăsîndu-ne să descoperim panour i ,  elemente de 
decor, maşini  teatrale ingenioase şi terib i le :  lady Duncan , 
viitoare Lady Macbett, în rochie de seară de lame auriu ,  
gonind p e  un cal d e  lemn spre cîmpul  de bătăl ie ,  o 
ghi lotină aproape perfectă decapitează manechine,  
dubluri  destul de naturaliste ale personajelor,  uşi ce se 
deschid spre săl i  de tortură, deschizături sau trape de 
unde ţîşnesc ologi,  orbi, soldaţi asasinaţi pe cîmpul  de 
bătaie sau pur şi simplu morţi de infarct. Lavel l i  este un 
regizor care adoră să se joace cu maşina scenlcă, să ex­
ploateze toate "găselniţele", subl ini ind tocmai caracterul 
teatral , artificial al jocu lu i ,  firi să dis imu leze mecanismele 
ascunse. Sîntem într-un u riaş teatru de marionete umane,  
unde totul se dezarticulează, este supus d istrugerii cu o 
cruzime infantilă şi derizorie. Vrăjitoarele zboară prin aer 
agăţate de o frTnghie cu o mici telecomandă mecanică; 
cînd un personaj este asasinat, ceea ce se Întîmplă destul 
de des, uşile se deschid singure şi cineva nevăzut împinge 
pe scenă acela11i sicriu nou;nouţ, de un negru lucios pe 
rotiţe aurii. Bineinţeles sala pufneşte , se amuză. 
Răzbunătorul f inal,  Macol ,  fi u l  arhiducelui  Duncan ucis de 
Macbett, i ntră in scenă pe o motocicletă, în pantaloni  
scurţi, dar în uniformă de marinar american.  Domnia sa se 
anunţă a fi de zece ori mai teribi lă şi mai cin ică decit cea a 
sceleratului  Macbett. Finalu l ,  ca 'li în text, este tratat ca o 
parodie de operă - pasaje cîntate, recitatlve 'li arii expl ica-
tive anulează tragismu) deznodAmintulu i .  O miC'ă paran­
teză: acest prinţ răzbunător care vine în f inal , un puşti 
isteric şi cinic, teribi l ,  ca un copi l  ce se amuză zmulgînd 
aripile unei muşte, în uniforma sa de "marine!" mi-aduce 
aminte de . . .  domnul Goe. Desigur ,  aprop)e'rea d intre cei 
doi scriitori nu este forţată şi nici originală: Ionescu a vorbit 
întotdeauna de Caragiale ca de un precursor firesc al ab­
surdulu i .  Dar imaginea izbucneşte aici, în spectacol ,  cu 
totul involuntar : regizorul ,  Jorge Lavei i i ,  nu a citit in viaţa 
lu i  o pagină de Caragiale, al cărui teatru este poate citat in 
referinţă de cîţiva critici occidentali avizaţi , dar niciodată 
"momentele şi schiţele".  Efectul mi se pare simbolic,  ca şi 
cum, dincolo de discursul conştient al afin ităţilor cu 
literatura romAni, de la Caragiale la Urmuz, autoru l ,  fără să-şi 
dea seama, poartă peste tot mireasma pămîntului  romAnesc 
şi care, fără voia lu i ,  ne va ajuta întotdeauna să-I 
recunoaştem.  Revelaţie la fel de tulburătoare ca aceea pe 
care am avut-o cînd citind pagini le sale de jurnal ,  publ ica-
te la Gal l imard în 1 987 sub titlu l  La Quite l ntermlttente. Tn 
mijlocul textulu i  francez am descoperit brusc,  fără nici o (/) 
traducere , cuvinte romAneşti ,  catrene de stihuri infanti le .  O Ca şi cum frumoasa ţesătură a l imbii de ceremonie, a l imbi i  
pr in care a cunoscut consacrarea, se deşi ra pe alocuri şi m 
lăsa să se vadă l imba iniţială, l imba subterană, cea a z 
tuturor inceputurilor. La quate lntermittente este u n  jurnal � 
intim relativ recent, scris la o virsti înaintată, unde,  ca şi It' 
Regele B6renger, autorul părăseşte straiele de sărbătoare l 
şi de lumină pentru a se regăsi pe sine insuşi .  

Revenind ţnsă la personajele noastre, cu şi fără Dom- C: 
nul  Goe, trebuie spus că Macbett rămine o g lumă imensă i: 
şi teribilă, pe care Lavel l i  a ştiut s-o traducă cu o intuiţie _ 
genială in cel mai perfect spirit ionescian. • -
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