MACBETT
de lonescu
la Théatre
de la Colline

De mal bine de doua luni am avut sansa sa urmaresc
aproape pas cu pas devenirea unui spectacol, de la prima
lectura la ultima repetitie: e vorba de Macbett de Eugen
ionescu, jucat la ThéAtre de la Colline. Cu o searainaintea
generalei, am asistat la ultimul "snur" cum se spune in
romaneste, sau "filage” in franceza, adica la o repetitie
neintreruptd, unde toate scenele se fTnsira firesc ca
margelele pe ata... Totul era minutios proiectat, poantele,
efectele, pauzele pentru aplauze si risete, siTnfine salutul
actorilor Tn fata unui public imaginar, sala imensa si rece
fiind goala. Ceea ce e deosebit de angoasant, pentru orice
profesionist odata ajuns la acest punct al spectacolului,
este ca nimeni nu poate sa-si dea seama daca spectacolul
va merge, dacd efectele comice nu vor cadea in gol, daca
ideile subliniate de regizor vor trece rampa... Si iata, in
fine, emotla primului spectacol cu public: schimbarea de
ton, de atmosfera este extraordinard: dintr-o data totul
capata un sens. Publicul prinde din zbor aluziile, risetele
fisnesc, respiratia salii urmareste pas cu pas eroii,
aplauzele izbucnescin plin spectacol, sala e cucerita. Mac-
bett-ul imaginat de ionescu si Lavelll functioneaza, exista.

Piesa a fost scrisa-in 1972, cind ideologiile mai erau
Tncé la moda, cind istoria se mal scria cu majuscula si cind
utopia progresului si a zorilor ce cintd mailegana elitele in-
telectuale occidentale. Proaspat academician, Eugen
lonescu a ramas Tnsa acelasi anarhist care deranjeaza pe
toata lumea: pentru el, Puterea, de dreapta sau de stinga,
e un réu absolut, coruptia e peste tot, autorul insusi, Tntr-un
semn complice catre sala, apare Tn spectacol printre
portretele viitorllor descendenti ai tiranului care Tnvinge in
final. Eugen ionescu se joaca cu textul lui Shakespeare, fi
descompune dupa regulile teatrului sau, 7l transforma
intr-o parodie neagra, totala. Destinul si setea de putere a
muritorilor nu este decit iluzie derizorie, tragica in
inconsistenta el comica. lata de ce textul lui lonescu, de
doua ori iconoclast, fata de mitul shakesperean si fata de
cel al politicului, ca definitie a umanului, apare astazi
recentrat, si risul sau scrignit are astazi mult mai multe
3anse 8a ne puna pe ginduri.

Lavelli este un vechi complice al autorului: unul dintre
primdle salé spectacole, prin anii '60, pe cind era fnca un
tinar regizor-bursier debarcat din Argentina sa natala, a
fost Tabloul, o piesa intr-un act din prima perioada
ionesciana, destul de rar jucatd. Au urmat apoi Jeu de
massacre si Regele moare cu acelasi interpret-principal
de astazi, Michal Aumont. Unul din primele spectacole ale
noului sau'teatru, Théatre de la Colline, unde Lavelli este
director, a fost Scaunele cu Pierre Dux, fost director si ad-
ministrator al Comediei franceze. Lavelli cunoaste bine for-
mula teatrului absurdului - este chiar unul dintre maestrii
genului, autorii sai de. predilectie fiind Gombrowicz, Ar-
__rabal, Copl si ionescu. <~ -

Macbett a fost jucat pentru prima oara fntr-un mic
teatru parizian de pe Rlve Gauche, pe malul sting al Senei,
b 1972 de catre Jacques Mauclair, un altbun cunoscator al
autorului si regizor incercat al avantgardei teatrale din anii
'50. Tn 1972, critica.de stinga a fost profund socata de
pesimismul politic al autorului; alti critici i reprosau con-

* Texte transmise Tn cadrul rubricii de teatru a emisiunilor
in limba rom&ana de la Radio France International - Paris

sacrarea si "imburghezirea”; lonescu, scria un cunoscut
cronicar, a ajuns chiar mai rau decit Anouilh!

Spectacolul semnat de Jorge Lavelli incinta sala, com-
pletprinsaindelirul grotesc, aproape de necontrolat al ima-
ginilor, al efectelor. Doar aparent necontrolate, pentru ca

totul a fost pregatit, cautat, repetat cu o migala
profesionista fara pereche. Decorul, dupa o idee de Lavel-
li, este un platou gol, incadrat de nenumarate porti, fiecare
n alt stil, porti de castel medieval, de palat somptuos, de
parking sau de interior modern. Toate, cred ca sintvreo 14,
una linga alta, realiste si in acelasi timp absurde, delirante.
Un interior care este in acelasi timp un exterior, doua usi
batante in fundul scenei, niste porti grele de garaj se
ridica, lasindu-ne sa descoperim panouri, elemente de
decor, masini teatrale ingenioase si teribile: lady Duncan,
viitoare Lady Macbett, in rochie de seara de lamé auriu,
gonind pe un cal de lemn spre cimpul de batalie, o
ghilotina aproape perfecta decapiteaza manechine,
dubluri destul de naturaliste ale personajelor, usi ce se
deschid spre sali de tortura, deschizaturi sau trape de
unde {isnesc ologi, orbi, soldati asasinati pe cimpul de
bataie sau pur si simplu morti de infarct. Lavelli este un
regizor care adora sa se joace cu masina scenlca, sa ex-
ploateze toate "gaselnitele”, subliniind tocmai caracterul
teatral, artificial al jocului, fara sa disimuleze mecanismele
ascunse. Sintem Tntr-un urias teatru de marionete umane,
unde totul se dezarticuleaza, este supus distrugerii cu o
cruzime infantila si derizorie. Vrajitoarele zboara prin aer
agatate de o fringhie cu o mica telecomanda mecanica;
cind un personaj este asasinat, ceea ce se intimpla destul
de des, usile se deschid singure si cineva nevazut impinge
pe scena acelagi sicriu nou:nout, de un negru lucios pe
rotite aurii. Bineinteles sala pufneste, se amuza.
Razbunatorul final, Macol, fiul arhiducelui Duncan ucis de
Macbett, intra Tn scena pe o motocicleta, Tn pantaloni
scurti, dar in uniforma de marinar american. Domnia sa se
anunta a fi de zece ori mai teribila §i mai cinica decit cea a
sceleratului Macbett. Finalul, ca gi in text, este tratat ca o
parodie de opera - pasaje cintate, recitative si arii explica-
tive anuleaza tragismul deznoddmintului. O mica paran-
teza: acest print razbunator care vine in final, un pusti
isteric si cinic, teribil, ca un copil ce se amuza zmulgind
aripile unei muste, in uniforma sa de "marinel” mi-aduce
aminte de... domnul Goe. Desigur, apropierea dintre cei
doi scriitori nu este fortata si nici originala: ionescu a vorbit
Tntotdeauna de Caragiale ca de un precursor firesc al ab-
surdului. Dar imaginea izbucneste aici, Tn spectacol, cu
totul involuntar: regizorul, Jorge Laveiii, nu a citit in viata
lui o pagina de Caragiale, al carui teatru este poate citat in
referinta de ciliva critici occidentali avizati, dar niciodata
"momentele si schitele”. Efectul mi se pare simbolic, ca si
cum, dincolo de discursul constient al afinitatilor cu
literaturaromana, de la Caragiale la Urmuz, autorul, fara sa-si
dea seama, poarta peste tot mireasma pamfintului romanesc
si care, fara voia lui, ne va ajuta Tntotdeauna sa-i
recunoastem. Revelatie la fel de tulburatoare ca aceea pe
care am avut-o cind citind paginile sale de jurnal, publica-
te la Gallimard in 1987 sub titlul La Quéte Intermittente. Tn
mijlocul textului francez am descoperit brusc, fara nici o
traducere, cuvinte romanesti, catrene de stihuri infantile.
Ca si cum frumoasa tesatura a limbii de ceremonie, a limbii
prin care a cunoscut consacrarea, se desira pe alocuri §i
lasa sa se vada limba initiala, limba subterana, cea a
tuturor Tnceputurilor. La qudte Intermittente este un jurnal
intim relativ recent, scris la o virstad Tnaintata, unde, ca si
Regele Bérenger, autorul paraseste straiele de sarbatoare
si de lumina pentru a se regasi pe sine insusi.

Revenind Tnsa la personajele noastre, cu si fara Dom-
nul Goe, trebuie spus ca Macbett ramine o gluma imensa
si teribila, pe care Lavelli a stiut s-o traduca cu o intuitie
geniala in cel mai perfect spirit ionescian. |
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