PATIMA DE SUB ULMI
la Théatre des Amandiers

Am asistat recent la un spectacol cu Patima de sub
ulmi de O'Neill, piesa jucata de trupa teatrului din Rennes,
Bretania, ’n montarea unui regizor german, Matthias Lan-
ghoff, care face parte din elita "calatoare" a teatrului
european. Marile nume, de la Giorgio Strehler sau Peter
Stein la Patrice Chéreau sau Andrei Serban, graviteaza de
la o0 scena de teatru sau de opera la alta; limbajul teatral,
dincolo de limba textului, nu tine seama de frontiere sau
de nationalitati.

Asadar, in capitala Bretaniei se joaca O'Neill. De ce?
Care sint argumentele pentru a impune acest autor in
inima celtica a Franiei? Dar mai intii sa vedem cine este
acest Mathias Langhoff si in ce masura face el parte din
peisajul francez actual. Fiul unor emigranti politici ger-
mani, Langhoff s-a nascut la Zirich, Tn timpul ultimului
razboi mondial. Ca si Brecht, care avea un pasaport
austriac si un cont in banca Tn Elvetia, el va beneficia de
nationalitatea elvetiana dupa instalarea n Germania
comunista, deoarece tatal sau revenise in Berlinul de Est,
unde dirijeaza Deutsches Theater, Teatrul National. Tinarul
Langhoff isi face ucenicia la Berliner Ensemble in cea mai
pura traditie brechtiana. Ca regizor, lucreaza multa vreme
in tandem cu Manfred Karge: semnat de ei, am vazut aici,
la Paris, la Teatrul Odéon, un superb Prin{ de Homburg de
Kleist, Tn franceza, cu Gérard Desarthe, acest actor de
exceptie pe care publicul bucurestean I-a cunoscutin timpul
turneului "Primavara libertatii". Tot Karge si Langhoff mi-au
oferit bucuria unui alt mare spectacol, Maria, dupa
Woyzeck de Biichner, jucat la Théatre des Amandiers de la
Nanterre. De citiva ani Langhoff lucreaza singur; Tn 1989 a
preluat directia unui teatru din Lausanne, in Elvetia, dar
revine cu regularitate in Franta, lucreaza directin franceza,
vorbeste perfect limba. Precizare necesara: Gruber, un alt
mare regizor german invitat adesea sa lucreze la Paris si
care a semnat, la Comedia Franceza, Berenice de Racine,
lucreaza cu un traducator, nevorbind nici un cuvint in
limba lui Corneille.

Nu este cazul lui Langhoff, stabilit Tn Elvetia
francofona si care vine la Paris, as spune, chiar ca vecin.
Care este stilul sau? $Scoala lui Brecht si a colaboratorilor
sai a lasat urme: Langhoff isi stapineste meseria cu
precizie, cu rigoare. Practica o anume “distantare" fata de
text. Nu este un sentimental sau un vizionar. Totul e solid
construit, bogat, adesea chiar prea bogat, greoi in sensuri,
Tn semnificatii. Dupa propria marturisire, teatrul sau este o
tentativa de a ordona haosul, de a raspunde violentei lumii

== d@ afara, lumii de dincolo de peretii teatrului. Langhoff
=== gemneaza adesea conceptia scenografica, mai degraba
punerea Tn spatiu, universul plastic al eroilor sai. Nu este
: un vizionar, am spus, fiind prea calculat, totusi teatrul sau
este, profund vizual, adesea concret, sim{i greutatea
pamintului, a pietrelor, asaltul materiei.
< De ce a ales Patima de sub ulmi si de ce a jucat-o la
Teatrul National din Bretania? Trebuie sa ne reamintim de
z locul special al teatrului si al limbii lui O'Neill in cultura
m americana, Tn teatrul american, lipsit, practic, de traditii si
ocare debuteaza propriu-zis Tn anii '20 cu O'Neill, unul
dintre cei mai mari tragici ai secolului nostru. O'Neill este
(D irlandez, limba sa e greu de tradus, de altfel spectacolul de

astazi a facut apel la o traducere cu totul noua: cu aceasta
tragedie a pamintului - eroii sint fermieri americani, de la
mijlocul secolului trecut -, el aduce o limba frusta, un
univers violent. Pentru echipa de la Rennes, pariul e clar:
Bretania este la rindul sau un pamintlegatinca de traditiile
taranesti, un pamint vechi si dur. Fermierii lui O'Neill potfi
transplantati aici fara nici un exotism, aproape fara nici un
soc.Tn acelasi timp, piesa, scrisain 1922, impusa prin anii
'30, aminteste de perioada marilor epopei hollywoodiene,
de spatiile imense, de apusurile de soare de Tnflacareaza
orizontul si condamna eroii la pasiune, la exces. lata deci
coordonatele plastice ale spectacolului: scena ocupa un
spatiu central, in vreme ce sala este fnconjurata de un
ecran panoramic, o ciclorama pe care fug nori rosietici pe
azurul intens. Totul mi-aduce aminte de genericul unui film
american devenit mitic: Pe aripile vintului. Dar fara
aristocrati, fara crinoline si baluri. Centrul salii este asadar
ocupat de spatiul de joc, izolat printr-un soi de perete
cilindric transparent pentru spectatorii frontali, dar opac
pentru cei din partea opusa. Asezati in cerc, in jurul scenei,
putem vedea direct actorii, dar nu si spectatorii din partea
cealalta a ariei de joc. Cilindrul acesta de voal, un 20i de
ecran care poate fi transparent sau opac, dupa efectele de
lumina, are o forma elicoidala, contururile sale incadreaza,
ca umbre a doi ulmi uriasi, arena ramasa libera Tn centru.
Solul este acoperit de un pamint bolovanos, arid, pe care
batrinul Ephraim Cabot si fiii sai 7l lucreaza din greu.
Animalele si obiectele de toate zilele invadeaza scena: un
cal imens, Tnhamat la un plug, trage in plina scena o
brazda adinca; citeva gaini cotcodacesc in surdina si
scurma tarina scenei. In fundal, o usa deschisa lasa sa se
vada doua vaci care rumega linistite. Numele lor figureaza
chiar Tn programul spectacolului, ca si cel al fermierului
care se ocupa de elefin culise. O lume nespus de concreta
deci, ca o provocare, dar o lume de teatru: luminile, efec-
tele muzicale, Tndeparteaza in acelasi timp contururile
prea materiale ale scenei. Paradoxul este urmatorul:
materia bruta, animalele domestice fsi impun prezenta
concreta, darn acelasi timp ele subliniaza prin contrast ar-
tificiul, elementul teatral al ansamblului. Totul este jucat
“larece", distantat, cum se spune in lumea brechtologiler:
Auzim chiar indicatiile de decor, de joc. O voce din off,
inregistrata pe banda magnetica - este vocea unui mare
actor, octogenar, Alain Cuny -, citeste textul destinat in
general lecturii: descrierile cadrului scenic, atitudinile ac-
torilor. Vocea lui Alain Cuny are ceva din intonatia unui
Emil Botta, ca o incantatie magica, somnambulica si in
acelasi timp Tndepartata ca un mesaj biblic. Patima de sub
ulmi este o patima minutios cadrata, calculata - si acesta-i
un alt paradox -, o pasiune fara pasiune. Tonul este adesea
ironic, chiar daca personajele sint solid conturate si nimic
nu este lasat la intimplare. Decorul utilizeaza mult efectele
ecranului circular, ciclorama, unele detalii plastice citeaza
cu un anume umor citeva referinte cinematografice din
cliseele hollywoodiene. Finalul e chiar derizoriu: cine mai
sufera astazi pentru o poveste de cinema? Pe scurt,
Patima de sub ulmi, jucatda de Teatrul National din
Bretania, este o demonstratie solida, care solicita tn primul
rind inteligenta si setea noastra de imagini. [ |
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