PETRU VUTCARAU:

»,Ma preocupa
«coloana emotiva»
a omului*

Nascut la 11 julie 1960 in satul Bardar din Republica Moldova,
absolvent al Scolii Superioare de Teatru ,Boris Sciukin® din
Moscova, Petru Vutcarau este deja binecunoscut ca actor §i
regizor, el fiind si fondatorul unui teatru expenmental — ,Eugen
lonescu" din Chisinau. Originalitatea viziunii sale artistice a fost
rasplatita, in scurt timp, cu numeroase premii: Premiul tinerefii
pentru Cintareaja cheald la editia din 1991 a Festivalului National
age Teatru ,I.L. Caragiale“ si un premiu special pentru losif si
amanta sa la edifia din 1992 (ambele montate la Teatrul ,Eugen
lonescu®); premiul | la Festivalul de teatru de la Ivanotrankovsk
(Ucraina), in 1989, pentru spectacolul La Venelia e cu totul allfel;
Premiul | pentru regie si premiul | pentru interpretare la Festivalul
de teatru experimental, Cairo, 1992, pentru Asteptindu-I pe
Godot, respectiv — rolul Estragon; premiul ,Alexandru Giugaru*
pentru cea mai buna interpretare masculina la Festivalul
International de Teatru Contemporan. Brasov, 1993, pentru roiul
Berenger | din Regele moare.

B Prima intilnire a publicului romanesc cu tine s-a petrecut,
daca nu ma insel, cu ocazia Festivalului National de Teatru ,|.L.
Caragiale, cind ai prezentat Asteptindu-l pe Godot, un spectacol
despre care se mai vorbeste si acum. Am inteles c& a fost un
proiect de scoala. Te-am ruga sa ne dai citeva amanunte.

[ in primul rind s& precizam citeva aspecte legate de acea
facultate: ,Sciukin“ este o scoala exclusiv actoriceasca, pe linga
Teatrul ,Vahtangov“. in timp ce scolile celelalte din Moscova nu
puneau accentul pe traditia nationala, la aceasta scoala erai
obligat sa vorbesti si sa scrii in limba materna. Limba literara
romaneasca am invatat-o practic la Moscova, cu profesori rusi,

Sigur, mai venea cite un filolog roman care se afla prin Moscova,
iar in ultima perioada am avut sansa de a-l avea profesor chiar
pe di. lon Ungureanu (actualmente ministrul Culturii si Cultelor
din Republica Moldova — n.n.), pentru un curs de actorie Si
dictiune. Am mai avut norocul de a beneficia de o toarte buna
librarie de literatura romaneasca (ceea ce nu exista la Chisinau
in acea perioada — eu am studiat intre 1980 si 1985) si, tot acolo,
am inceput sa scriu cu gratie latina (ceea ce la Chisinau iar nu se
pomenea, ba chiar era interzis). in cei cinci ani de studiu eram
obligati sa trecem prin filiera tuturor profesorilor de maiestrie din
institut. La examene le era interzis sa expuna viziuni regizorale,
sarcina lor fiind de a ne pune noua in valoare calitatile
interpretative. Se mai obisnuia sa prezentam lucrari concepute
de noi, studentii, singuri sau in colectiv. Asa s-a nascut
Asteptindu-l pe Godot. La inceput a tost un fragment de o
jumatate de ora in limba franceza, urmat de un act in limba rusa.
La sfirsitul anului patru am facut spectacolul integral, care s-a
iucat. cu un succes covirsitor pentru noi, in studioul institutului.
Profesorii s-au hotarit sa-l includa pe lista lucrarilor de diploma,
alaturi de ceielalte sase, concepute de ei. Totin timpul studentiei
am participat, la Moscova, cu un act din acest spectacol, la un
festival al iucraritor de sine-statatoare, studentesti, din toate
instituteie ge teatru din Rusia; am luat premiul I. Venind la

Chisinau, dupa-absolvire, la Teatrul ,Luceafarul®, am facut si
versiunea romaneasca. Spectacolul acesta ne-a prilejuit
numeroase turnee; s-a jucat la Thbilisi, la Tallin, la Odessa, la
Cairo si la Alexandria, $i, desigur, Tn tara — am jucat la Oradea,
Tirgu Mures, Cluj, lasi, Bucuresti, Bacau, Botosani, Timisoara.

B |deea Teatrului ,Eugen lonescu* exista, ca proiect, Inca din
studentie?

[J Pe atunci nu ma gindeam nici la regie, nici sa fondez un
teatru. Pe atunci visam doar roluri.

B Ce fel de roluri?

(0 Roluri mari, iti dai seama; din Dostoievski, de exemplu;
sau din Shakespeare — Richard Ill, Hamlet sau bufonul din Lear;
dar si commedia dell‘arte.

B Si cum ai ajuns de la visul cu Hamlet la Regele moare?

[0 Cind am vazut ca la ,Luceafarul* este practic imposibil sa
mai ridicam putin stacheta, le-am spus intr-o zi colegilor mei: ,Eu
plec. Cine vine cu mine?*. ,Unde sa mergem?“ — au intrebat ei.
.Nicaieri, pe strada; nu va promit decit saracie si placerea de a
face teatru — asa cum vretfi voi, cum vreau si eu.” Cintareata
cheala a fost un spectacol inceput acolo; am repetat in vreo
cinci sali din Chisinau, apoi la Rimnicu Vilcea — teatru la care am
montat Hei, oameni buni! de W. Saroyan. Dar premiera cu
Cintareata cheald a avut loc tot la Chisinau. Cum piesa era
primul text dramatic al lui Eugen lonescu, iar pentru noi, primul
spectacol al teatrului nou-nascut, aceste coincidente ne-au ajutat
sa ne gasim numele. Premiile de interpretare obtinute cu Hei,
oameni buni! la Festivalul international de teatru scurt de la
®radea, in 1991, si selectionarea la Festivalul national de teatru
J. L. Caragiale* au determinat Ministerul Culturii din Basarabia sa
ne preia, gasindu-ni-se si un sediu. Astfel, Teatrul ,Eugen
lonescu“ a inceput sa functioneze. Am montat apoi losif si
amanta sa de Valeriu Butnaru si Regele moare de Eugen
lonescu.

B Pentru stagiunea viitoare aveti in proiect si alte premiere cu
texte de lonescu?

[J Stagiunea viitoare va fi consacrata in buna parte dramatur-
giei basarabene, pentru ca sintem invinuiti ca tindem sa devenim
un teatru de elita, franfuzit, mai european decit europenii etc.
Asa ca am lansat un concurs de dramaturgie; si asteptam.
Intentionez, tot din toamna, sa deschid o scoala de teatru pentru
tinerii care vor sa-si insuseasca profesia aceasta, dar si pentru a
putea expiora, cu ajutorul lor, mijloacele de expresie, intreg
arsenalul care zace intr-un actor. Vedeti, actorii mor ca actori
atunci cind refuza sa mai descopere ceea ce zace intr-insii.
Nimeni nu stie cittalent exista intr-un om, daca exista limite — ale
actorului, ale teatrului. Eu cred ca nu exista. $i aici e farmecul!
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@ Am remarcat concentrarea cu care publicul priveste
spectacolele voastre. Cum reusiti s mentineti viu interesul
spectatorilor?

O Este sarcina regizorului, cred eu. Publicul poate fi captat
fie prin atmosfera din scena. fie prin imaginea scenica. Pe mine
problema spectacolului — imagine ma intereseaza foarte mult. in
acelasi timp. sint preocupat de emotie, pentru ca in cazul acestui
gen de spectacol este foarte ugor sa lasi spectatorului impresia
de ...lectura, o lectura realizata printr-un joc actoricesc pur
rational, cladit pe o tehnica evidenta (foarte importanta, de altfel,
dar nu suficienta!). Pe mine ,coloana emotiva“ a omului ma
preocupa la fiecare rol; un gind profund, lucid, zic eu, trebuie
neaparat sa-{i trezeasca $i o emofie — numai impreuna, la
punctul lor de intilnire se poate ivi acea noua dimensiune, a
inexplicabilului, a magicului. lar desavirgirea unei opere de arta,
cred, rezida tocmai in acest inexplicabii. Catharsis-ul... rar il
intilnesti in zilele noastre. Mie mi s-a intimplat la spectacolul

domnului Ciulei. Priveam Visul unei nopti de vara si nu stiam ce-
i cumine: aici rideam in hohote, aici plingeam; cind am iesit din
sala nu mai simteam nici cerul, nici pamintul. Tot ce se intimpia
in spectacol era de o frumusete extraordinara, de o luciditate a
imaginii, a gindului, fantastica; totul — inchegat intr-un ritm
pertect. Am avut senzatia ca stau la spectacol si beau gampanie
tot timpui. .

@ Esti unul din regizorii ,curtafi‘ de teatrele din fara. Ce
proiecte ai in acest sens?

O Am montat la teatrul din Botogani piesa unei cunoscute
personalitati a vietii artistice elvetiene, Gil Pidoux, Ciocanul. Am
citeva invitatii — la Sfintu Gheorghe, la Oradea, la Timigoara, dar
programul teatrului nostru este foarte incarcat cu turnee si
festivaluri si nu stiu inca daca voi putea concretiza vreunul dintre
aceste proiecte.

I  OL'V/A SIREANU-CHIRVASIU

Adolescenta si fumatul

Oricit ne-am feri sa recunoastem, oricit
ne-am impotrivi, teatrul este si el, ca mai
rotul pe lumea asta, strabatut periodic de
cite o moda. Unele trec inainte de a se
instala, altele staruie o vreme mai indel-
ungata, unele bintuie cu furie peste o
stagiune sau doua (sau trei, sau patru, se
intimpla si asa), neiertind nici un spec-
tacol, altele ating doar o generatie de crea-
tori ori citeva spirite inrudite. Uneori, mo-
da se isca din te miri ce, poate din suc-
cesul unui regizor sau actor caruia, nepu-
tindu-i-se prelua harul, ,momentul de
inspirafiune* sau succesul i se preiau
gesturile. in lipsa de altceva, stoluri dupa
stoluri de fetiscane si-au oxigenat si si-au
incilcit parul a la Brigitte Bardot. Ceea ce
nu inseamna, desigur, ca le-a remarcat
Roger Vadim, si nici ca la maturitate au
aparut pe coperta de la ,Paris Match" cu
un pui de foca in brafe. Parul insa si l-au
incilcit dupa pofta inimii. A fost o moda. A
trecut. Au fost si altele. Au trecut si ele.

Mi-ar fi greu sa spun acum care a fost
spectacolul romanesc unde am vazut
pentru prima data actorii intrind din sala ori
jucind printre spectatori. Probabil ca
atunci ne-am minunat cu tofii, probabil ca
atunci am acordat o semnificafie anume
acestei idei regizorale. Probabil ca atunci
patrunderea interpretilor in ,zona noastra
de acfiune” chiar avea o semnificafie

anume. Acum, sincer vorbind, nici nu mai
intorci capul dupa actorul care glasuieste
din fundul salii. Si nici nu te mai sufoci de
incintare ori de indignare daca ,eroul” ifi
cotrobaieste in geanta ori daca ,eroina“ te
priveste in ochi, de la doi centimetri dis-
tanfa, si te intreaba, spre hazul deplin al
salii, de ce i-ai furat barbatul. Se mai mira
cineva ca publicul sta pe scena, in deval-
masie cu actorii? Sau ca spectacolul ince-
pe din foaier sau din fafa teatrului sau din
stafia de metrou? Ca interprefii te duc de
mind pina in sala, ifi iau paltonul, ifi dau
paltonul, te imbrincesc, te mingiie, ifi dau
o figara, ifi iau o figard, ifi pun in mina o
luminare aprinsa sa stai frumusel cu ea si
sd nu stii sigur cind ai voie s-o stingi ca sa
nu strici efectul pentru care au muncit biefii
oameni? Spectatorii statornici, cei care nu
merg la teatru intimplator, o data pe an,
pot lesne observa ca toate exempleie din
frazele anterioare corespund unui
spectacol sau altuia (sau foarte multora),
ca nu sint inventate. Si ce-i cu asta? Este
ca, in cele din urma, dupa ce socul sur-
prizei se risipeste - si el se risipeste
repede -, toate aceste formule rezista sau
nu doar prin adecvarea la context, la
substanta ideii comunicate. Altfel, ramine
claia de par zburlit fara Vadim si fara co-
perta ,Match*-ului.

O moda ae ultima vreme ( de uitimii trei
ani!) care tinde a se instala in teatrul
nostru gi care merita poate a fi observata
cu mai multa atenfie este apetenja pentru
soc: prin gest, prin sunet, prin obiectul
adus in scena. E o moda explicabila, e un
raspuns sfidator ( dar, sa ne fie cu iertare,
sfidare post factum) dat falsei pudori
impuse, pe cale administrativd, scenei
romanesti.
tentafi sa credem ca sporul populatiei se
realizeaza exclusiv prin metoda indicatiilor
de partid si are drept unic resort
sentimentul patriotic, devotamentul fafa de
valorile materiale si spirituale ale societafii

Dupa ce, ani la rind, eram

socialiste multilateral dezvoltate, asistam
acum la o defulare - fireasca, o spunem
din capul locului - ce pare a nu se mai
ostoi. Am cucerit dreptul de a arata pe
scena un nud. E un drept si acesta, o
spun fara pic de ironie. Uneori, rezultatul
este emofionant, de o extraordinara incar-
catura artistica - ma gindesc la Troienele
pe scena Nationalului, la Polifia de Mrozek
in montarea de la Teatrul Maghiar ain Cluj,
la Decameronul de la Rimnicu Viicea (mai
precis, scena finala). Daca adaug (sca-
zind in minte excesul) ...au pus catuse
flonlor..., in ceea ce ma priveste, exem-
plele se opresc aici. Exemplele de nudita-
te cu un rost, un rost artistic anume. Toate
celelalte goliciuni vazute si ras-vazute pe



