
• Am remarcat concentrarea cu care publicul priveşte 
spectacolele voastre. Cum reuşiţi să menţineţi viu interesul 
spectatorilor? 

O Este sarcina reQizorului, cred eu. Publicul poate fi captat 
fie prin atmosfera din scenă. fie prin imaginea scenică. Pe mine 
problema spectacolului - imag1ne mă interesează foarte mult. În 
acelaşi timp. sint preocupat de emoţie, pentru că in cazul acestui 
gen de spectacol este foarte uşor să laşi spectatorului impresia 
de . . .  lectură, o lectură realizată printr-un joc actoricesc pur 
raţional, clădit pe o tehnică evidentă (foarte importantă, de altfel, 
dar nu suficientă!) .  Pe mine .,coloana emotivă" a omului mă 
preocupă la fiecare rol; un gind profund, lucid, zic eu, trebuie 
neapărat să-ţi trezească şi o emoţie - numai împreună, la 
punctul lor de intilnire se poate ivi acea nouă dimensiune, a 
inexplicabilului, a magicului. Iar desăvîrşirea unei opere de artă, 
cred, rezidă tocmai in acest inexplicabil. Catharsis-ul. . .  rar il 
întîlneşti in zilele noastre. Mie mi s-a intimplat la spectacolul 

domnului Ciulei. Priveam Visul unei nop� de vară şi nu ştiam ce
i cu mine: aici rideam in hohote, aici plingeam; cind am ieşit din 
sală nu mai simţeam nici cerul, nici pămîntul .  Tot ce se .intimpla 
in spectacol era de o frumuseţe extraordinară, de o luciditate a 
imagini i ,  a gindului, fantastică; totul - închegat intr-un ritm 
perfect. Am avut senzaţia că stau la spectacol şi beau şampanie 
tot timpui. 

• Eşti unul din regizorii .curtaţi" de teatrele din ţară. Ce 
proiecte ai in acest sens? 

O Am montat la teatrul din Botoşani piesa unei cunoscute 
personalităţi a vieţii artistice elveţiene, Gil Pidoux, Ciocanul. Am 
citeva invitaţii - la Sfintu Gheorghe, la Oradea, la Timişoara, dar 
programul teatrului nostru este foarte încărcat cu turnee şi 
festivaluri şi nu ştiu încă dacă voi putea concretiza vreunul dintre 
aceste proiecte. 
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Adolescenta şi fumatul 
OriCÎt ne-am feri să recunoaştem, oricit 

ne-am impotrivi, teatrul este şi el, ca mai 
totul pe lumea asta, străbătut periodic de 
cite o modă. Unele trec inainte de a se 
instala, altele stăruie o vreme mai Îndel
ungată, unele bintuie cu furie peste o 
stagiune sau două (sau trei, sau patru, se 
intimplă şi aşa), neiertind nici un spec
tacol, altele ating doar o generaţie de crea
tori ori citeva spirite inrudite. Uneori, mo
da se iscă din te miri ce, poate din suc
cesul unui regizor sau actor căruia, nepu
tindu-i-se prelua harul, "momentul de 
inspiraţiune·' sau succesul i se preiau 
gesturile. ln lipsă de altceva, stoluri după 
stoluri de fetişcane şi-au oxigenat şi şi-au 
incilcit părul a la Brigitte Bardot. Ceea ce 
nu inseamnă, desigur, că le-a remarcat 
Roger Vadim, şi nici că la maturitate au 
apărut pe coperta de la "Paris Match" cu 
un pui de focă in braţe. Părul insă şi I-au 
incilcit după pofta inimii. A fost o modă. A 
trecut. Au fost şi altele. Au trecut şi ele. 

Mi-ar fi greu să spun acum care a fost 
spectacolul românesc unde am văzut 
pentru prima dată actorii intrind din sală ori 
jucind printre spectatori. Probabil că 
atunci ne-am minunat cu toţii, probabil că 
atunci am acordat o semnificaţie anume 
acestei idei regizorale. Probabil că atunci 
pătrunderea interpreti/ar in .,zona noastră 
de acţiune·· chiar avea o semnificaţie 

anume. Acum, sincer vorbind, nici nu mai 
intorci capul după actorul care glăsuieşte 
din fundul sălii. Şi nici nu te mai sufoci de 
incintare ori de indignare dacă .eroul" iţi 
cotrobăieşte in geantă ori dacă .eroina·' te 
priveşte in ochi. de la doi centimetri dis
tanţă, şi te intreabă, spre hazul deplin al 
sălii, de ce i-ai furat bărbatul. Se mai miră 
cineva că publicul stă pe scenă, in devăl
măşia cu actorii? Sau că spectacolul ince
pe din foaier sau din faţa teatrului sau din 
staţia de metrou? Că interpreţii te duc de 
mină pină in sală, t1i iau paltonul, iţi dau 
paltonul, te imbrincesc, te mingiie, iţi dau 
o ţigară, iţi iau o ţigară, iţi pun in mină o 
luminare aprinsă să stai frumuşel cu ea şi 
să nu ştii sigur cind ai voie s-o stingi ca să 
nu strici efectul pentru care au muncit bieţii 
oameni? Spectatorii statornici, cei care nu 
merg la teatru intimplător, o dată pe an, 
pot lesne observa că toate exemplele din 
frazele anterioare corespund unui  
spectacol sau altuia (sau foarte multora), 
că nu sint inventate. Şi ce-i cu asta? Este 
că, in cele din urmă, după ce şocul sur
prizei se risipeşte - şi el se risipeşte 
repede -, toate aceste formule rezistă sau 
nu doar prin adecvarea la context, la 
substanţa ideii comunicate. Altfel, rămine 
claia de păr zbur/it fără Vadim şi fără co
perta "Match"-ului. 

O modă de ultimă vreme ( de ultimii trei 
ani!) care tinde a se instala in teatrul 
nostru şi care merită poate a fi observată 
cu mai multă atenţie este apetenţa penrru 
şoc: prin gest, prin sunet, prin obiectul 
adus in scenă. E o modă explicabilă. e un 
răspuns sfidător ( dar, să ne fie cu iertare, 
sfidare post factum) dat falsei pudori 
impuse, pe cale administrativă, scenei 
româneşti. După ce, ani la rind, eram 
tentaţi să credem că sporul populaţiei se 
realizează exclusiv prin metoda indicaţii/ar 
de partid şi are drept unic resort 
sentimentul patriotic, devotamentul faţă de 
valorile materiale şi spirituale ale societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate, asistăm 
acum la o defulare - firească, o spunem 
din capul locului - ce pare a nu se mai 
ostoi. Am cucerit dreptul de a arăta pe 
scenă un nud. E un drept şi acesta, o 
spun fără pic de ironie. Uneori, rezultatul 
este emoţionant, de o extraordinară Încăr
cătură artistică - mă gindesc la Troienele 
pe scena Naţionalului, la Poliţia de Mrozek 
in montarea de la Teatrul Maghiar din Cluj, 
fa Decameronul de la Rimnicu Vilcea (mai 
precis, scena finală). Dacă adaug (scă
zind in minte excesul) ... au pus cătuşe 
florilor ... , in ceea ce mă priveşre, exem
plele se opresc aici. Exemplele de nudita
te cu un rost, un rost artistic anume. Toate 
celelalte goliciuni văzute şi răs-văzute pe 
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scenă, femei, bărbaţi şi indecişi, tineri, 

b�trini, frumoşi, uriţi. nu reprezintă decit 

ecoul neinspirat şi (pentru că) ne-artistic al 

unei mode, reflex derizoriu ca exprimare al 

unei trecute frustrări. Va trece moda după 

vindecarea complexului de frustrare? Să 

sperăm că va fi asemenea perioadei 

obligatorii de fumat prin care trece mai 

orice adolescent cind se "emancipează'·. 

cind devine om mare, liber să facă ce vrea. 

Dintre toţi aceşti pufăitori, turnători devin 

doar unii {spre neşansa lor, dar nu despre 

asta, deloc despre asta e vorba). 

Şi mai există o modă care a fost Îmbră

ţişată in prezent de mai toată lumea, se 

potriveşte - nu se potriveşte cu stilul unuia 

sau al altuia dintre regizori sau actori {de 

fapt, nici scenografii nu sint ocoliţi de con

taminare). A devenit aproape obligatoriu 

ca de la inălţimea scenei să ni se arate 

toate "feţele ascunse" {de obicei. pe bună 

dreptate ascunse) ale vieţii, de la amorul 

solitar (vezi Cartoteca, la Sibiu) la amorul 

uni-sex ori colectiv; pe scenă se icneşte a 

vomă in două spectacole din trei, se repro

duc fidel şi dezagreabil toate sunetele şi 

gesturile menite a ne aminti că om fi noi, 

oamenii, croiţi după chipul Domnului, dar 

din ţărină am venit şi in ţărină ne vom 

intoarce. Uneori un vas de w.c. prezent pe 

scenă poate fi necesar din punct de vedere 

al expresiei artistice (incă n-am intilnit o 

atare situaţie, dar "punem cazul"), simplul 

fapt insă că avem "curajul'' de a-1 arăta şi a 

pune actorul să-I "folosească" nu repre

zintă in sine un merit de ordin estetic. 

Această goană după şocarea preopinen

tului - a publicului, săracul - durează de 

ciţiva ani, se perfecţioneazâ. produce ino

vaţii şi teamă ne e că montarea unei piese 

de Shakespeare va trebui sponsorizată şi 

de pompele funebre dacă vrem să fie totul 

ca in viaţă - vinul din pahare vin, apa bălţii 

apă şi ieşul leş. 

Va trece şi această modă? Probabil că 

da, atunci cind vom depăşi candorile ado

lescenţei ce te obligă, iţi place-nu-ţi place, 

să aprinzi o ţigară la fiecare zece minute. 

Altfel, cum ai putea să dovedeşti că "de 

nimeni nu depanzi"? 

••••• CR ISTINA DUMITRESCU 

1-��1�1JIJL 'ti�� 
BRAŞOV: 

O FERICITĂ DEZILUZIE 
Trebuie s-o spun de la inceput: vestea 

că Braşovul şi d i rectorul te atrulu i  d i n  
localitate. regizorul Alexa Visarion. lucrea
ză intru reluarea Festivalului de teatru 
contemporan, plasat intre 21 şi 30 apri l ie. 
ad ică p aqial  s i m ultan cu alte două 
manifestări asemănătoare (la Oradea şi 
Tîrgu Mureş), şi că acest festival urma, pe 
deasupra, să se şi internationalizeze, mi-a 
p rodus un entuz 1asm moderat. Inf laţia 
post-decembristă de astfel de reuniuni , 
in c rop i ta de obi c e i  l a  repezea lă. dar  
botezate pompos "internaţionale'· (carac
teristică rezultată. îndeobşte. din poftirea a 
două-trei trupişoare d in  ţări l e  veci ne şi  
pr ie tene) �duce. în aceste vremuri de 
interminabilă tranziţie, a lux inutil, a t i pic 
autohtonă forma fără fond, prilej nu atit de 
naştere a unui eveniment cultural ,  cît de 
im b i nare trad i ţ i on ală înt re  ., R ăcn etul 
Carpaţi lor'' şi ch1vern1seala confraţilor . . .  E 
orept, afişui conţi nea, la capitolul .. trupe 
străine·', alert� destul de tentante, numele 
unora dintre invitaţi sunînd relativ familiar. 
fnsă, îmi ziceam, una e programul şi alta, 
respectarea lu i .  s -au mai văzut atitea 
cazuri . .  

E i  b i n e ,  fest i valul d e  la Braşov s-a 
dovedit, în raport cu imaginea mohorită pe 
care mi-o constru1sem {bazîndu-mă, vai ,  

p e  experienţă), o . . .  deziluzie fericită! 
Incepind cu spectacolel e :  d i n  nouă 

reprezentaţii participante la concurs (căci 
reuniunea a fost, de fapt, o competiţie), 
şase au candidat la unul sau altul dintre 
cele pa tru p r e m i i  decernate de j u riul  
alcătuit  numai d in  cr itici ş i  prezidat de 
redactorul-şef  a l  reviste i  noastre.  
Amănuntul acesta nume ric spune multe 
aespre ca l itatea producţi i lor care s-au 
succedat pe scena braşoveană. Am să 
mai aaaug şi eu cîte ceva. 

Festivalul a fost inaugurat de Teatrul 
"Eugen Ionescu" din Chişinău cu o piesă a 

patronului său spiritual - Regele moare. 
Cum s pectacolul  a făcut obi ectul unor 
comentarii substanţiale în numărul trecut ai 
reviste i ,  voi m enţiona doar că montarea 
semnată de Mihai Fusu şi Petru Vutcărău 
şi avîndu-1 în rolul principal pe cel d in urmă 
(cîştigător al trofeului pentru i nterp retare 
masculină) a impresionat prin l impezimea 
şi  l iri smul lecturii regizorale,  deşi a fost 
dezavantajată de transplantarea intr-un 
spaţ iu de joc esenţ ia l  d i fe r i t  de aceia 
pentru care fusese gîndită. 

Nu doar p ri n  com p a raţ i e .  com pan ia  
franceză Guillaume Calle d tn  Montdidier a 
dezamăg i t .  G roaznicul  sfîrşit al unui  
seducător porneşte de la un text virtual-


