B Stimate domnule Emil Boroghina, va solicit acest
interviu nu numai in calitatea dumneavoastra de director al
unui teatru care, de citiva ani incoace, cistiga foarte multe
distinctii la festivalurile interne si internationale, ci si in
aceea de conducator al unei institutii solide, ce-si urmeaza
nestramutat telurile profesionale, miraculos ferita de
seismele de tot felul, care au framintat, dupa 1989, multe
teatre din fara. V-as propune agadar sa vorbim despre bilant
si despre... miracol. M-ati indatora trecind in revista, pentru
inceput, trofeele festivalurilor nationale.

{J Imediat dupa revolutie, cred ca prin februarie 1990,
Uniunea Teatrala -din Romania, atunci constituita, decerna
prestigioasele sale premii pentru anul 1989. Am avut satisfactia
ca Nationalului craiovean sa i se acorde Marele Premiu al
UNITER pentru spectacolele Piticul din gradina de vara de D.
R. Popescu, realizat de regizorul Silviu Purcarete, si Unchiul
Vanea in regia lui Mircea Cornisteanu, scenografia ambelor
montari apartinind Stefaniei Cenean. De asemenea, tinerele
noastre colege Natasa Raab si Diana Gheorghian au fost
distinse cu Premiul de debut pentru creatiile lor din Unchiui
Vanea.

Piesei Varul Shakespeare de Marin Sorescu, pusa in scena
de Mircea Cornisteanu in primele luni ale anului 1990, i s-a
decernat Premiul Uniunii Scriitorilor pentru dramaturgie, iar in
cadrul primei editii a Festivalului National de Teatru ,I. L.
Caragiale“ de la Bucuresti, din noiembrie acelasi an, actorul llie
Gheorgne a primit Premiul special al juriului pentru rolul Sorescu.

in stagiunea urmatoare, 1990-1991, Ubu Rex cu scene din
Macbeth a primit premiul UNITER pentru spectacol...

B ... iar directorul sau, domnul Emil Boroghina, Premiul
pentru directorat.

O Ubu Rex a fost distins totodata cu Marele premiu al
Festivalului National de Teatru, editia a doua (noiembrie 1991),
iar Silviu Purcarete, cu Premiul pentru regie.

La decernarea premiilor sale anuale, revista ,Flacara“ a
acordat Teatrului National din Craiova Premiul pentru teatru pe
anul 1991.

La prima editie a Festivalului .i. D. Sirbu” de la Petrosani.
spectacolul Pragul albastru a obtinut Marele Premiu, iar Cristian
Hadjiculea, Premiui pentru regie. Premiile de interpretare au fost
atribuite actorilor Tudor Gheorghe si Ozana Oancea.

La cea de a treia edifie a Festivaluiui National de Teatru, din
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noiembrie 1992, Titus Andronicus a fost incununat cu Marele
Premiu si Trofeul orasului Bucuresti, Silviu Purcarete cu Premiul
pentru regie, Stefania Cenean cu Premiul pentru scenogratfie,
Stetan lordache cu Premiul pentru cea mai buna interpretare a
unui rol masculin, Ozana Oancea cu Premiul pentru cea mai
buna interpretare a unui rol teminin, iar llie Gheorghe cu Premiul
special al ,Academiei Catavencu.

De asemenea, Titus Andronicus a primit Premiul pentru cet
mai bun spectacol al stagiunii 1991-1992 la Gala UNITER (care
a avut loc la 11 ianuarie 1993), Silviu Purcarete, Premiul pentru
cel mai bun regizor, Stefania Cenean, Premiul pentru cea mai
buna scenografie, iar Ozana Oancea, Premiul pentru debut.

Cotidianeie care alcatuiesc clasamente ale teatrului roméanesc
pentru anul 1992 situeaza Teatrul National din Craiova,
spectacolul Titus Andronicus si pe regizorul Silviu Purcarete pe
primul loc.

Actorului $tefan lordache i s-au acordat citeva premii de catre
diverse publicatii pentru creatia sa din Titus Andronicus, Valer
Dellakeza a primit Premiul pentru teatru al Asociatiei Umoristilor
din Romania, pentru rolul Decebal Sp. Necsulescu din piesa
...Escu de Tudor Musatescu.

Desi nu este o distinctie nafionald, ci una internationala, va rog
sa-mi permitefi sa mentionez aici si Premiul literar ,Felix Aderca®,
atribuit Teatrului National din Craiova pentru contributia sa la
valorificarea in contemporaneitate a operei dramatice a lui Felix
Aderca, premiu acordat de Uniunea Asociafilor de scriitori din
Israel.

B Stiu ca afi preluat conducerea teatrului in februarie
1988. As vrea sa-mi vorbiti despre starea teatrului la acea
data. De-a lungul anilor, am vazut spectacole valoroase la
Nationalul craiovean, care s-a remarcat si prin manifestari
festivaliere importante: Zilele Caragiale si Festivalul de
teatru istoric. Colectivul de actori a crescut calitativ in timp,
profesionistii scenei realizindu-se atit ca individualitati cit si
ca trupa antrenata si daruita lucrarii artistice comune. S-au
realizat aici spectacole de seama, multe dintre ele — de pilda,
comediile din ambitioasa ,Integrala Caragiale”” — semnate de
regizorul Mircea Cornisteanu, a carui cariera artistica se
confunda cu scena Baniei si cu formarea actualei trupe.
Sint memorabile muilte dintre spectacolele sale, printre care
si acel fantastic Unchiul Vanea, realizat sub directia
dumneavoastra. Din 1988 se simte o ritmicitate a acestor
izbinzi i o permanenta raportare la stacheta universala a
teatrului, aspecte ce marturisesc un crez artistic sustinut cu
o remarcabila tenacitate si profesionalitate. V-as fi
recunoscatoare daca ne-ati dezvalui citeva dintre criteriile
strategiei si tacticii teatrale pe care le puneti in practica.

O in 1988, cind mi s-a spus ca urmeaza sa fiu numit direc-
torul Teatrului National din Craiova, mi-am manifestat cinstit
surprinderea fafa de decizia de schimbare din functie a domnului
Alexandru Dinca. Teatrul avea importante realizari, era o
institutle solida si senoasa. Domnul Alexandru Dinca insusi m-a
sfatuit prieteneste sa nu resping propunerea. asa cum ma
decisesem. De altfel, dupa o saptaming, fara a mai fi consuitat,
am fost numit director.

Ca sa raspund la prima parte a intrebarii dumneavoastra,
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.starea teatrului“ la acea data, din punctul de vedere al
realizarilor artistice, mi se parea foarte buna. ,Starea® mea,
imediat dupa numire, devenise insa dintre cele mai proaste. Nu
credeam ca voi putea sa tac ceea ce reusise cel pe care ii
inlocuiam. Socoteam ca ma voi compromite, ca responsa-
bilitatea era uriasa, depasind cu muit fortele mele, ca voi trage in
jos teatrul. Situatia financiara a institutiilor de spectacoi se inrau-
tatea permanent. ,Indicafiile” cereau cu insistenta aplicarea
drastica a autofinantarii in cultura. Dar, spre lauda lor,
nenumarati oameni, unii chiar cu functii importante, au ajutat
teatrur si celelalte institutii sa supravietuiasca, gasind mereu
diverse forme de a strecura in bugetul nostru si al celorlalfi
sumeie necesare acordarii salariilor.

Teama pentru ziua de miine paraliza insa energiile si elanurile
colegilor mei. Unul dintre primele lucruri pe care le-am
comunicat personalului artistic a fost sa lase in seama noastra, a
celor din conducere si administratie aceasta grija, iar ei sa se
,Chinuiasca” numai cu problemele de creatie. |-am rugat ca,
impreuna, sa incepem o permanenta batalie pentru o cit mai
ridicata valoare a spectacolelor noastre, astfel ca Nationalul
craiovean sa fie recunoscut drept una dintre importantele institutii
culturale romanesti, noi avind si forfa, si capacitatea sa realizam
acest lucru. Batalia, inceputa in primavara lui 1988, continua si
astazi. Proiectele noastre sint pline de cutezanta, nu ne
satistace niciodata ce am obtinut, consideram ca se poate merge
de tiecare data mai departe. Visam sa montam cit mai multe
spectacole importante $i, mai ales, sa realizam ceea ce nu s-a
facut pina acum. Astfel si-au gasit locul in repertoriu Varul
Shakespeare si Muzica de balet, Ubu Rex cu scene din
Macbeth, Frati intru Karamazov, Titus Andronicus, Phaedra
si Ferma animaielor.

As exagera daca v-a$ spune ca avem o anume strategie, o
tactica speciala pe care o punem in practica. Principalul nostru
obiectiv este, asa cum spuneam, realizarea unor spectacole de
valoare si pentru asta muncim cu pasiune, cu disperare chiar.

Sa nu credeti ca aceasta batalie nu are si nedorite intreruperi.
$i la noi sint unele ,accidente”, nici noi nu reusim sa ne tinem
intotdeauna de ceea ce ne-am propus. Dar va rog sa ma credeti
ca nu sintem principalii vinovati atunci cind firul activitatii
permanente se rupe. Il reinnoddm si incercam sa inaintam fara
sa mai privim prea mult in urma.

Nu stiu cum va arata in intregime repertoriul Nationalului
craiovean in urmatorii ani, dar cunosc acele titluri mari pe care as
dori sa le realizam cu cei mai importanti regizori ai teatrului
romanesc.

B Cum problema esentiala a izbinzilor scenice ramine tot
regia — teatru mare fara regizori, chiar fara regizori
permanenti nu se poate concepe la ora actuala —, as vrea sa-
mi vorbiti despre acest aspect in teatrul dumneavoastra.
Patru stagiuni, din 1988 incoace, au fost legate de numele lui
Silviu Purcarete, dar si de al lui Cristian Hadjiculea,
realizatorul, in 1988, al acelui foarte dur Mobila si durere. A
fost o sansa colaborarea cu acesti regizori de seama sau
rodul unei politici de directie?

O Cind am fost numit director, tradiam de aproape 25 de ani in
mijlocul colectivului craiovean. Nu numai ca nu eram strain de
problemele si framintarile lui, dar ele ma si ardeau. Eram
constient ca o suitéa de spectacole importante nu putea fi
infaptuita decit cu o echipa de regizori de intiia marime.

Exista in teatru, la acea vreme, regizorul Mircea Cornisteanu,
a carui contribufie la formarea a nenumarati actori era
considerabila si care realizase citeva montari de mare prestigiu.
Cristian Hadjiculea era angajat al Teatrului Mic cind a montat
Mobila si durere. Desi eram constient ca voi avea mari
probleme cu spectacolul, am mers alaturi de el pina la capat. in
mod normal, dupa vizionare, ar fi trebuit sa fiu destituit... Darm-
a ,salvat* taptul ca eram director de numai doua luni. Cei din
comisia de vizionare au trecut ,gafa“ mai mult in contul fostului
director, Alexandru Dinca, care introdusese piesa in repertoriu.
Au ,recomandat” citeva modificari esentiale, care nu puteau fi
insa operate pina la data premierei. A ramas sa jucam primele
doua-trei spectacole, apoi sa facem modificarile indicate.
Bineinteles ca aceste schimbari nu s-au produs niciodata.
Mobila gi durere, desi nu a avut sansa participarii la concursuri
si festivaluri, a fost si ramine un spectacol exceptional, care a
deschis seria marilor noastre montari din ultimii patru-cinci ani.

in afara faptului ca am investit, sub aspect material, tot ce se
putea investi, intr-o perioada foarte grea din punct de vedere
financiar, ca am mers in intimpinarea si sustinerea tuturor
conceptiilor regizorale valoroase, ca mi-am asumat intreaga
responsabilitate in momentele dificile, cd nu m-am dezis nici o
clipa de spectacole si de realizatorii lor — ceea ce poate sa para
§i chiar sa fie un act de curaj —, nu am avut alte merite.

La putina vreme dupa Mobila gi durere, Mircea Cornisteanu a
realizat memorabilul spectacol Unchiul Vanea. Am dorit apci
foarte mult sa lucram cu Silviu Purcarete. Intuisem ca era
extrem de necesar colectivului nostru pentru a se face un decisiv
pas inainte. Insistenta mea in a-l convinge sa vina la Craiova nu
numai ca s-a dovedit justificata, dar Silviu Purcarete si generatia

Unchiul Vanea



de actori care slujeste in momentul de fata Nationalul craiovean
au reusit sa scrie impreuna poate cea mai tfrumoasa pagina din
istoria de peste 140 de ani a acestei institufii. Ce vrefi mai mult
decit seria de spectacole exceptionale inceputa cu Piticul din
gradina de vara si continuatd cu Ubu Rex cu scene din
Macbeth si Titus Andronicus, la care speram sa se adauge Si
altele, la fel de prestigioase?!...

B Teatrul romanesc se zbate acum in mari greutati
financiare. Epoca de tranzitie a sporit, teoretic, posibilitatile
de finantare, dar e departe de a le asigura in tapt. S-a
instaurat o nesiguranta care pretinde muit spirit practic.
Cum de reusiti, in aceste conditii. sa scoateti spectacole atit
de costisitoare? Nu e o intrebare retorica. as vrea sa ne
divulgati citeva detalii concrete. Ar fi extrem de util pentru
muita iume.

T Cred ca nu sinteti exact informata. Nu stiu care este
situatia financiara a celorlalte teatre din tara, dar, dupa
informatiile mele, la Nationale ea nu este nici mai buna si nici mai
rea decit a noastra. Daca inainte de revolutie am realizat intr-
adevar citeva montari mari — Mobila si durere, Unchiul Vanea,
Piticul din gradina de vara si chiar Varul Shakespeare —,
riscind sa nu dam salarile oamenilor sau bazindu-ne pe sprijinul
unor inimosi directori de intreprinderi economice craiovene, dupa
aceea scenografia spectacolelor noastre a tost asigurata numai
dir fondurile alocate de la bugetul statului. Nu ne-am pus
niciodata problema de a nu cheltui atit cit este necesar pentru a
realiza ce ne-am propus ~ uneori chiar asumindu-ne eventualele
riscuri. Daca exista o sansa la o suta de mii de a cistiga o
batalie, eu stiu ca trebuie sa fac absolut orice ca sa obtin victoria.
Bineinteies, numai cu mijloacele cele mai corecte. Asta, cind
este vorba de teatru. Acasa sint un dezastru...

B Domnule director, cum va explicati ca, dupa decembrie
1989, cind intreg teatrul romanesc reactiona intens la
zbuciumul strazii, trupa craioveana a traversat perioada fara
dezordini i fara sa dea, nici macar temporar, cistig de cauza
vremilor tulburi si pescuitorilor in ele? Sa fie modul activ in
care a intimpinat noul?

[C Cred ca explicatia sta in faptul ca s-a muncit in general
mult si cu seriozitate si mai ales in faptul ca acest colectiv a tost
pus in situatia ca rezultatele muncii sale deosebit de grele sa fie
cunoscute si recunoscute de multa lume. Sentimentul de
satisfactie a dus la anularea a nenumarate conflicte latente, care
ar fi putut sa izbucneasca si la noi.

Perioada parcursa din decembrie 1989 a fost grea pentru
teatrui romanesc. Poate ca nu toti am stiut ce sa facem cu
iibertatea pe care am dorit-o atita si care, atunci cind a venit, ne-a
surprins parca nepregatiti s-o intimpinam. Nu-mi place sa-i judec
pe alfii pentru ce n-au reusit inca sa faca, numai fiindca noi am
avut taria si, poate, sansa sa realizam mai muit. Omul de teatru
este o fiinta complexa, iar actorii sint niste copii mari, pe care
trepbuie sa-i intelegi si sa ti-i apropii, sa le intretii elanurile si
aspiratiile, sa le intelegi orgoliile, chiar si pe cele nemotivate. Sa
nu credeti ca nu am avut si noi momente de tensiune. Ele au
fost insa rare. Ne-au salvat, aga cum spuneam, bucuriile, care
au venit parca intotdeauna la timpul potrivit. Sigur, nu am reusit
sa oferim satisfactii profesionale tuturor, asa cum fiecare si-ar fi
dorit, si cum ne-am fi dorit. Dar oamenii, in cea mai mare parte,
au inteles ca, daca nu joaca intr-o anumita perioada roluri de
mare intindere, asta nu se datoreaza unei politici discriminatorii
practicate de directiune si de regizori. Au infeles de asemenea
ca, decit sa joci un rol foarte mare intr-un spectacol mediocru,
este cu mult mai bine sa fii distribuit intr-un rol de mai mica
intindere, dar intr-un spectacol de valoare si in care contributia
fiecaruia se simte si se vede. La Craiova s-a instaurat intr-
adevar un autentic spirit de echipa. la care au aderat aproape toti
componentii colectivului.
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B Teatrul National din Craiova si-a cigtigat o rapida
reputatie mondiala. Faima de care se bucura se datoreaza in
primul rind prezentei la festivalurile internationale. Pentru a
fi selectionat un spectacol, el trebuie sa fie in prealabil
vizionat. Care sint mijloacele prin care realizati si intretineti
contacte cu oamenii de teatru din alte tari?

J Avind constiinta valorii spectacolelor noastre nu
manifestam nici un fel de retinere in a invita la Craiova directorii

_unor importante festivaluri internationale. in ultimii doi ani au

venit si au vazut spectacolele noastre nenumarate personalitati
ale vietii artistice — europene si nu numai. Majoritatea ne-au
contactat. Pe cifiva i-am invitat insa noi.

B V-as ruga sa evocati itinerariile internationale ale lui
Ubu Rex cu scene din Macbeth, ca si festivalurile la care,
insasi participarea fiind o distinctie, nu se acorda premii.
Cum ati ajuns la Festivalul de la Edinburgh, unde
spectacolul a cistigat Premiul Criticii si Premiul Fundatiei
Hamada pentru excelenta?

® in anul 1990, cred cé la recomandarea Iui Andrei Serban, sa
deplasat la Craiova directorul de la Théatre de I'Europe,
impreund cu George Banu, pentru a viziona Piticul din gradina
de vara. Domnul Borha a recunoscut valoarea indiscutabila a
spectacolului, dar ne-a comunicat ca avusese, exact inainte de
plecarea sa dinspre Bucuresti spre Craiova, o discutie despre
oportunitatea prezentarii la Paris a acestei piese, scrisa de un
autor care fusese presedintele Uniunii Scriitorilor din Romania in
timpul regimului Ceausescu, si ne-a marturisit cinstit ca se teme
de reactia unei parti a diasporei romanesti din capitala Frantei.
La putin timp ace ia aceasta vizita a avut loc premiera
spectacoiului Ubu Rex cu scene din Macbeth, jucat. la numai
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doua saptamini de la prima reprezentatie, si pe scena mare a
Teatruiui National din Bucuresti, unde a fost, cu mici exceptii,
excelent primit.

Cind am fost chemat la Ministerui Culturii pentru confirmarea
in functii a directorilor Teatrelor Nationale, am avut curajul sa
afirm in fata domnului ministru Andrei Plesu ca noi, cei din
provincie, ne consideram nedreptaiti §i chiar frustrati, majoritatea
directorilor de teatre sau de festivaluri internationale veniti in
Romania fiind retinuti de regula numai in capitala. Domnia-sa m-a
inteles si ne-a fagaduit ca acestia vor fi indreptati pe viitor si spre
celelalte teatre, din provincie. Domnul Mircea Ghitulescu, la
acea vreme directorul Directiei Teatrelor, mi-a inminat o fisa de
inscriere ia cea de a 21-a Bienala de Arte de la Sdo Paulo.
Domnui Galvao, directorui Bienalei, care vizionase Trilogia
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antica si fusese entuziasmat de spectacol, isi exprimase intentia
de a invita doua spectacole din Romania. Am gasit nefiresc sa
completez fisa inainte ca dinsul sa fi vazut si spectacolul nostru,
mai ales ca promisese ca va reveni. Nu a revenit insa.

In schimb, a venit, in primavara lui 1991, domnul Frank
Dunlop. directorul celui mai mare festival al lumii, Festivalul de la
Edinburgh! lon Caramitru, care vazuse la Bucuresti Ubu Rex....,
ii vorbise cu caldura despre spectacolul nostru. Domnui Dunlop
a vazut mai intii la Bucuresti unul sau doua spectacole, dupa
care s-a deplasat la Craiova. in acea seara tofi interpretii s-au
intrecut parca pe ei ingsisi. Domnul Dunlop, la sfirsitul
reprezentatiei, vorbind in termeni extrem de elogiosi, a facut si
marturisirea ca ,este pentru prima oara in ultimii zece ani cind
participa la un spectacol in strainatate si nu-i fuge o clipa gindul
in alta parte”. A plecat a doua zi la Bucuresti. $tiam ca va
'vedea acolo citeva excelente spectacole, printre care si Trilogia
antica, Hamlet si Merlin. Socoteam ca sansa noastra este
infima. Conferinta de presa, gazduita de UNITER la incheierea
vizitei sale, nu lasa sa i se intrevada optiunea. Aceasta a fost
insa dezvaluita chiar in aceeasi seara. O data ajuns la Londra,
domnul Dunlop a expediat un fax la Prefectura judetului Dolj, in
care isi anunta intentia de a invita Teatrul National din Craiova la
Festivalul International de la Edinburgh din 1991! Ceea ce s-a
intimplat atunci si dupa aceea se stie deja. Spectacolul a cistigat
Premiul Criticii si Premiul Fundatiei Hamada, iar trupa
Nationalului craiovean si-a inceput periplul pe meridianele iumii.
Ubu Rex... al lui Silviu Purcarete a fost prezentat la Festivalul
Theaterformen ‘91 de la Braunschweig, in tovarasia unor
spectacole semnate de Andrzej Wajda, George Tabori si Lev
Dodin, apoi la Teatro Festival Parma si la Israel Festival de la
lerusalim, la Holland Festival si Theater der Welt ‘93 de la
Mlnchen. Ma intreb care ar fi fost insa destinul nostru daca nu
ar fi venit la Craiova domnul Frank Dunlop...

Dar ar fi fost posibila aceasta invitatie fara recomandarea fui
lon Caramitruy, fara insistenta Iui Mircea Ghitulescu si a lui Dan
Vasiliu de a vedea i Ubu Rex... al Teatrului National din
Craidva — care trimisese 0 masina special pentru domnul Duniop
— si poate si fara indrazneala mea de a-i adresa o scrisoare-
invitatie, pe care Dan Vasiliu i-o inminase inca de la sosirea sa la
aeroportul Otopeni?

B Stiu ca Titus Andronicus si-a inceput deja cariera
internationala mergind tocmai la Tokio in mai, anul trecut.
Cum va continua acest periplu?

[J Prezentat mai intii pe scena Teatrului The Globe din Tokio,
acolo unde s-au produs si Royal Shakespeare Company si
Teatrul Regal din Stockholm, cu spectacole semnate de Peter
Hall si Ingmar Bergman, Titus Andronicus, realizat de Silviu
Purcarete, a deschis in luna mai Le Festival de théatre des
Amériques de la Montréal. deplasindu-se apoi la Theater der
Welt ‘93 de la Minchen, Artwerpen ‘93 de la Anvers (capitala
culturala a Europei in acest an) si la Melbourne international
Festival, in Australia.

Alaturi de cele pentru Ubu... si Titus..., a aparut acum o
invitatie si pentru Phaedra, a carei premiera a avut loc la Wiener
Festwochen de la Viena. Daca la inceput afirmatia parea o
exagerare, se poate spune acum ca Teatrul National din Craiova
este pe cale sa devina un TEATRU AL LUMII.
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