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Matei Vişniec este, incontestabil, autorul 
c e l  maj p r e z e n t  p e  af i ş e l e  s c e n e l o r  
româneşt1 i n  ultimii tre1 ani .  i l  joacă Natio­
nalul din laşi şi Teatrul Mic. Televiziunea 
şi Piatra Neamţ, teatrul radiofonic şi T ea­
trul German din T im işoara, "Levant" ŞI 
"Inoportun" sau Teatrul .. B.P. Haşdeu'· din 
CahuL O modă? Poate şi o modă. O re­
paraţie morală pentru interzicerea ante­
rioară lui decembrie '89? Poate şi o repa­
raţie morală. Credem, însă, că principala 
expl icaţie o aflăm în tonul proaspăt, per­
sonal cu care teatrul lui Vişniec se inscrie 
în "concertu l "  d ramaturg i e i  româneşt i .  
Sună foarte româneşte ceea ce scrie ş i  în 
acelaşi  t imp  foarte "altfel '· d ecît ne -au 
obişnuit  p iesele noastre de teatru . Nu 
neapărat ş i  întotd eauna mai b ine.  dar 
altteL Şi nu de cînd este "dramaturg ro­
mân de expresie franceză" ori "dramaturg 
francez de origine română", ci de la pri­
mele sale scrieri publ icate. Afirmînd că 
textele lu i  "sună româneşte'· nu ne gîn­
deam, desigur, la un naţionalism cu cioa­
reci şi bucium, ci la gustul (vocaţia!) pentru 

dansul pe sîrmă intre persiflare şi gravi­
tate, între lirism şi autoironie, între tentaţia 
fug1i spre legenda, spre metafora poetică 
ŞI rapida revenire în concret, în proză. Şi 
dacă avem senzaţia că teatrul lui V1şniec 
"sună altle!'· este poate pentru că reuşeşte 
a vorbi fără incrincenare despre lucrurile 
"încrîncenabile" care ne preocupă (şi , une­
on,  ne  persecută). pentru că e mai inte­
resat de comunicarea unei idei decît de 
story, de a propune o ecuaţie decît de a 
copia "pe curat" rezultatul ei .  

Este ispititor, credem, pentru un regizor 
să pună in scenă o astfel de "întîmplare 
teatrală concepută de autor ca o scriitură 
d ramat ică modulară ,  deschisă oricărei 
organizări în spaţiu'· - am citat punctul de 
vedere semnat de Cătălina Buzoianu in 
p rogram ul  ae sală a l  s pectacol u l u i  cu 
piesa Teatru descompus,  coproducţie 
Theatrum Mundi - Institutul Francez din 
Bucureşti . Este isp i titor dar, î n  acelaşi 
timp, foarte dificil , montarea presupunînd, 
în cazul de faţă, structurarea teatrala a 
unu i  text cu mente certe , însă mai cu  

seamă de ordin literar-eseistic, am spune. 
Lipseşte acţiunea, l ipseşte imaginea (acea 
imagine impl icată, presupusă firesc de o 
scrie re, pentru teatru ) ,  l ipseşte ritmarea, 
a l t e r n â rea de t e n s i u n i ,  s p e c i fi c e  ş i  
indispensabile scenei. Montarea semnată 
de Cătălina Buzoianu reuşeşte insă - 'şi 
meritul e însemnat - să vizualizeze idei, 
să tacă din ritmurile frazei şi ale gîndului 
r i t m u r i  de s p ectac o l .  E fo rtu l  d e  
inventivitate e justificat, nu se naşte din 
(sau pentru) nimic, ci reuşeşte să pună în 
valoare meritele textului lui Vişniec. Mai 
puţin justificate ni se par accentele "forte·', 
"îndrăznelile" (îndrăznite, de altfel. de mai 
toată lumea în vremea din urmă) care nu 
"transmit un mesaj" ci, eventual, "disciplina 
l iber consimţită" a alinierii la o modă. 

I nsp i rată , de o invent iv i tate p l i nă de 
savoare, interpretarea are unitate stilistică, 
dar te tr imite,  totuş i ,  cu gîndul  la două 
po s i b i l e  "şco l i "  ( d e  fapt ,  e m u l t  s p u s  
"şcoală'· ,  m a i  curînd tend i nţe o r i  chiar 
t recătoare tentaţi i ) .  Gustul pentru amintita 
"violentare" a spectatorului care, burghez 
prin definiţie, trebuie epatat îngroaşă puţin 
evoluţ i i le  (altfe l ,  foarte b ine  desenate) 
semnate de Maia Morgenstern şi Răzvan 
Va s i l e s c u ;  p r e c i z i e  î n  con tu ru l  
personaju lu i ,  s i m ţ  al detal iu lu i  de  efect, 
i n tu i re a g ran i ţe i  f ra g i l e  ce  d e s parte 
picanteria spumoasă de . . .  de altceva. 


