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| ] ducerea: lulian Vigsa ® TEATRUL DE

JOCUL ELIBERATOR

DECAMERONUL de Alexander

Hausvater, dupa Boccaccio. Tra-

STATDIN SIBIU @ Data premierei: 18
septembrie 1992 ® Regia gi sceno-
grafia: lulian Vigsa @ Distributia:
Virgil Flonda (Actor), Constantin

Chiriac (Actor), Nae Floca-Acileni
(Actor), Suzana Macovei (Cavalle),
Irina Wintze (Actrita tinara), lon
Buleandra (Ofiterul lagarului).

Atractia pe care o exercita asupra
oamenilor de teatru scrierile apartinind
altor genuri decit cel dramatic e un
fenomen relativ nou, dar de o amploare
considerabila, ce ar merita un examen mai
amanuntit. Una dintre explicatiile lui
consta, presupun, intr-o anumita neincre-
dere in autor sau, poate, in posibilitatile
textului dramaturgic (fie el cit de modern)
de a naste spectacol prin sine insusi.
(Ceea ce ar lamuri, de altfel, si tentatia
statornica a regizorilor de a interveni, cind
mai blind, cind mai brutal, in materia
pieselor.) Oricum, situatia exista si trebuie
acceptata ca fapt implinit. in general, ea
imbraca, practic, aspectul unor ,adaptari“
sau ,dramatizari“ mai mult sau mai pufin
indeminatice; destul de rar se intimpla ca
pretextul ~ epic, de regula — sa ofere baza
unei lucrari dramatice autonome, implinite
si originale. Este cazul Decameronuiui
compus de Alexander Hausvater, avind ca
nucleu celebra suita de nuvele a lui Gio-
vanni Boccaccio. Departe de a se lasa
ademenit de caracterul licentios al poves-
tirilor — material ideal pentru intimplari
scenice ,dezinhibate*, pe gustul compa-
triofilor nostri postrevolutionari —, regizorul
romano-canadian, autor, de altminteri, al
multor prelucrari destinate teatrului, a
utilizat prozele boccacciene pentru a crea
o opera fundamental noua, personala. S$i
noi sint, de asemenea, nu doar trama §i
personajele, ci si sensurile, implicatiile
ideatice ale Decameronului s&u. inchisi
intr-un lagar (nazist), membrii unei trupe
de actori sint obligati, spre a-si ,distra“
temnicerul, sa incropeasca un spectacol,
al carui text va fi alcatuit din citeva dintre
povestirile (condensate) ale scriitorului
florentin; nemultumit insa de insuficienta
verosimilitate a interpretarii, ofiterul ii
constringe sa se umileasca si sa se bruta-
lizeze reciproc, intr-un terifiant crescendo
ai violenfei sadice; dar, in cele din urma,
actorii refuza sa se mai supuna ,indica-

tillor*, continuind pentru propria lor placere
jocul, in care isi gasesc astfei o simbolica
eliberare. Dupa cum se poate observa,
legatura cu modelul epic. aparent foarte
fragila. se realizeaza la nivelul, superior, ai
semnificatiei: eroii lui Boccaccio incercau
sa uite $i sa scape de ciuma ce bintuia
Florenta refugiindu-se intr-o vila izolata
unde isi trec timpul cu povestiri; eroii lui
Hausvater se apara fata de ciuma
ideologica si de ipostazierile ei concrete
retragindu-se in fictiunea scenica — un
omagiu adus teatrului de un om de teatru
complet si profund.

Este un mesaj pe care a dorit sa-| preia
si sa-l transmita si spectacolul realizat de
Teatrul de Stat din Sibiu in regia si sceno-
grafia lui lulian Visa, creator constant ob-
sedat de iegaturile evidente si totusi miste-
rioase dintre viata si teatru. Cadrul plastic
al montarii (pe care am vazut-o, in turneu
bucurestean, la sala de la Gradina Icoanei)
e simplu, aproape schematic: un spatiu de
joc patrat, inconjurat pe trei laturi de
scaunele destinate spectatorilor, acoperit
cu un strat gros de nisip rosiatic $i luminat
cvasi-permanent de reflectoare albe, intr-o
tonalitate cruda, nemodulata. in aceasta
arena, de circ dar si de maceluri de gla-
diatori, avind ca recuzita doar citeva lazi
de lemn, actorii sint in permanenta expusi
privirilor si siliti sa se bizuie, spre a sustine
edificiul mizanscenei, exclusiv pe propriile
mijloace expresive. Roadele antrena-
mentului de re-profesionalizare desfasurat
de Visa cu trupa sibiana se arata, in acest
context, mai ales in scenele de ,teatru in
teatru®, executate, ca stil de joc, in maniera
commediei dell’arte (actorii din text sint, ni
se sugereaza, italieni). Constantin Chiriac,
Virgil Flonda si Nae Floca-Acileni, Suzana
Macovei si Irina Wintze (lon Buleandra are
un rol mai putin solicitant) se desfasoara
cu dezinvoltura, improvizeaza cu haz si
fantezie, vadesc o buna conditie fizica si o
notabila capacitate de concentrare.
Oarecum vitregita apare, din pacate, di-
mensiunea dramatica sau chiar tragica,
premisa esentiala a piesei si, e de banuit,
si a spectacolului, astfel incit finalul, care,
acompaniat de muzica iui Cari{ Orff,
urmarea sa fie cutremurator, ramine doar
emotionant. Darpoate ca Decameronul si-
bian trebuia vazut (si) la sediu.

in incheiere, o mentiune speciala pentru
ireprosabilul caiet-program al reprezen-
tafiei, conceput grafic de Horatiu Mihaiu si
redactat de Gabriela Cenuser si lulian
Visa.
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MICUL TEATRU AL LUI DON CRIS-
TOBAL, spectacol realizat de Cristian
loan ® TEATRUL DE NORD DIN SATU

MARE ® Data premierei: 3 mai 1993

® Regia: Cristian loan ® Scenografia:
Vioara Bara ® Muzica: Laszlé Forn-
wald ® Distributia: Corneliu Jipa (Don

Cristobal, Cain, Henric, Hamlet, Marat),
Marcel Mirea (Directorul), Carol Erdos

Regele, Lincoln), Constantin Dumitra
(Baronul, Poetul, Sade), loan Tifor
(Baronul, Cardinalul batrin), Radu Sas
(Baronul, Actorul-rege, Galileo Galilei),
Vasile Blaga (Fratele, Lucianus,
Andea, Amantul), Livia Ungureanu
(Eva), Viorica Suclu (Actrita-regina),
Carmen Fratlla (Arabella, Regina),

Ortansa Codreanu (Fata lui Gallleo,
Simon), Gabrlela Dorgal (Ofella,
Charlotte), Adriana Valda (Donna
Rosita), Rora Demeter (Mama), Dan
Cristian (Menestrelul).

Ceea ce si-a propus regizorul Cristian
loan prin spectacolul Micul teatru... vizea-
za fara indoiala o {inta inalta. A pleca de
la un text scris la repezeala de Federico
Garcia Lorca pentru teatrul de papusi
constituie inainte de orice un act de curaj,
mai ales cind doresti sa aduni la un loc
personaje si situatii din piese celebre,
legindu-le prin subiectul usor (si amuzant)
al lucrarii dramaturgului spaniol. Donna
Rosita (Adriana Vaida) doreste sa se ma-
rite $i, pentru a ne convinge de asta, ne
serveste un cupletel biografic. Doritul este
Don Cristobal (Corneliu Jipa), un om al
Grotelor, mama Donnei Rosita e un soi de
codoasa hazoasa, caracteristica data si
de gabaritul Rorei Demeter.

Intenfia marturisita a lui Cristian ioan a
fost aceea de a realiza o ,antologie a
crimei®, lucru delicat si chiar riscant. in
astfel de situatii, spectacolul poate reusi
sau nu; adica poate iesi o montare de
referinta ori o catastrofa. Spectacolul sat-
marean are, insa, premisele unui spec-
tacol remarcabil. E infuzat cu sugestii
originale, socheaza prin sunete tulburi,
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difuzate la cote paroxistice. Chiar si sim-
plitatea decorului e o aparenta la maxi-
mum. Mizangcena inchipuie un ian{ de re-
petifii asistate din loja de un director-zbir.
Se cocheteaza uneori cu stilul teatrului in
teatru.

Protagonistul Corneliu Jipa e la fel de
credibil si in Don Cristobal ca si in Hamlet,
in Cain g£a si in Henric. E urmat indea-

proape de excelentul Carol Erdos, un actor
in stare sa abordeze cu usurinta roluri
dintre cele mai surprinzatoare. Merita re-
marcati, de asemenea, Radu Sas (Galileo
si Actorul-rege), precum si Viorica Suciu,
ambii vadind o mare torta de expresie.
Tonuri nu tocmai nimerite am sesizat la -
altfel aspectuoasa - Gauorieta Dorgai
(Ofelia - Charlotte), in roful personajului

FIZICA S| METAFIZICA

AMPHITRYON de Moliére. Tra-
ducerea: Valeriu Moisescu ® TEA-
TRUL DE COMEDIE @ Data premierei:
3 aprilie 1993 ® Regia: Valeriu
Moisescu ® Decorul: Puiu Antemir ®
Costumele: Viorica Petrovici ® Dis-
tributia: George Mihaita, Florin Anton
(Mercur), Aurora Leonte (Noaptea),

lurie Darie (Jupiter), Vladimir Gaitan

(Amphitryon), Virginia Mirea
(Alcmena), Julieta Strimbeanu, Anca
Pandrea (Cleantis), Cornel Vulpe,
Gheorghe Danila (Sosi), Sorin Gheor-
ghiu (Argatiphonides), Eugen Racoti
(Naucrates), Gheorghe S$imonca
(Polidas), Victor Yila (Posicles).

Dupa destule reprosuri ce s-au facut in
ultima vreme Teatrului de Comedie in
legatura cu optiunile repertoriale, cea mai
recenta dintre premierele sale inscrie pe
afis un titlu menit sa descurajeze orice
pornire cirtitoare: Amphitryon de Moliere,
in traducerea $i regia lui Valeriu Moisescu.
Opera de maturitate, la care maiestria
stilistica, literara se grefeaza pe o foarte
solida constructie dramatica, Amphitryon
constituie un pariu artistic ambitios: prin
tema propusa, pe cit de ispititoare pe atit
de riscanta - originalul si dublul, jocul de
oglinzi - dar si prin stralucirea versului,
prin savanta, rafinata intocmire a frazei ce
nu permite aproximari ori poticniri in
rostire.

Asa cum era de asteptat, versiunea
scenica semnata de Valeriu Moisescu
poarta semnul inconfundabil al unei lecturi
nu doar inteligente, ci cultivate, cu
trimiteri discrete dar in acelasi timp foarte
precise la o ,bibliografie“ de referinta
pentré mitul lui Amphitryon (ce a ispitit, pe
buna dreptate, numerosi autori, incepind
cu Plaut si sfirsind cu Giraudoux ori Peter
Hacks) si deopotriva pentru istoria
spectacolului (vezi ,citarea” scenica a
atellanelor, de pilda). O excelenta punere
in ecuatie din punct de vedere regizoral,

asadar, punere in ecuatie care se
banuieste, insa, se presupune mai mult
decit se vede in spectacol. Afirmatia
poate parea ciudata $i totusi ea exprima
exact senzatia de nedumerita neimplinire
pe care t-o lasa vizionarea. Exista o
scena la inceputul spectacolului - prima
intilnire intre personajul Sosi $i... sosia lui,
zeul Mercur ce i-a imprumutat identitatea -
, scena de mare vibratie expresiva, ce
induce un fior de neliniste, nelinigte
meditativa daca putem spune astfel,
facindu-ne sa asteptam mult, foarte mult
de la spectacol. Din pacate, momentul

ramine singular, incarcatura sa de
semnificatii se dilueaza, ba chiar se pierde
pe parcurs, metafizica lasa locul... fizicii.
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shakespearean ea cautind ingenuitatea cu
orice pref.

Carentele in interpretare sint acoperite
de bogatia imaginii. Mai ales tehnic (chiar
daca la premiera n-a mers totul ceas...),
spectacolul lui Cristian loan are sanse de
a ,urca“ de la o reprezentafie la alta.

IR 'HAI CLAUDIU CRISTEA

Liniile de contur ale spectacolului - foarte
interesante, cum spuneam - continua sa
se zareasca, dar culorile sint mult mai
palide, nuantele mult mai nesemnificative
decit eram indreptatiti sa asteptam. De
vina poate fi interpretarea - nici una dintre
evolutiile actoricesti nu este eronata, mai
toate sint insa destul de inconsistente, cu
prudente retrageri spre cararile stiute (ce
duc, evident, doar in directii stiute); de
vina poate fi ritmul montarii, prea relaxat
daca nu chiar trenant; de vina poate fi gi
.traducerea in viata" a ideilor, gindui
negasind totdeauna gestul care sa ni-|
transmita in mod seducator.

Inspirat in construirea personajului sau
in cheia teatrului in teatru, lurie Darie

®

Virginia Mirea si lurie Darie



