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J O C U L  E LIBERATOR 

DECAMERONUL de Alexander 
Hausvater, după Boccaccio. Tra
ducerea: lulian Vişa • TEATRUL DE 
STAT DIN SIBIU e Data premierei: 1 8  
septembrie 1 992 • Regia ş i  sceno
grafia: lul ian Vişa • Distribuţia: 
Virgi l  Flonda (Actor), Constantin 
Chiriac (Actor), Nae Floca-Acileni 
(Actor), Suzana Macovei (Cavalle), 
I r ina Wintze (Actriţa tînără), Ion 
Buleandră (Ofiţerul lagărului). 

Atracţ ia pe c a re o e x e rc i tă asupra 
oameni lor  de teatru scrieri l e  aparţinînd 
a l tor  g e n u ri d ecît c e l  d ra matic e un 
fenomen relativ nou, dar de o amploare 
considerabilă, ce ar merita un examen mai 
amănunţ i t .  U na d in t re  e x p l icaţ i i l e  l u i  
constă, presupun, într-o anumită neîncre
dere în autor sau, poate, în posibil ităţi l e  
textului d ramaturgie (fie el cît de modern) 
de a naşte s pectacol pr in  s ine  însuş i .  
(Ceea ce ar lămuri,  de  altfe l ,  şi tentaţia 
statornică a regizorilor de a interveni, cînd 
mai  b l înd , cînd mai  bruta l ,  în mater ia 
pieselor.) Oricum, situaţia există şi trebuie 
acceptată ca fapt împlinit. În general, ea 
îmbracă, practic, aspectul unor "adaptări" 
sau "dramatizări" mai mult sau mai puţm 
îndemînatice; destul de rar se întîmplă ca 
pretextul - epic, de regulă - să ofere baza 
unei lucrări dramatice autonome, împlinite 
şi originale. Este cazul Decameronului 
compus de Alexander Hausvater, avînd ca 
nucleu celebra suită de nuvele a lui Gio
vanni Boccaccio. Departe de a se lăsa 
ademenit de caracterul licenţios al poves
t ir i lor - material ideal p entru întîmplări 
scenice "dezinhibate", pe gustul compa
trioţilor noştri postrevoluţionari -, regizorul 
româna-canadian, autor, de altminteri, al 
mu l to r  pre lucrări d estinate teatru lu i ,  a 
utilizat prozele boccacciene pentru a crea 
o operă fundamental nouă, personală. Şi 
noi sînt, de asemenea, nu doar trama şi 
personaje le ,  ci şi sensur i le ,  imp l icaţ i i le  
ideatice ale Decameronului său.  Închişi 
într-un lagăr (nazist), membrii unei trupe 
de actori sînt obl igaţ i ,  spre a-şi "distra" 
temnicerul, să încropească un spectacol, 
al cărui text va fi alcătuit din cîteva dintre 
povest i r i le  (condensate) ale scri itorului 
florentin ;  nemulţumit însă de insuficienta 
verosi mi l itate a in terp retări i ,  of iţerul îi 
constringe să se umilească şi să se bruta
lizeze reciproc, într-un terifiant crescendo 
ai violenţei sadice; dar, 'in cele din urmă, 
actorii refuză să se mai supună "indica-

ţiilor", continuînd pentru propria lor plăcere 
jocul. în care îşi găsesc astfel o simbolică 
el iberare. După cum se poate observa, 
legătura cu modelul epic. aparent foarte 
fragilă. se realizează la nivelul, superior, ai 
semnificaţiei: eroii lui Boccaccio încercau 
să uite şi să scape de ciuma ce bîntuia 
Florenţa refugiindu-se într-o vilă izolată 
unde îşi trec timpul cu povestiri; eroii lui 
Hausvater s e  apără faţă de c i u m a  
ideologică ş i  de ipostazieri le e i  concrete 
retrăgindu-se în ficţi unea scenică - un 
omagiu adus teatrului de un om de teatru 
complet şi profund. 

Este un mesaj pe care a dorit să-I preia 
şi să-I transmită şi spectacolul realizat de 
Teatrul de Stat din Sibiu în regia şi sceno
grafia lui lulian Vişa, creator constant ob
sedat de legăturile evidente şi totuşi miste
rioase dintre viaţă şi teatru. Cadrul plastic 
al montării (pe care am văzut-o, în turneu 
bucureştean, la sala de la Grădina Icoanei) 
e simplu, aproape schematic: un spaţiu de 
joc pătrat ,  înconj u rat pe tre i  latur i  d e  
scaunele destinate spectatorilor, acoperit 
cu un strat gros de nisip roşiatic şi luminat 
cvasi-permanent de reflectoare albe, într-o 
tonalitate crudă, nemodulată. În această 
arenă, de circ dar şi de măceluri de gla
diatori, avind ca recuzită doar cîteva lăzi 
de lemn, actorii sînt în permanenţă expuşi 
privirilor şi siliţi să se bizuie, spre a susţine 
edificiul mizanscenei, exclusiv pe propriile 
mij loace expresive. Roadele antrena
mentului de re-profesionalizare desfăşurat 
de Vişa cu trupa sibiană se arată, in acest 
context, mai ales în scenele de .teatru în 
teatru", executate, ca stil de joc, în maniera 
commediei dell'arte (actorii din text sint, ni 
se sugerează, italieni). Constantin Chiriac, 
Virgil Flonda şi Nae Floca-Acileni, Suzana 
Macovei şi Irina Wintze {Ion Buleandră are 
un rol mai puţin solicitant) se desfăşoară 
cu dezinvoltură, improvizează cu haz şi 
fantezie ,  vădesc o bună condiţie fizică şi o 
notab i lă  capac itate d e  concentrare .  
Oarecum vitregită apare , din păcate, d i 
mensiunea dramatică sau chiar tragică, 
premisă esenţială a piesei şi, e de bănuit, 
şi a spectacolului, astfel încît finalul, care, 
acompan iat d e  muz ica l u i  Cari O rff ,  
urmărea să f ie cutremurător, rămîne doar 
emoţionant. Dar poate că Decameronul si
bian trebuia văzut (şi) la sediu. 

În încheiere, o menţiune specială pentru 
i reproşabilul caiet-program al reprezen
taţiei , conceput grafic de Horaţiu Mihaiu şi 
redactat de Gabriela Cenuşer ş i  lu l ian 
V işa. 

•••••• ALICE GEORGESCU 

ANTO LOGIA · 

CRIMEI  

SAU 

SI M P LE 
REPETIŢI I?  

MICUL TEATRU AL LUI DON CAIS- • 

TOBAL, spectacol realizat de Cristian 1 

Ioan e TEATRUL DE NORD DIN SATU 
MARE • Data premierei: 3 mai 1 993 
• Regia: Cristian Ioan • Scenografia: 
Vioara Bara • Muzica: Laszl6 Forn- 1 

wald • Distribuţia: Corneliu Jipa (Don 
Crlstobal, Cain, Henric, Hamlet, Marat), • 
Marcel Mirea (Directorul), Carol Erdos 
(Bolnavul,  Abel,  Thomas Becket, 
Regele, Lincoln), Constantin Dumitra 
(Baronul,  Poetul,  Sade), Ioan Tifor 1 
(Baronul, Cardinalul bătrîn), Radu Sas 
(Baronul, Actorul-rege, Galileo Galilei), 
Vasile Blaga (Fratele, Lucianus,  
Andea, A mantul), Llvla U ngureanu 
(Eva), Viorica Suclu (Actrita-regină), 
Carmen Frătllă (Arabella, Regina), 
Ortansa Codreanu (Fata lui Gallleo, 
Si mon),  Gabrlela Dorgal (Ofella, 
Charlotte) ,  Adriana Valda (Donna 
Rosita), Rora Demeter (Mama), Dan 
Cristian (Menestrelul). 

Ceea ce şi-a propus regizorul Cristian 
Ioan prin spectacolul Micul teatru . . .  vizea
ză fără îndoială o ţintă înaltă. A pleca de 
la un text scris la repezeală de Federico 
Garcia Lorca pentru teatrul  de păpuşi  
constituie înainte de orice un act de curaj, 
mai ales cînd doreşti să aduni la un loc 
personaj e  şi s i tuaţi i  d in  p iese celebre,  
legîndu-le prin subiectul uşor (şi amuzant) 
al lucrării d ramaturgului spaniol . Donna 
Rosita (Adriana Vaida) doreşte să se mă
rite şi, pentru a ne co�vinge de asta, ne 
serveşte un cupleţel biografic. Doritul este 
Don Cristobal (Cornel iu J ipa), un om al 
Grotelor, mama Donnei Rosita e un soi de 
codoaşă hazoasă, caracteristică dată şi 
de gabaritul Rorei Demeter. 

Intenţia mărturisită a lui Cristian Ioan a 
fost aceea d e  a real iza o "antologie .a 
crimei", lucru delicat şi chiar riscant. In 
astfel de situaţi i ,  spectacolul poate reuşi 
sau nu; adică poate ieşi o montare de 
referinţă ori o catastrofă. Spectacolul săt
mărean are, însă, premisele unui spec
tacol remarcabil .  E infuza! cu sugesti i  
originale ,  şochează pr in sunete tu lburi , 

19 



20 

difuzate l a  cote paroxistice. Chiar ş i  sim
pl i tatea decorului e o aparenţă la maxi
mum. Mizan.scena închipuie un lanţ de re
petiţii asistate din lojă de un director-zbir. 
Se cochetează uneori cu stilul teatrului in 
teatru. 

Protagonistul Corneliu J ipa e la fel de 
credibil şi in Don Cristobal ca şi in Hamlet, 
in Cain ţa şi in Henric. E urmat indea-

proape de excelentul Carol Erdiis, un actor 
in stare să abordeze cu uşurinţă roluri 
dintre cele mai surprinzătoare. Merită re
marcaţi, de asemenea, Radu Sas (Galilea 
şi Actorul-rege) .  precum şi Viorica Suciu ,  
ambi i  vădind o mare forţa de expresie .  
Tonuri nu tocmai nimerite am sesizat la -
a l t fe l  aspectuoasa - Gaor ie la  Dorga i  
(Ofelia - Charlotte) ,  in rolul personajului 

V 

FIZICA ŞI  M ETAFIZICA 

După destule reproşuri ce s-au făcut in 
u l t ima vreme Teatru lu i  de Comedie in 
legătură cu opţiunile repertoriale ,  cea mai 
recentă dintre premierele sale inscrie pe 
afiş un tit lu menit să descurajeze orice 
pornire cirtitoare: Amphitryon de Moliere, 
in traducerea şi regia lui Valeriu Moisescu. 
Operă de maturitate, la care măiestria 
stilistică, literară se grefează pe o foarte 
solidă construcţie dramatică, Amphitryon 
constituie un pariu artistic ambiţios: prin 
tema propusă, pe cit de ispititoare pe atit 
de riscantă - originalul şi dublul ,  jocul de 
ogl inzi - dar şi prin strălucirea versulu i ,  
prin savanta, rafinata intocmire a frazei ce 
n u  permi te a p rox imăr i  or i  pot icn i r i  in  
rostire. 

Aşa cum e ra de aşteptat, versiunea 
scenică semnată de Valer iu Moisescu 
poartă semnul inconfundabil al unei  lecturi 
n u  d o a r  i n t e l i g e n t e ,  ci c u l t i v a t e ,  c u  
trimiteri discrete dar i n  acelaşi timp foarte 
p rec ise  la o "b ib l iografie" d e  referinţă 
pentro mitul lui Amphitryon (ce a ispitit, pe 
bună d reptate, numeroşi autori, incepind 
cu Plaut şi sfîrşind cu Giraudoux ori Peter 
H acks )  şi d e opotr ivă p e ntru istor ia 
s pectacolu lu i  (vez i  "citarea'· scenică a 
atell�melor, de pildă). O excelentă punere 
in ecuaţie din punct de vedere regizoral, 

aşadar ,  p u n e r e  in  ecuaţ ie  care s e  
bănuieşte, însă, s e  presupune mai mult 
decît se vede i 'n spectaco l .  Afi rmaţia 
poate parea ciudată şi totuşi ea exprimă 
exact senzaţia de nedumerită neimplinire 
pe care ţi-o lasă v iz ionarea.  Exi stă o 
scenă la inceputul spectacolului - prima 
întîlnire între personajul Sosi şi . . .  sosi a lu i ,  
zeul Mercur ce i-a imprumutat identitatea -
, scena de mare vibraţie expresivă, ce 
i n d uce un f 1or d e  n e l i n i ş t e ,  n e l i n iş te  
medi tativă dacă putem spune astf e l ,  
făcîndu-ne să aşteptăm mult, foarte mult 
de la spectacol. Din păcate, momentul 
rămîne s i n g u l a r ,  încărcătura sa d e  
semnificaţii s e  diluează, b a  chiar s e  pierde 
pe parcurs, metafizica lasă locul . . .  fizicii. 

shakespearean ea căutînd ingenuitatea cu 
orice preţ. 

Carenţele in interpretare sint acoperite 
de bogăţia imaginii. Mai ales tehnic (chiar 
dacă la premieră n-a mers totul ceas . . .  ), 
spectacolul lui Cristian Ioan are şanse de 
a "urca" de la o reprezentaţie la alta. 

••••• MIHAI CLAUDIU  CRISTEA 

Liniile de contur ale spectacolului - foarte 
interesante, cum spuneam - continuă să 
se zărească, dar cu lor i le  sint mul t  mai 
palide, nuanţele mult mai nesemnificative 
decit eram îndreptăţiţi să aşteptăm. De 
vină poate fi interpretarea - nici una dintre 
evoluţi ile actoriceşti nu este eronată. mai 
toate sint însă destul de inconsistente, cu 
prudente retrageri spre cărările ştiute (ce 
duc,  evident, doar in d i recţii ştiute) ;  de  
vină poate f i  ritmul montări i ,  prea relaxat 
dacă nu chiar trenant; de vină poate fi şi 
"traduce rea in v iaţă" a i de i l o r ,  g indu l  
negăsind totdeauna gestul care să n i - l  
transmită in mod .seducător. 

Inspirat in construirea personajului său 
in cheia teatru lu i  in teatru,  ! u rie Darie 


