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Spectacolul lu i  Laurian Oniga, făcut la 
Teatrul Dramatic din Constanţa, e şocant şi 
vindicativ. Are percutanţă vizuală şi forţă 
agitatorică, amalgamînd procedee diverse, 
i nc l us iv  brecht i e n e ,  c ă rora nu l e  
subestimează forţa de penetrare, chiar şi 
atunci cînd l e  pune în d iscuţie condiţia 
estetică printr-o distanţare parodică, post
modernistă. E "încrîncenat" - şi are. desi
gur, destule motive să fie astfel; e "orgo
lios" - în sensul cel mai bun al cuvîntului, 
căci îşi asumă efectiv riscurile unei viziuni 
novatoare, denunţînd manipularea, printr-o 
ingenioasă "jucare" a indicaţiilor de regie; 
e, in f ine,  uşor "traumatizant", aşa cum 
probabil chiar şi-a dorit să fie. Dar nu cred 
că ş i -a  d or i t  să f ie  reducţ ion ist  c a  
semnificaţii ,  aşa cum, de fapt, sfîrşeşte prin 
a fi. Căci a vedea în rinocerii din piesa lui 
I o n escu doar  S S - i şt i  sau doar  
comunişti-ceauşişti e cam puţin, chiar faţă 
d e  "actual i tatea" p iese i ,  l a  care ne-am 
referit .  Vizualizarea rinoceri lor - astfel 
concepută - subminează ambiguitatea 
funciară a textului şi afectează însuşi me
can ismu l  p a rabol e i  pe c a re acesta e 
edificat. 

Pe de altă parte, discutabilă rămîne şi 
ideea aducerii în scenă a unor personaje 
dinainte condamnate, dinainte incarcerata, 
indiferent de eventuala lor împotrivire. E 
aici o îndrăzneală remarcabilă (personajele 
ne vor fi înfăţişate de la inceput în haine de 
p uşcări a ş ) ,  pe c a re nu p utem să n - o  
apreciem î n  intenţi i le  e i  (rezonînd î n  tot 
Estul european!), dar pe care nu putem să 
n-o amendăm, cîtă vreme duce, ca rea
lizare, tocmai la anihilarea procesualităţii 
amintite, a rinocerizării treptate - dar atot
cupri n zătoare! - p e  c are ne-o d ivu lgă 
piesa. incepind într-un fel cu sfîrşitul, totul 
devine inuti l .  Numai că sarcasmul unei 
asemenea viziuni - profund ionescian, la 
urma urmei!  - contrazice totuşi licărul de 
spe ranţă venind d intr-o necondiţionată ]j 
împotrivire la dictatură, la totalitarism, a � 
acestei piese. Coşmarul devine absor- � 
bant, iar împotrivirea, aproape insignifiantă. � 
Nu pretind că această "lectu ră" a spec- � 
tacolului e singura posibilă, dar mi se pari:' � 
singura coerentă, in ordinea lucrurilor ce ni 0 
se propun. � 

Dar, fie şi-aşa, spectacolul "regizorului" 
(ne referim doar la cel de la premieră) avea 
nevoie de un la fel de percutant spectacol 
"al actori l or", care să susţină temerara 
viziune scenică. Din păcate însă stilul de 
joc al acestora a fost destul de tradiţionalist 
- în afara momentelor  strict regizoral 

construite -, ba încă presărat şi cu destule 
carenţe "tradiţionale" (voci urite, gijîite, 
emisii neglijente, poluata stradal), fără a 
avea vreo specială justificare artistică. 
Trupa însăşi ne-a apărut, astfe l ,  intr-o 
formă profesională deteriorată, pe care ne 
facem datoria de a o semnala. Are in 
componenţa ei destule talente , destule 
individual ităţi puternice, care să nu fie 
mulţumite de ceea ce n�-au oferit. Căci 
nici pe Vasile Cojocaru (Berenger), nici pe 
Diana Cheregi (Doamna Boeuf) sau pe 
Lucian Iancu (Domnul Papil lon) nu i-am 
regăsi! la adevărata lor valoare. Poa,te 
doar Eugen Mazilu (Dudard) s-a "salvat" 
prin scena rinocerizării personajului său, 
proces pe care nu l-am putut descifra în 
majoritatea celorlalte interpretări. 

CERC U L  VICIOS 

PĂRINŢII TERIBIL! de Jean Cocteau. 
Traducere de N. Carandino e TEA
TRUL NAŢIONAL DIN BUCUREŞTI e 
Data premierei:  1 1  martie 1 993 8 
Regia:  Andreea Vu lpe e Decor: 
Constantin Russu e Costume: Mona 
Massaci • Distributia: Carmen Stă
nescu (Yvonne), Adela Mărcu lescu 
(Leonie), Tatiana Constantin (Made
leine), Damian Crîşmaru (Georges), 
Mircea Anca (Michel). 

Spectatorii se amuză şi aplaudă. Croni
carul analizează şi compară, pentru a sta
bili"in ce măsură fronda de ieri îşi mai păs
trează cali tatea contestatară az i ,  cînd 
atrage tocmai prin ... desuetudine. Farmec 

Costumele de "rinoceri" ale Gînei Tără
şescu-Jianu şi măştile, consonanta viziunii 
regizorale, sporesc terifianta coşmaruiui, 
alimentată şi de  decorurile "chinuita". de 
un gri murdar, semnate de Sică Rusescu. 
Cu precizarea că ele puteau fi ale oricărui 
coşmar, nu neapărat ale celui din piesă şi 
din spectacol. 

N-aş trece totuşi Rinocerii de la Cons
tanţa printre spectacolele nereprezentative 
sau neimportante pentru Laurian Oniga. 
Dimpotrivă. Teatrul îşi are ciudăţeniile lui 
şi nu puţine spectacole pot să-ţi rămînă în 
minte prin cutezanta gindului care l e-a 
generat. 

VICTOR PARHON 

potenţat in reprezentaţie printr-o împingere 
inapoi, la început de secol. Ceea ce nu 
diminuează cu nimic vitalitatea temei , pe 
cit de comună in viaţa curentă, pe atit de 
spectaculos înfăţişată pe scenă. in fond, in 
capacitatea de a conferi banalităţii subs
tanţă artistică şi constă talentul lui Jean 
Cocteau, personal itate singulară a vieţii 
culturale franceze. Taxat el însuşi drept 
"copil teribil" (in raport d irect cu romanul 
său "Copii i  terib i l i " ,  dedicat n e real izări i  
idealurilor sensibile ale tinereţii anihilate de 
realităţile ostile ), va naviga printre curente 
şi tendinţe, fiind simbolist, futurist. supra
realist şi, inevitabil, clasicist, �xcelind în in
teligente tentative de a capta interesul pu
blicului pentru un divertisment elevat - ba
Iete satirica, drame psihoparodice cu temă 
mitologică, farse cu tentă expresionistă. 

Grila ironică a viziunii regizorale adop
tate de Andreea Vulpe actualizează un 
precept al autorului: "un mod de a ochi şi a 



J . 

trage repede şi la ţintă" - ţinta succesului, 
desigur. Desenul pantomimei scenice (în 
condiţiile în care scenografia lui Constantin 
Russu .,eludează" grij-a dramaturgului pen
tru decorul realist al "uşilor care se trîn
tesc") se află în consonanţă cu preocu
parea scri itorului - poet p entru efectul 
teatra l .  Se reţin cîteva reuşite flashuri
metaforă: în deschidere, baldachinul-bu
doar al unui spaţiu închis, angoasant; în 
închidere, tabloul de interior al familiei ce 
tocmai se regrupează în relaţiile sale pro
miscua. Un moment de tensiune aparte 
este realizat atunci cînd spotul unui reflec
tor mută centrul de gravitate în sală, unul 
dintre personaje amintind că fiecare spec
tator îşi are universul său interior pe care-I 
consideră indestructibi l ,  infai l ib i l .  O for
tăreaţă pe care Teatrul îşi propune să o 
cucerească, să o îmbogăţească spiritual. 
Chiar dacă nu reuşeşte totdeauna! 

.. Sînt o minciună care spune totdeauna 
adevărul" - această butadă e valabilă pen
tru toţi eroii lui Cocteau şi chiar pentru scrii
torul însuşi, care, în această piesă, nu a 
ocolit lectura freudiană a propriei biografi i .  
Stăpînind la perfecţie şi într-un mod neaş
teptat acel .,ca lcu l  al spontaneităţi i" ce  
reproduce modelul existenţial al acestui 
autor de succes, Mircea Anca este reve
laţia spectacolului în superficial-adoles
centinul Michel. Dîndu-i replica, Tatiana 
Constanti n evoluează dezinvolt în rolu l  
midinetei Madeleine, simultan îndrăgostită 
pasional de fiu şi filial de tată. Ca într-un 
capriciu al timpului regăsi!, Damian Crîş
maru îi conferă lui Georges trăsăturile unui 
.. copil teribil" îmbătrînit în răsfăţ, cochetînd 
deopotrivă cu slăbiciuni le şi vicii le proprii 
ca şi cu ale celorlalţi. De altminteri, hazul 
personajelor acestora rezidă în luciditatea 
iar. Ele nu numai că ştiu, dar şi afirmă că 
sînt groteşti , ridicole, absurde, raţiunea lor 
dramatică fiind tocmai aceea de a releva 
stupid i tatea comportamentulu i  cot id ian 
îndeobşte inexpresiv, care conjugă, într-un 
mediu derizoriu şi o ambianţă factice, iubiri 
pervertita în gelozii, sincerităţi maculate de 
ipocrizii, generozităţi eşuate în lamentabila 
egoisme. Cea care (în acest triunghi con
juga! parodic dilata! la un patrulater) pierde 
alegînd în final calea sinuciderii - de altfel 
soluţia unică - este Yvonne, căreia Carmen 
Stănescu îi dedică o compoziţie nebuloasă 
ca mamă abuzivă, acaparantă, tiranică, 
dar şi vulnerabilă, ce se complace în min
ciună. O minciună care se va regenera, 
p ro l ife rînd într-o a ltă formă de contra
facere, şi după moartea ei .  Omniprezentă 
- moartea, reprezentînd în opera lui Coc
ieau cee.a ce este ignorat, necunoscutul, 
misterul, iar în cazul de faţă compromisul 
mai mult sau mai puţin . . .  provocat. Com
promis al cărui secret îl deţine (şi întreţine!) 

mătuşa Leonie - Adela Mărculescu, jovială 
şi s i m pat ică ,  rub icondă cu s c l i p i ri 
d iavoleşti în priv i re - cea care repetă 
mereu că luptă din răsputeri să instaleze 
.,ord i n e a" în "hărăbaia'· d evastată d e  
himere, dar care se dovedeşte a fi chiar 
e l e m e nt u l  p e rturbator ,  g e ne rator d e  
.,haos". 

Poate că dacă - la fel ca în montarea 
anterioară de la Naţionalul bucureştean 
(adusă în contemporaneitate doar pr in 
costume, nu şi printr-o conectare la tumul
tul anului 1 968) - nu s-ar fi estompat din 
nou .,imoralul ingredient'' incestuos (care 
nu întîmplător a provocat scandal la pre
miera pariziană din 1 938, în prag de con
flagraţie mondială) s-ar fi putut developa, 

LA EXTREM ITATE 

EDEN de Paula Bouffioux e TEA· 
TRUL ODEON e Data premierei: 1 8  
aprilie 1 993 • Regia, decorul şi cos· 
tumele: Paula Bouffioux • Cu: Ca· 
melia Maxim, Dragoş Pâslaru, Marcel 
lureş. 

S-ar zice că Teatrul Odeon şi-a propus 
să obţină în anul 1 993 titlul de .. teatru al 
extremelor"! E drept, gîndindu-ne un pic, 
aj u n g e m  la concluz ia că acesta e un 
obiectiv al său mai vechi, datfnd cel puţin 
din stagiunea trecută, cînd aici se jucau 
concomitent . . .  au pus cătuşe flori lor . . .  şi 
Cosma. Oricum, pentru anul în curs are 
solide şanse să-şi atingă ţelul, căci, iată, 
după Richard I I I ,  "cade la extremitate" cu 
recentul Eden. Spectacolul, montat la sala 
Pod, e o creaţie .de autor", după cum se 
poate observa şi din caseta tehnică; te 
prinde mirarea că Paula Bouffioux nu s-a 
gîndit să şi joace, eventual ambele roluri. 
De fapt, în comparaţie cu Cosma, opera 
t inerei belgience este aproape o capo
doperă: un exerciţiu scenic cam de nivelul 
anului 1 Regie teatru de la ATF - curăţel , 
frumuşel şi plin de clişee. El şi Ea (Dragoş 
Pâslaru şi Camelia Maxim, cu Marcel lureş 
în rezervă, domnilor, că noi. ospitalieri cum 
sîntem, oferim musafirilor tot ce avem mai 
bun) se întîlnesc, se iubesc, se căsăto
resc, se îmburghezesc, se acresc şi . . .  se 
despărţesc, era să zic;  totul - ( panta) 
mimat-dansat (ba nu, se pronunţă şi vreo 
1 5-20 de cuvinte;  s lavă Domnulu i , în 
româneşte . . .  ) pe o muzică de p ian chiar 
bine cîntată (nu ni se spune de către cine). 
În s impaticul interviu publ icat în foaia
program "Canava'·, realizatoarea declară 

schiţată în fi l igran, originea unor deviaţii 
existenţiale, specifice atît generaţiei tinere 
actual � . . !arată la propriu şi la figurat de 
impotenţă, cît şi generaţiei adulte, marcată 
de o i reversibi lă inapetenţă pentru nor
malitate. Aşa, însă, spectacolul închide 
cercul vicios al destinului unui text care îşi 
propusese  i n i ţ ia l  să propu lseze s t i l u l  
vodevilului la  altitudinea tragediei (a se 
vedea autoironica citare a lu i  Labiche şi a 
lu i  Musset cu al său Lore nzaccio ! )  dar 
care serveşte încă o d ată în te ntativa 
perpetuă de re-creare a mitului teatrului 
bulevardier. 

I R I NA COROI U  

c ă  a avut în vedere "ceva între teatru-dans 
şi coregrafie". Intenţia este vizibilă, într
adevăr: pînă la înfăptuire însă. . .  Ceva în
tre teatru-dans şi coregrafie face şi Pina 
Bausch, numai că ea a muncit mai bine de 
zece ani pînă să ,.iasă la public"; Paulei 
Bouffioux îi mai l ipsesc vreo nouă. Dar, 
d e s i g u r ,  nu  ea e s te v in ovată p e ntru 
spectacolul de la Odeon. 

ALICE G EORGESCU 
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