trage repede si la {inta“ - finta succesului,
desigur. Desenul pantomimei scenice (in
conditiile in care scenografia lui Constantin
Russu ,eludeaza” grija dramaturgului pen-
tru decorul realist al ,usilor care se trin-
tesc”) se afla in consonanta cu preocu-
parea scriitorului — poet pentru efectul
teatral. Se retin citeva reusite flashuri-
metatora: in deschidere, baldachinul-bu-
doar al unui spatiu inchis, angoasant; in
inchidere, tabloul de interior al familiei ce
tocmai se regrupeaza in relatile sale pro-
miscue. Un moment de tensiune aparte
este realizat atunci cind spotul unui reflec-
tor muta centrul de gravitate in sala, unul
dintre personaje amintind ca fiecare spec-
tator isi are universul sau interior pe care-|
considera indestructibil, infailibil. O for-
tareata pe care Teatrul isi propune sa o
cucereasca, sa o imbogateasca spiritual.
Chiar daca nu reuseste totdeaunal!

,Sint 0 minciuna care spune totdeauna
adevarul“ - aceasta butada e valabila pen-
tru toti eroii lui Cocteau si chiar pentru scrii-
torul insusi, care, in aceasta piesa, nu a
ocolit lectura freudiana a propriei biografii.
Stapinind la perfectie si intr-un mod neas-
teptat acel ,calcul al spontaneitatii“ ce
reproduce modelul existential al acestui
autor de succes, Mircea Anca este reve-
latia spectacolului in superficial-adoles-
centinul Michel. Dindu-i replica, Tatiana
Constantin evolueaza dezinvolt in rolul
midinetei Madeleine, simultan indragostita
pasional de fiu si filial de tata. Ca intr-un
capriciu al timpului regasit, Damian Cris-
maru ii confera lui Georges trasaturile unui
.copil teribil* imbatrinit in rasfat, cochetind
deopotriva cu slabiciunile si viciile proprii
ca si cu ale celorlalfi. De altminteri, hazul
personajelor acestora rezida in luciditatea
ior. Ele nu numai ca stiu, dar si afirma ca
sint grotesti, ridicole, absurde, ratiunea lor
dramatica fiind tocmai aceea de a releva
stupiditatea comportamentului cotidian
indeobste inexpresiv, care conjuga, intr-un
mediu derizoriu $i 0 ambianta factice, iubiri
pervertite in gelozii, sinceritai maculate de
ipocrizii, generozitati esuate in lamentabile
egoisme. Cea care (in acest triunghi con-
jugai parodic dilatat la un patrulater) pierde
alegind in final calea sinuciderii - de altfel
solutia unica - este Yvonne, careia Carmen
Stanescu ii dedica o compozitie nebuloasa
ca mama abuziva, acaparanta, tiranica,
dar si vulnerabila, ce se complace in min-
ciuna. O minciuna care se va regenera,
proliferind intr-o alta forma de contra-
facere, si dupa moartea ei. Omniprezenta
- moartea, reprezentind in opera lui Coc-
ieau ceea ce este ignorat, necunoscutul,
misterul, iar in cazul de fata compromisul
mai mult sau mai putin... provocat. Com-
promis al carui secret il define (si intretine!)

matusa Léonie - Adela Marculescu, joviala
si simpatica, rubiconda cu sclipiri
diavolesti in privire - cea care repeta
mereu ca lupta din rasputeri sa instaleze
,wordinea* in ,harabaia“ devastata de
himere, dar care se dovedeste a fi chiar
elementul perturbator, generator de
Lhaos*.

Poate ca daca - la fel ca in montarea
anterioara de la Nationalul bucurestean
(adusa in contemporaneitate doar prin
costume, nu $i printr-o conectare la tumul-
tul anului 1968) - nu s-ar fi estompat din
nou ,imoralul ingredient™ incestuos (care
nu intimplator a provocat scandal la pre-
miera pariziana din 1938, in prag de con-
flagratie mondiala) s-ar fi putut developa,

LA EXTREMITATE

EDEN de Paula Bouffioux @ TEA-

TRUL ODEON @ Data premierei: 18
aprilie 1993 @® Regia, decorul si cos-

tumele: Paula Bouffioux ® Cu: Ca-
melia Maxim, Dragos Paslaru, Marcel
lures.

S-ar zice ca Teatrul Odeon si-a propus
sa obtina in anul 1993 titlul de ,teatru al
extremelor”! E drept, gindindu-ne un pic,
ajungem la concluzia ca acesta e un
obiectiv al sau mai vechi, datind cel putin
din stagiunea trecuta, cind aici se jucau
concomitent ...au pus catuse florilor... i
Cosma. Oricum, pentru anul in curs are
solide sanse sa-si atinga telul, caci, iata,
dupa Richard 1ll, ,cade la extremitate® cu
recentul Eden. Spectacolul, montat la sala
Pod, e o creatie ,de autor, dupa cum se
poate observa si din caseta tehnica; te
prinde mirarea ca Paula Bouffioux nu s-a
gindit sa si joace, eventual ambele roluri.
De tapt, in comparatie cu Cosma, opera
tinerei belgience este aproape o capo-
dopera: un exercitiu scenic cam de nivelul
anului | Regie teatru de la ATF — curatel,
frumusel si plin de clisee. El si Ea (Dragos
Péaslaru si Camelia Maxim, cu Marcel lures
in rezerva, domnilor, ca noi, ospitalieri cum
sintem, oferim musafirilor tot ce avem mai
bun) se intilnesc, se iubesc, se casato-
resc, se imburghezesc, se acresc §i... se
despartesc, era sa zic; totul — (panto)
mimat-dansat (ba nu, se pronunta si vreo
15-20 de cuvinte; slava Domnului, in
romaneste...) pe o muzica de pian chiar
bine cintata (nu ni se spune de catre cine).
in simpaticul interviu publicat in foaia-
program ,Canava“, realizatoarea declara

schitata in filigran, originea unor deviatii
existentiale, specifice atit generatiei tinere
actualz, tarata la propriu si la figurat de
impotenta, cit si generatiei adulte, marcata
de o ireversibila inapetenta pentru nor-
malitate. Asa, insa, spectacolul inchide
cercul vicios ai destinului unui text care isi
propusese initial sa propulseze stilul
vodevilului la altitudinea tragediei (a se
vedea autoironica citare a lui Labiche gi a
lui Musset cu al sau Lorenzaccio!) dar
care serveste inca o data in tentativa
perpetua de re-creare a mitului teatrului
bulevardier.

I |RNA COROIU

v Camelia Maxim si ragos Paslaru

caa avut in vedere ,ceva intre teatru-dans
si coregrafie*. Intentia este vizibila, intr-
adevar: pina la infaptuire insa... Cevain-
tre teatru-dans si coregrafie face si Pina
Bausch, numai ca ea a muncit mai bine de
zece ani pina sa ,iasa la public*; Paulei
Bouffioux ii mai lipsesc vreo noud. Dar,
desigur, nu ea este vinovata pentru
spectacolul de la Odeon.
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