ALTE LEGATURI PRIMEJDIOASE

LEGATURI PRIMEJDIOASE de Choderlos de Laclos, adaptare scenica de Cons-
tantin Cheianu @ TEATRUL DE BUZUNAR DIN CHISINAU @ Regia: Alexandru

Vasilache ® Costumele: Alexandra Vasilieva ® Coregrafia: Victoria Bucun @
llustratia muzicala: Geta Cobasnian @ Distributia: Emil Gaju (Valmont), Silvia

Luca (Doamna de Merteuil), Lucia Pogor (Doamna de Tourvel), Eugenia
Todorascu (Doamna de Rosemonde), Daniela Mudreac (Cécile), Angela loan
(Doamna de Volanges), Vitalie Caraugu (Gercourt), Dorian Boguta (Danceny) si
Dorel Radulescu, lon Rusu, lurie Babuci, Anatol Palagriuc.

Scriere cu o soarta deosebit de agitata
(aparuta in 1782, declanseaza un imens
scandal, cunoaste apoi mai multe ree-
ditari, spre a fi, in 1824, condamnata la
distrugere prin sentinta judecatoreasca),
romanul epistolar al lui Pierre-Ambroise-
Frangois Choderlos de Laclos pare a-si fi
intilnit cu adevarat publicul abia de citiva
ani incoace. Nu atit insa in forma ori-
ginara, cit in vesmint scenic. Intr-adevar,
devenit text teatral mulfumita drama-
turgului britanic Christopher Hampton,
Legaturile primejdioase a produs o ava-

lansa de montari in Germania, lItalia,
Franta s.a.m.d., ajungind pina pe me-
leagurile noastre prin spectacolul realizat
de Alexandru Darie acum doi ani la
Teatrul de Comedie. lar daca punem la
socoteala si filmul american pe care I-a
inspirat, ori tulburatoarea drama in doua
personaje Cvartet a germanului Heiner
Miuiller, avindu-si sursa in acelasi material
epic, putem conchide ca aceasta surprin-
zatoare opera de maturitate a unui vajnic
militar de cariera era menita sa-si gaseas-
ca implinirea adevarata in spectacol.

EXCEPTIE DE LA REGULA
BULEVARDIERULUI

OPERATIUNEA ,,SECRETISSIMO* (K.G.B. CONTRA C.I.A.) de Marc Camoletti.
Traducerea: Zeno Fodor. ® TEATRUL NATIONAL DIN TIMISOARA. @ Data
premierei: 23 februarie 1993. @ Regia: Dan Alecsandescu. ® Scenografia: Virgil

Miloia. @ Distributia: Daniel Petrescu (Seful Receptiei), Vladimir Jurascu (Primul
agent rus), Traian Buzoianu (Al doilea agent rus), Mihaela Murgu (Beatrice), Horia
lonescu (Primul agent american), Armand Calota (Al doilea agent american), Miron
Netea (Robert), Camil Petrescu (Bertrand), Cristian Cornea (Fratele lui Bertrand).

Premiera cu Operatiunea Secretissimo a
insemnat pentru Teatrul National din Timisoara
si a doua piesa pe care regizorul Dan
Alecsandrescu 0 monteaza aici in aceasta
stagiune.

Dupa Delict in Insula Caprelor de Ugo Betti,
regizoru! din Tg. Mures s-a oprit la 0 comedie
bulevardiera. De cele mai multe ori, publicul e
tentat sa creada ca piesele bulevardiere
presupun obligatoriu un text in care predomina
vulgaritatea, erotismul excesiv (si adesea
nejustificat), picanterile ingrosate. Realitatea
este ca majoritatea lor intra in repertoriul
teatrelor din ratiuni financiare. Exceptii de la
regula sint putine. Una dintre acestea e chiar
spectacolui cu piesa lui Marc Camoletti, o
comedie ae situatii ce isi depaseste intr-un tel
conditia, beneficiind nu doar de un text bine
scris, ci si de interpretari actoricesti pe masura.

inlocuirea lui Romeo Barbosu, razvratitul
actor ce a demisionat cu o saptamina inaintea
premierei, s-a dovedit inspirata. Personajul-
surpriza care este Bertrand gaseste in tinarul
interpret Camil Petrescu (sic!) actorul pus in
fata delicatei misiuni de a convinge publicul ca
ipostaza de cnelner il prinde la fel de bine ca si
aceea de agent secret. Dincolo de trac si de

unele miscari in plus, pe noi ne-a convins.
Compozitii remarcabile fac Traian Buzoianu si
Vladimir Jurascu, agenti rusi deghizati in fete
bisericestt.

Daca prin travestiul agentilor americani se
justifica cel de-al doilea titlu al spectacolului -
K.G.B. contra C.I.A. - si se face reclama
colantilor supraelastici, .modelele* feminin-
masculinizate care intra in scena nu
beneficiaza de sarm personal in cantitate egala.
Astfel, Horia ionescu are tonuri adesea
nefiresti, cel ce salveaza cupiut fiind colegul
(colega?) Armand Calota. Acesta din urma ne
prezinta o ,nepoata’ moderna, cu gesturi
studiate atent, necedind tentatiei sarjelor spre
care ar putea indemna situatia. Mihaela Murgu
isi construieste roiul cu minutie, polarizind
atentia asupra personajului sau nu doar pentru
ca piesa e scrisa asa. O revelatie efectiva o
constituie, aici, actorul Daniel Petrescu. Dupa
citeva nereusite, ne convinge ca a revenit la
forma ce I-a consacrat ca valoros actor de
comedie. Miron Netea si Cristian Cornea
frazeaza corect, partiturile lor fiind insa, pentru
spectacol, mai degraba un liant.

B M'HAI CLAUDIU CRISTEA

(Ceea ce nu s-a intimplat, in paranteza fie
zis, cu alte lucrari ale lui Laclos, compuse
special pentru scena...). Supozitia e
confirmata si de Teatrul de Buzunar al
Uniunii Teatrale din Republica Moldova,
ce si-a intemeiat, in plus, montarea pe o
noua versiune scenica a romanului. Apar-
tinindu-i criticului Constantin Cheianu, ca-
re este si directorul tinerei institutii din
Chisinau, adaptarea nu se arata cu nimic
mai prejos, sub raportul coerentei drama-
turgice, de propunerea deja ,acreditata“ a
lui Hampton. Complicatele relatii senti-
mentale si erotice dintre personaje sint ex-
puse cu claritate, fara a fi insa lipsite de
necesara doza de suspans, iar demersul
moral(izator) al scrierii, denuntind vidul
sufletesc generat de viciu, este evidentiat
fara ostentatie, dar si fara echivoc. Unica
nemuitumire pe care ne-a trezit-o textul se
refera la limba folosita, insuficient epurata
de regionalisme suparatoare pentru auz —
atunci cind rasuna pe o scena de teatru —

DE LA MEDITATIE
LA... MUSIC-HALL

INTILNIRE PE MALUL DUNARII
(PAPRICAS DE PUI) de Szanto
Armand, Szécsén Mihaly si Fényes
Szabolcs ® TEATRUL DE STAT
~CSIKY GERGELY* DIN TIMISOARA
® Data premierei: 12 martie 1993 @
Regia: Miszlay Istvan ® Scenografia:

Nagy Krisztina @ Distributia: Hygyed
Imre (Forgacs), Fall llona (Helén),
Ferenczy Annamaria (Valeria), Dukasz
Péter (Guszti), Szdsz Eniko (Julis),
Makra Lajos (Profesor Kovacs),
Matray Laszlo (Mister Kennedy), Réthy
Margit (Lilian).

Probabil ca din dorinta de a cuceri cit
mai multi spectatori, dupa ce a adus in re-
pertoriul actualei stagiuni spectaco-
le—meditatie ca Gratii, Nora si chiar Vicle-
niile lui Scapin, Teatrul de Stat ,Csiky
Gergely“ din Timisoara a abordat, prin
colaborarea cu regizorul budapestan
Miszlay Istvan, un gen extrem de indragit
de publicul de limba maghiara — music-
hall-ul.

Spectacolul intilnire pe malul Dunarii
sau, pe numele sau mai comercial,

Papricag de pui, pleaca de la un text la
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mai aies in cazul unui astfel de subiect.
Probabil ca autorul adaptarii a lucrat pe o
traducere ruseasca; excelenta traducere
romaneasca, infaptuita de Al. Philippide si
Grigore Sturdza, I-ar fi scutit de eforturi i
stingacii de exprimare.

Spectacolul ne-a facut sa trecem insa
destul de usor peste aceasta insatisfactie.
Lectura scenica a tinarului regizor Alexan-
dru Vasilache are acuratefe si eleganta,
cu atit mai impresionante cu cit mijloacele
de expresie sint extrem de simple, redu-
cindu-se, practic, la valorificarea ptenara a
jocului actoricesc. Scena e absolut goala.
Misiunea de a modela spatiul revine lu-
minii, dar mai ales corpului omenesc: cei
patru figuranti (termenul este, de fapt.
impropriu), invesmintati in negru,
alcatuiesc aproape in permanenta un
decor viu, compun din trupurile lor ele-
mentele de mobilier, figureaza insa, in
acelasi timp, un fel de martor/comentator
mut al intimplarilor. Utilizind doar dansul
si pantomima, acest straniu ,personaj

moda in Ungaria. Cit despre melodiile
care pigmenteaza fericit partea de proza,
acestea sint, in majoritate, slagare ale
anilor ‘50. Asa se si explica reactia
entuziasta a spectatorilor, mai ales a celor
treculi de prima tinerete. Meritul actorilor e
acela ca, desi nu sint Plisetkaia in dans
sau Pavarotti in cint, reusesc sa fie ei
insisi sau, mai bine zis, personajele pe
care le interpreteaza.

Regizorul imagineaza o mizanscena
alerta, in care actorii se afla in permanenta
miscare, fara insa ca dialogul sa fie
.expediat*. Comicul reiese din replici $i
gest, mai putin din situatii, motiv pentru
care fiecare din interpreti se bazeaza pe
propriile mijloace artistice.

Daca Hygyed Imre, Fall llona, Ferenczy
Annamdria, Szdsz Enikd si Dukasz Péter
evolueaza in nota de profesionalism
obignuita, destul de sters ni s-a parut
.americanul* spectacolului — Matray
Laszlé (Mister Kennedy). Lucrul ne-a
frapat pentru ca tocmai in jurul presupusei
averi a acestui personaj se tese de fapt
intreaga poveste generatoare de comic.
Desenul (si regizoral) al rolului sugereaza

insa chiar de la inceput ca americanul (de

colectiv’ urmareste actiunea cind cu
detasare, cind cu pasionata implicare,
.ingina" ironic ori tandru—complice misca-
rile protagonistilor, sau vizualizeaza ritmu-
rile muzicii insotitoare (foarte bine aleasa,
aceasta are o functie afectiva marcata).
Se creeaza astfel o poveste paraleia cu
trama propriu-zisa, ale carei sensuri sint
imbogatite cu o neasteptata dimensiune
poetica; iTndeosebi remarcabila ni s-a
parut originalitatea procedeului.

in context, contributiilor actoricesti indi-
viduale le revine o pondere doar relativa,
importanta aici find imaginea de ansam-
blu. Ceea ce nu inseamna ca unele per-
sonalitati nu s-au impus. Este vorba mai
intii de Silvia Luca, frazind inteligent si
nuanfat o partitura dificila. ce o condamna
fa oarecare imobilitate; actrita izbuteste
sa-i imprime insa miscare interioara. O
aparitie pregnanta este Daniela Mudreac,
tinara interpreta vadind inzestrare atit
pentru registrul comic, cit $i pentru cel
dramatic; in tandem cu Dorian Boguta, a

fapt, un ungur emigrat la New-York) e

falit, ceea ce ar fi trebuit sa devina.

certitudine abia spre finalul spectacolului,
pe parcurs neexistind nici o indicatie ca
Jinvestitorul strain® (trimitere subtila la
actualitate) nu are, in realitate, nici un ban.
Profesorul Kovacs, figura pitoreasca.
intilneste in Makra Lajos un veritabil
profesionist: nu la fel de fericita e insa
interpretarea mai tinerei sale colege.
Réthy Margit: dansatoare demna de

retinut, zimbitoare si plina de unduiri, lasa

obtinut aplauze la scena deschisa.
Evolutia Luciei Pogor s-a distins prin
dramatism si intensitate; au deranjat insa
unele supralicitiri pe aceasta linie. Intr-un
rol-cheie, Emil Gaju a urmat o traiectorie
sinuoasa, oscilind intre concentrare si
superficialitate, intre rostirea limpede, dar
nu mai putin subtila, si precipitarea
neglijenta a vorbelor. Provenind evident
dintr-o scoala interpretativa diferita,
Eugenia Todorascu a avut prestanta si
naturalete. Aproape tuturor actorilor le-am
recomanda mai multa grija pentru vorbirea
corecta a limbii romane.

Teatrul de Buzunar se intituleaza, pe
afis, ,primul teatru independent din
Moldova*, iar aceasta a fost, se pare,
prima sa productie; ea ar putea constitui
un bun inceput pentru o directie stilistica
proprie, inedita, care sa asigure spectaco-
lelor trupei o fizionomie inconfundabila.

S A |/CE GEORGESCU

de dorit la capitolul ,voce*.

Scenografa Nagy Krisztina a conceput
un interior modern, cu putine obiecte de
mobilier, dind actorilor posibilitatea sa se
miste in voie; fastul incaperii e doar
sugerat.

Introducind in repertoriu un astfel de
spectacol, Teatrul ,Csiky Gergely“ le ofera
spectatorilor sai un prilej de bucurie, iar

actorilor, sansa de a se redescoperi.

T ' C C.

Doi romani, autoarea franceza Anca Visdei $i regizorul
american Florin Fatulescu, si-au dat intilnire la Bragov




