
DICTATU�A FALSEI CELEBRITĂŢI 

Dacă n o i ,  în dîrj i ţ i i  pr ivitori  T.V.,  a m  f i  pre l u at cînd se 
cuvenea controlul  t impului  afectat şezători lor Dallas, multe 
dintre angoasele noastre arătau, astăzi, altfel. . .  

D a r  naivitatea de a crede că î n  episodul următor se vor 
petrece fapte decisive se plăteşte. O idilă, două, o logodnă, 
două, cîteva căsătorii ratate şi  reluate cu fast, un abandon 
elegant, o înfiere sînt şi rămîn simple forme de curtoazie. Cît 
priveşte decesul sau învierea, ele au valoarea unor mărunte 
i n cidente din fosta piaţă Puişor .  Cînd de pi ldă,  Bobby a 
revenit la viaţă, n-a strigat nimeni: săriţi! Ni s-a înfăţişat sub 
duş, gol, desigur, doar n u  îmbrăcat (deşi după cîte semne că 
n-ar fi în toată firea a dat fami l ia  Ewing, încă unul nu mai 
conta) ş i  după ce i-am adm i rat spatele, torsul  şi  s u rîsu l  
superior de ins î n  formă, a m  început l upta dreaptă dar grea 
cu ce să reţ inem şi ce să uităm d i n  coşmarul  de cîteva 
trimestre al  Pamelei. Aşadar, cînd şi cum s-a produs cernitul 
eveniment? Cum şi cînd s-au consumat crizele, disperările, 
regretele, raptul melancolic? Ce mai e şi ce n u  mai e valabil 
din fiecare destin, în fiecare cuplu? Unde eram noi în ceasul 
teribilelor prăbuşiri? E ca şi cum de la strabism convergent, 
prin lentile de corectare. ajungi, cu puţin noroc, la  strabism 
d i vergent ,  tot c h i n u i n d u -te s ă '  re iei per ipeţ i i ,  tărăşe n i i ,  
amantlîcuri eşuate sau reactual izate, confundînd ş i  întrebînd 
cu s e n i n ătatea a m n e zi c u l u i  A g a m iţă D a n d a n a c h e :  , .S i  
domn ul? Si doamna? Si dumnealui? Si  dumneavoastră?" 
,.Si pînă să-ţi faţi o idee, coniţa mea·•, trece episodul, vine 
altul .  Reluaţi momentele cum vă vine, stimaţi privitori, că 
doar n-o să ne astenizăm din atîta lucru! La ei, în Dallas, o 
astenie, o nevroză, o boală greu diagnosticabilă, rebelă la 
tratament nu e mare lucru. Pleacă beteagul  într-o vacanţă şi 
capătă, dacă nu vindecare miracu loasă. oricum mai multe 
puteri să înfrunte viaţa lui de nevropat. La noi, nu toţi cei pe 
care îi ameninţă depresiunea nervoasă dau fuga prin l ume 
să-şi revină.  Cei mai m u lţi trebuie să continue a semna 
c o n d i c a  d a c ă  v o r  să nu p i a r d ă  e x e r c i ţ i u l .  A l e  n a i b i i  
discriminări! 

La ei, u n  afacerist dionis iac ş i  o tînără fără frîu care-I 
vîn ează p o c n i n d  energic  din t o c u r i  se b u cu ră de m u ltă :E înţelegere. Dar dacă acelaşi se pomeneşte îndrăgostit de :::::! propria l u i  soţie, refăcută moral şi fizic în procesul muncii  

L1.. (de fapt, mai stranie ca oricînd, cu priviri  de psihopată sub 

1 
z u l u f i i  de c u l o a rea cepei  c ă l ite) ,  dacă l u i  îi bate i n i m a  
nebuneşte chiar şi după c e  a luat-o a doua oară de nevastă 
a lu ngînd concubina cu foc bengal şi invective, ei bine, în Z a c e astă s i tuaţ ie  se b u c u r ă  de t oată înţe legerea.  Soţ i i  

- sărbătoresc izbinda in doi  sau în  mai  mu1Ji, la restaurant sau (.!l acasă, între pereţii vilei sau în aer liber, tîrăsc şi progenitura c:::( 
după ei, oricînd dispuşi să dea curs sentimentelor sub ochii  ::2!: noştri.  N i meni  nu- i  cercetează, n i meni n u  le recomandă 
izo l a re c l i n ică în încăper i  c a p i t o n ate, ş i  n i c i  trata ment  c:::( 
corespunzător. Ca spectator poţi să-ţi pierzi minţile sau să � 'Y' o r i  l i n i ş t i t  p e n t r u  c ă  l a  n o i ,  urmînd tradiţ ia  l o c a l ă ,  c:::( înhumările sînt cel mai des definitive. La ei, însă, d ă  semne 

N că i �-a făcut dor să vadă v i i i  sau v i i l e  pînă şi bătrîn u l ,  
- descarnatul, înecatul Jock Ewing. Exemplarul masculin care 
...J ne i noportunează de cîteva săptămîni încoace, sub înveliş :;: complet n o u ,  parcă mai verde, mai apt să pună parul pe 
- neamuri şi să le aducă la ordine, e tqt unul cu cel descoperit (.) de M iss El l ie după ce a ridicat cu distrată curiozitate privirile 
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d i n  poală spre obiectele d e  u z  personal rînduite pe birou şi 
de acolo spre cetăţeanul  din uşă. Adică e Jock însuşi?!? 

Cînd încearcă Miss El l ie să se e l ibereze de groază printr-un 
răcnet, stop-cadrul  bine p lasat ne fereşte, pe moment, de 
mîntuitoarea apoplexie . . .  

A ş a  stî n d  l ucrur i le ,  n u  e de ezitat între u n  episod d i n  
serialul  Da/las şi un film al  vacanţei d e  Crăciun prezentat de 
,.20-th Century Fox" (fie şi) în vacanţa de Paşte. 

Cu Singur acasă, băieţelul-minune Macaulay Culki n  a adus 
b e nefi c i i  de j u m ătate de m i l i a r d  f i r m e i  p r o d u cătoare.  
Şco larul  în cauză încearcă să se comporte normal  într-o 
lume delirant de anormală, într-o fami l ie de agitaţi puşi pe 
a l er g ă t u ră în g r u p  c o m p a ct, de la C h i c a g o  la P a r i s ,  să 
petreacă sărbători le,  ocazie c u  care uită de el  prin podul 
casei, unde ispăşea o umil itoare pedeapsă. 

Bucuria despărţir i i  de scrîntiţi i  care-i ţin loc de famil ie 
ocrotitoare se manifestă plenar, dar,  ca toate bucuri ile, e de 
scurtă durată. Doi spărgători dau tîrcoale casei şi-1 ameninţă 
p e r s o n a l ,  n u m a i  că n e p r eţ u i t u l  K e v i n  a r e  o m i n te de 
c o n t r a b a n d ist ,  c u t r e i erată de f o t o n i  în f l ux c o nt i n u u .  
Răufăcătorii, de l i  s e  mai spune ş i  ,.bandiţii uzi'' (altminteri, 
p e r s o a n e  de i n c o n testa b i l ă  c o m p e t e n ţă şi v a l o a re 
profesionala), vor fi brutalizaţi, traumatizaţi, descompuşi în 
factori primi şi-n forme stupefiante de acest puşti rah itic, 
prin ingeniosul său recurs la  mij loace proprii.  

J o c u l  i m a g i n aţ ie i  îi c u p r i n d e  într-o tr ip letă de aur pe 
regizorul Chris Columbus, pe scenaristul John H ughes şi pe 
interpretul minor. Mai greu e cu bandiţii uzi şi îngheţaţi, ştiut 
fiind că acolo unde un copil  străluceşte, maturii , .păleşte'·, 
cum spunea un plătitor de bilet, cu umor involuntar. Care e 
secret u l  f i l m u l u i  în c a uză? E l  pare făcut pe u n  s i stem 
perfect de termoreglare: în l umea adormită produce stare de 
veghe, în lumea surescitată produce calm şi echilibru. Îl văd 
cu p lăcere amatori i  de fabulos,  de fantezie, de dia logur i  
subtile, de ritmuri trepidante care combină viteza de derulare 
a poantei desenului  animat cu gagul comediei mute, într-un 
amuzant amalgam. Ei nu cred că e adevăr acolo,  dar se 
bucură de parcă ar fi! Î l  văd cu p lăcere mamele şi  taţi i ,  
g o s p o d i n e l e  şi  g o s p o d a r i i ,  bătrîn i i  ş i  bătrînele, c o p i i i  ş i  
copi le le. Î l  văd c u  p lăcere toţi  cei capabi l i  să aprecieze 
n ivelul de trai al Occidentului  pentru care par să fie făcuţi: 
o a m e n i i  c u  meseri i  i m p o rtante,  cu p restanţă,  cu l i mbaj  
adecvat, cu simţ al  profitului extrem de dezvoltat. Îl văd cu 
plăcere chiar  şi cei  care coboară lunar sau trimestrial cîte o 
treaptă a standardului  şi care au reacţii de somalez la atîta 
bunăstare, fosforescenţă, l u m i niscenţă, a b un denţă, case
palat scăldate în raze e lectrice, şosele ca-n palmă (acum 
real izez că fi lmul e făcut ş i  pentru edil i i  oraşelor patriei), 
şiraguri de becuri multicolore în copaci, n insori ca din perne 
de puf desfundate, supersonice, decolări, zboruri şi  aterizări 
de te ia ameţeala . . .  

Pentru a ceastă categorie d e  spectator i  n u  există prea 
m u l t e  b e n efi c i i  în l u m e a  r e a l ă ,  î n  a f a r ă  d e  b e n ef i c i u l  
comentariului ,  a l  răbdării angelice, a l  încrederii î n  integrarea 
treptată în Europa, al ideii stabile că aici şi a iurea (mai ales 
a i u rea) învin gătoare vor fi  c o n secventa p l u s  puterea de 
sacrificiu, căci f i lmul  e făcut şi  pentru s piritele colocviale 
care o dau p e  ret o r i c ă  de la l ă z i l e  de g u n o i  d i n  c o l ţ u l  
c inematografu lu i  pînă la  lăzile de g u n o i  d in  faţa b loculu i ;  



pentru cei care ştiu cîte sortimente de detergenţi produce 
Occidentul, în timp ce Occidentul, din ignoranţă fi nepăsare, 
îi plasează, cu ţară cu tot, departe, hăt, acolo unde leii ar da 
ocol lianelor şi nu au la dispoziţie decît baobabii. 

să-i luăm în primire consecintele . . .  
Zice un înţelept contemporan, fără nici o legătură c u  cele 

relatate: 

Şi uite-aşa, după
' 

două ore încîntătoare, revine spectatorul 
la păcatele lui  mari, mici şi mijlocii, îl contestă pe biiieţelul
minunţl că nu ar fi verosimil, îşi aduce aminte că seamănă 
cu nepotul nu ştiu cui,  care le-a scos sufletul părintilor, 
bunicilor ş i  educatorilor ş i  că, în general, să te ferească 
D u m nezeu să ai aşa ceva la u ş ă !  M a i  b i n e  în faţa 
televizoarelor, să asistăm la dezastrul absolut din Texas şi 

1 )  Răspunde prostul u i  pe măs ura prostiei l u i ,  ca n� 
cumva să creadă, în trufia lui, că are dreptate. 

2) Să nu răspunzi prostului  potrivit prostiei lui ,  ca nu 
cumva să f i i  asemenea lui. 

Alege! 

JULIETA ŢINTEA 

PUNCTE DE VEDERE e- PUNCTE DE VEDERE e PUNCTE DE VEDERE 
La inceput a fost cuvintul, zice Biblia. 

La inceput a fost mişcarea, însoţită cel 
mult de sunetul nearticulat, zice - ori lasă 
a se inţelege - Darwin. Dilema. incă 
nerezolvată (şi cine ar putea s-o rezolve ?), 
planează şi asupra teatrului, născind nu 
numai înverşunate polemici teoretice, dar 
şi două modalitliţi practice opuse, ba cHiar 
ostile una celeilalte: teatrul cuvintului şi 
teatrul imaginii. Adeziunea, fie cit de 
inflăcărată, la unul sau la altul dintre 
aceste curente nu are in sine nimic 
condamnabil; răul apare atunci cind, in 
artă, ca şi in religie, sport sau politică, 
adeziunea se transformă in fanatism, 
exc/usivism, intiJ!eranţă, agresivitate. Cu 
rezultatele cunoscute. 

S. L. R. 
rămînă in umbra celorlalte componente 
ale spectacolului, să le susţină, să le 
seNească şi să le justifice semnificaţia, cu 
preţul de a-şi contrazice, nu o dată, 
propria semnificaţie. Printr-o dialectică 
stranie (nu cu totul inexplicabilă insă) s-a 
ajuns chiar la asocierea teatrului .de 
cuvint" cu teatrul oficial, ideologizant şi 
apo/ogizant, ori cu teatrul pur şi simplu 
prost, admiraţia şi simpatia, precum şi 
aureola disidenţei . tăcute" revenindu-i 
teatrului .,de imagine•. Desigur, acest 
curent de opinie, subteran dar cu atit mai 
tenace, s-a văzut nevoit să ocolească 
insulele unor excepţii; ilusrre, acestea nu 
au fost insă (ori n-au fost socotite) mai 
puţin răzleţe. 

din text. Spre verificarea acestor 
obseNaţii nu-l nevoie de un studiu adincit; 
e suficient să asculţi conversaţiile dintre 
spectatorii-plătitori la ieşirea din sala de 
spectacol. 

Dar, ca şi in multe alte segmente ale 
vleill noastre, 1989 nu a adus nici aici 
schimbări esenţiale; nu in bine, oricum. 
ln spectacolele postrevoluţionare cuvintul 
continuă să fie tratat cu aceeaşi nepăsare 
ca şi ineinte, cind nu, de-a dreptul, cu silă 

. făţişă. Ciudat este că persecutorii săi cei 
mai înverşunaţi se dovedesc tocmai aceia 
care, in mod logic, ar fi avut misiunea şi 
interesul de a-1 apăra: actorii. (E greu de 
inchipuit un regizor indemnindu-şi 
interpreţii la, de pildă, neglijenţă in rostire.) 
Ei par să uite că vorbirea articulată le este 
un instrument la fel de propriu, din punct 
de vedere profesional, ca şi expresivitatea 
corporală; de unde - o suverană şi, la 
limită, sinucigaşă indiferenţă faţă de 
.modul de folosire• adecvat. 

in acest sens, cea mai frapantă 
constatare este aceea că, de trei ani 
incoace, pe scenele noastre nu se mai 
vorbeşte pe un ton normal ca intensitate. 
Se urlă. Probabil că in urma exercitării 
prea susţinute (de o parte sau de alta a 
baricadei) a darurilor sale politice, mai 
ales stradale, actorul român nu mai posta 
spune • Te iubesc!" decit cu furia civică şi 
sonoră cu care s trigă .Jos XI" s8'u 
• Trăiască Y!". Des tăinuirea celor mai 
ascunse ginduri şi a celor mai gingaşe 
simţăminte are loc intr-un registru vocal 
acut, îndeobşte .de cap • (exclusiv 
creierul), de parcă discuţia s-ar purta intre 
surzi ori intre nebuni furioşi. ln con
trapartidă, replicile neutre afectiv sint 
debitate cu vocea ,.de piept" cavemoasă şi 
ameninţătoare a unuia ce previne de fapt 
auditoriu/ asupra iminentului sfîrşit al 
civilizaţiei. Toate acestea sint sesizabile, 

Teatrul românesc a fost ţinut să se 
conformeze. ani intregi, unui realism 
(socialist) care, asociindu-şi in mod abuziv 
numele lui Stanislavski, a impus dominaţia 
apăsătoare a cuvintului; căci, socoteau 
cenzorii, mai lesne controlabil, acesta 
putea fi mai uşor epurat de orice nuanţă 
subverstvă. (Că in realitate lucrurile nu 
stăteau chiar aşa o dovedeşte un număr 
de piese scrise in acei ani şi care, deşi au 
dat destul de lucru vigilenţilor de profesie, 
a fost totuşi considerate prea .rele·' spre a 
.merita" să fie aduse pe scenă altfel decit, 
cel -mult, in limbile .na ţionalităţilor 
conlocuitoare".) Reacţia creatorilor de 
spectacole nu a intirziat să se producă. 
Ea a îmbrăcat două aspecte şi s-a 
manifestat p e  două planuri: artistic
profesional, conducind la tentative fericite 
de .retea tralizare a teatrului" prin 
privilegierea imaginii scenice sau, oricum, 
prin aducerea ei la un nivel de importanţă 
egal cu acela al textului, şi ideologic, 
traducindu-se, mai puţin fericit, printr-o 
e videntă mefienţă sau chiar printr-un 
marcat dispreţ faţă de cuvint. Cele două 
planuri au acţionat convergent şi au avut, 
in ultimă instanţă, acelaşi efect: cuvintul a 
fost osîndit, uneori in mod declarat, alteori 
rn mod tacit dar nu mai puţin eficient, să 

Situaţia descrisă se referă la teatrul 
românesc pre-revoluţionar. 1989 putea să 
insemne, şi aici, o cotitură. Căci, 
nemaifiind supus niciunui control poliţie
nesc, niciunei operaţii de .,purificare ", 
cuvintul avea, in principiu, toate şansele 
să-şi recapete locul firesc in contextul 
alcătuirii sincretice care e spectacolul 
teatral. Revirimentul apărea cu atit mai 
normal cu cit, in ansamblul teatrului din 
rivnita Europă şi din intreaga lume, se 
constată in ultimii ani o mişcare generală 
de intoarcere la text (şi, evident, la actor). 
La rindul lor, exigenţele financiare ale 
economiei de piaţă ar fi trebuit să indrume 
lucrurile in aceeaşi direcţie fiindcă, ne 
place sau nu, oamenii vin la spectacolele 
.de proză ", cum spun italienii, adică la 
teatrul obişnuit, in primul rind pentru ca să 
audă o (anumită) piesă şi să vadă 
(anumiţi) actori; cind doresc altceva, se 
duc la circ sau la reprezenta ţiile de 
pantomimă. Cit despre inteNenţiile spe
cific regizorale, acestea sint interpretate 
de .marea masă a publicului", cel mai 
adesea, ca o fidelă ilustrare a indicaţiilor 

desigur, in cazul fericit ca vorbele rostite c 
pe scena pot fi înţelese din sală. Foarte 
adesea, insă, cazul nu se petrece. 
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