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ANIMALITATE $I SPIRIT

Rina lerugalmi a venit spre teatru, cum se spune, din directia
dansului, ceea ce ar explica imaginatia ei neobignuit de bogata in
domeniul migcarii scenice. Dupa o specializare in strdinatate, a
montat, printre altele, la Teatrul din Haifa, un Macbeth discutabil,
impresionant sub aspect vizual, dar lipsit de o semnificatie
ideologica limpede, si un admirabil Scaunele fa Teatrul Kameri
din Tel-Aviv, un spectacol clar ca gind si de o for{a emotionala
iesita din comun.

Regizoarea pare a fi o inadaptata la ceea ce se numeste
«teatru institutionalizat®, ea si-a creat o echipa proprie, care
lucreaza, entuziastd, in condifii eroice, fara remuneratie si fara
termen fixat dinainte pentru premierd; cu aceasta echipa, a
realizat doua spectacole pe care Teatrul Kameri le ,exploateaza*,
cu succes, sub egida sa — Hamlet si Woyzeck.

Primul dintre aceste spectacole a fost prezentat hors-
concours la Festivalul de la Acco in 1989, unde a fost consi-
derat evenimentul festivalului $i a primit o mentiune speciala;
preluat de Teatrul Kameri, el tine afisul pina in ziua de azi, jucat,
e drept, o data pe saptadmina sau o data la doua saptamini, intr-o
sala de repetitii a teatrului, transformata in studio.

Care sint ,elementele de noutate* — si de interes — ale acestei
montdri, care, dupa mine, este, in ansamblu, de nivel european?

Mai intii, alegerea traducerii, alegere in care e prezent un act
de sfidare a opiniei curente. Rina lerusalmi a optat pentru
traducerea lui Abraham $lonski, considerata azi, indeobste, ca
invechitd. Regizoarea obtine in spectacol un efect de o
expresivitate extraordinara din contrastul intre jocul de o
simplitate extrema al actorilor si stilul de o extrema eleganta si
noblete, cu parfum arhaic, al textului rostit.

in afara de asta, spectacolul este conceput ,en rond*, pentru

Scena din Woyzeck

un numar redus de spectatori. Desi montarea nu recurge la nici
unul din procedeele uzuale de a crea relatie imediata cu publicul,
acesta este, in conditiile date, implicat in mod nemijlocit in
actiunea dramei. Absenta decorului — céruia ii {in locul citeva
elemente, putine, de mobilier si recuzitd — sporeste senzatia de
implicare. :

Punerea in scena insinueaza, prin migcare, o relatie echivoca
intre Hamlet si tatal sdu, ceea ce lumineaza mobilurile eroului in
chip original si incitant, dar, tulburator, in deplina concordanta cu
textul. (Regretabil, modul in care e construitd, in partea a doua a
spectacolului, relatia lui Hamlet cu Gertrude nu parvine sa se
coreleze armonios cu modul in care e construitd relatia prinfului
cu tatal sau, in prima parte a montarii.) Neagteptata este si
viziunea regizoarei asupra Ofeliei (Dina Blei), infatisata in
spectacol ca o fapturd androgind si aproape abulica. o viziune
care corespunde ideii unui Hamlet cu o identitate sexuala
ambigua.

Implicatiile istorice si social-politice ale textului nu se afla in
centrul preocupadrilor regizoarei. Conflictul fundamental al piesei,
vazut exclusiv in plan filosofic, psihologic si moral, se stabileste
intre o lume de marionete, functionind potrivit unor coduri
prestabilite, primitive, grosolane, animalice in esenta, si trairea
mistuitoare, intrucitva morbidd, dar de o dureroasa autenticitate
si de o superioara spiritualitate a eroului titular.

Din pacate, in partea a doua a spectacolului, imaginatia
regizoarei pare sa fi obosit. Textul shakespearian e ,remontat”,
chipurile cinematografic, cu oarecare brutalitate — scene
importante sint ,expediate”, inclusiv scena din cimitir, realizata cu
un singur gropar. O simbolistica destul de rudimentara a mortii ia
locul unei conceptii nuantate despre existenta umana.
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interpretarea actoriceasca este insa, constant, la un nivel inalt.
Jocul lui Shuli Rend in rolul titular este o reusita iesita din comun
- actorul infafigeaza cu o siguranta impunatoare a mijloacelor un
tindr prematur imbatrinit, reflexiv, introvertit, macinat de obsesii,
pe care sfisietorul adevar al complexelor sale il pune intr-o
ireductibild opozitie cu standardele comportarii sociale unanim
acceptate.

Spectacolul cu piesa lui Bichner este intitulat Woyzeck ‘91.
Nu e o simpla cochetarie. Textul fragmentar al dramei este — in
chip marturisit - prelucrat si completat, in primul rind cu pasaje
din alte lucrari ale dramaturgului, mai ales din Moartea lui
Danton. in pauza, publicul este invitat la o scurta reprezentatie
de teatru de papusi, infatisind balada populara ce relateaza
intimplarea care a inspirat piesa lui Bachner; acestinterludiu voit
Jnaiv* creeaza spectatorilor o distantare cvasi-brechtiana fata de
tragedia infatisata in montarea propriu-zisa. Accentele regizorale
din spectacol sint neasteptate. Pe Rina lerusalmi nu o
intereseaza ,triunghiul® din care izvoraste crima pasionala si nici
dedesubturile psihologice ale acestuia. La drept vorbind, nu o
intereseaza prea tare nici realitatea social-istorica in care e
infipta tragedia lui Woyzeck. Dupa cum era de asteptat, nu e
sensibild nici la problematica religioasa a textului. Ceea ce o
cutremura in piesa si constituie tema spectacolului, ca si punctul
lui de ancorare in contemporaneitate, este tratarea omului ca
suma de functiuni fiziologice, coborirea acestuia la nivelul
animalitatii.

Montarea se desfasoara intr-o incdpere nu prea mare din
sediul telavivez al Organizatiei Sionistilor din America;
incaperea, de o albeata chinuitoare, deprimantd, aduce a sala de
spital; e aseptica, rece, inumana. Peste tot se afla instrumente
medicale. Doua mese imense din lemn negeluit reeaza
sugestia de morga. Tot timpul se face, maniacal, curdtenie si
ordine. Doctorul este o femeie (Dina Blei, intr-o uluitoare
compozitie grotescd) cu aspect viril de Kapo, obsedata, pina
dincolo de pragul dementei, de intocmirea si functionarea trupului
omenesc, probabil ca expresie a unei inavuabile trustrari
personale. Din timp in timp, curgerea spectacolului este
intreruptd de prelegeri, ilustrate cu proiectii, despre anatomia $i
fiziologia corpului uman, despre aparatul digestiv, circulator etc.
al omului, Woyzeck (Shuli Rend) nu numai ca nu se impotriveste
tratamentului la care e supus, dar pare sa incerce o voluptate
bolnavicioasa din a fi umilit fara incetare; rutina degradérii pare
sa-si fi pus definitiv pecetea asupra personalitadtii sale; doar
arareori din aceasta fapturd indobitocita - si resemnata cu
indobitocirea ei sistematica — razbate cite o sclipire de bun-simt,

=ms de omenie nealterata si imaculata.

Culminatia spectacolului este un festin la care sint reunite, de-a
lungul celor doud mese de camera mortuara puse cap la cap,
toate personajele, militari si cercetatori stiintifici in acelagi timp.

_‘ Asistam la prepararea si la consumarea frenetica de paste
fainoase (doar Woyzeck este hranit, fireste, cu mazare); motivul
< .mérii crapelnite* se integreaza organic ideii directoare a montarii.
in final, scena este scildata intr-o lumina singerie; se aud,
asurzitoare, batai de inima, ce materializeaza pentru spectator
ideea de fiinta vie, nepretuitd in unicitatea ei, in fireasca ei
deschidere catre comunicare umana, ideea de simtire si gind

w irecuperabil nimicite. E un terifiant memento.

Spectator la Londra

NECRUTATORUL

PETER O'TOOLE
(portret miscat)

Cred ca, de fapt, e imposibil de vorbit despre el. Si
aceasta pentru ca e intr-o continua migcare, in permanenta
schimbare. Si-apoi, I-am vazut atit de putin... Trei ore sau o
clipa? Credca o clipa, totusi...

Are anul acesta gaizeci de anl. E slab, tare slab, inalt,
toarte inalt, suplu, elegant, trist, neincrezator, timid, degajat
dar instabil, cu aplomb dar gi nesigur pe el, chiar fizic...

Joaca acum, pentru citeva luni, la Londra, la Teatrul
Apollo, o piesa de bulevard, Our Song (Cintecul nostru) de

. Keith Waterhouse, piesa pe care iti da senzafia ca o trateaza

cu indiferenga, cu superioritate (aga si este, chiar!), dar pe
care o domina cu o delicatefe ferma.

Are fapa osoasa gi pielea fada, cazuta, cu pometli
accentuati, tradind slabiciune. Si totugi, e atit de viu...
Miinile sint d e calugar sau, poate, de medic... Ochil s-au mai
stins, sint mai sticlogi decit in Noaptea generalilor, dar mai
putin patrunzatori decitin Becket.

Nu-gi poarta ostentativ povara supercelebritatli mondiale
pentru ca, pur si simplu, nu se mal obosesgte cu aga ceva.

De altfel, e destul de bolnav. A suspendat de doua ori in
luna februarie girul de spectacole, pentru a se interna de
urgenta, cu crize de stomac pasagere (sper!). La Londra se
vorbea in fiecare dimineata daca O'Toole vajucaazi sau nu.

Dar ce farmec! Ce imposibil de descris farmec! Ce forfa,
ce amestec ciudat de forja si fragilitate! Amestec pe care il
cunoagte o lume gi pe care nimeni nu-l poate defini.

Rolul e el sau el e rolul?

Nu e deloc atent cu partenerii gi totugi acestia depind total
de el, de vibratia lui, de aristocratica lui prezenga scenica.

Imprima rolului gi spectacolului un ritm nefiresc, artificial,
pentru ca nu lasa nici o fractlune de secunda pauza intre
replica celui dinainte si a sa proprie, si totusi e spontan,
surprinzator, firesc!

Da sentimentul ca se va incurca din clipa-n clipa (joaca, de
altfel, rolul unui scriitor caruia-i cam place sa bea) si n-o face
niciodata.

Te atrage de partea lui, ca spectator, dar nu te baga in
seama deloc, nici atunci cind rizi in hohote, nici cind stai cu
sufletul la gura.

Nu-fi da voie sa-l iubegti, dar nici nu te lasa sa plecl linigtit
acasa.

Desi puteam da colful strazii, la sfirgitul spectacolului,
pentru a-i stringe mina sau pentru a-i adresa doua vorbe ~
nimeni nu ma impiedica s-o fac —, n-am facut-o, totugi!

Era cordial gi feroce cu partenerii, pe care-i ucidea cu o
indiferenga calma gi clnic-dulceaga.

Spectacolul nu avea conflict, nici situatii scenice in sensul
traditional al cuvintului, pentru ca el eluda orice conflict,
transformind in recital ceea ce ar fi trebuit sa fie o piesa
normala de bulevard (de altfel, partenerii erau la mare
distanga de el).

Amaruie era fericirea, bucuria, plenitudinea pe care o
resimpeai la plecarea din teatru. Un genial actor, necrutator
cu sine gi cu ceilalfi,

Din poza lui, asezata pe trotuar, in fata teatrului, iradia
ceva...

Ce anume, pentru Dumnezeu?

I RADU DUDA
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