Ruggero

Raimondi

O zicala italieneasca ce face de multe decenii inconjurul lumii
muzicale spune sa cinfi cum vorbesti.

Cred, insa, ca nude aici trebuie inceput cind vorbesti despre
Raimondi, acest ,artist planetar”, cum imi place sa-l numesc. $i
aceasta pentru ca nu faptul de a cinta lejer si expresiv e ceea ce
te tulbura, chiar actor fiind, la acest monstru sacru. Colosal este
ca vezi in fata ochilor cum sint strivite, una cite una, barierele:
dintre aceste doua indeletniciri, actoria si cintul, cum sint distruse
iremediabil prejudecati adinc infipte chiar si intr-un tinar de 30 de
ani, cum sint tratate, cu grija si delicatete de chirurg sau
psihiatru, stari, spaime, precautii, emotii, responsabilitafi.

Ce mai vezi privindu-l pe acest barbat fermecator de 50 de ani,
inalt, suplu, atletic, cu un aer de intelectual ce joaca tenis, pe
care (mai ales atunci cind poarta ochelari de vedere cu rama
subtire de aur) il crezi mai degraba cercetator in fizica nucleara?

Mai vezi, privindu-l, o cumintenie de pusti ascultator si fricos, o
grija de mama de copil sub un an, o atentie de vultur, un cinism
de clovn, o rabdare de inger, un zimbet de o charisma
periculoasa, o pricepere de bijutier, q inteligenta de
matematician, un farmec de... nedescris!

Si-apoi o voce... 0 voce unic, uriasa, fascinanta.

O putere de transfigurare incredibila: intre domnul ce a venit
la Covent Garden, la prima repetifie cu Barbierul din Sevilla,
intr-un trenci elegant si lejer, si Don Basilio de peste doua
saptamini era o diferenta ca de la cer la pamint! Ce caricatura
subtila, ce combinatie savanta de tuse groase, grotesti, apasate
si rafinament al expresiei

Tot timpul repetitilor vorbea numai despre motivatii scenice,
situafii, stari, accidente, relafii intre personaje, adevar scenic, si
aproape nimic despre muzica, note, sunete etc. E adevarat ca
au fost si repetitii muzicale individuale, dar pregnanta la el era
preocuparea actoriceasca. Si-apoi, teoria sa asupra personajului
Don Basilio, sustinuta in fata micului grup de la repetitii, din care
(ce fericire!) faceam si eu parte...

Ce original, ce perfect motivat, ce nou, surprinzator si totusi

Un cintaret care vorbeste sau
un actor care cinta?

familiar era Don Basilio al lui!

Si-apoi premieral

Spectacolul s-a fi putut numi ,Don Basilio"! Nu pot descrie in
cuvinte reactia gomosului si austerului, conservatorului public
londonez la ariile lui. Sala era in delir. Publicul era complice,
fiindca stia tot ce va urma (asta este caracteristica spectacolului
de opera, mai ales in cazul unei voci celebre: se stie ce si cum
va cinta). Erainsa si un rival pe care trebuia, i in seara aceea,
sa-l convinga si sa-l invinga la fel de zdrobitor cum a facut-o
atitia ani (si ce greu este sa mentii o cota atit de ridicatal!). Dar
publicul trebuia si surprins, pentru ca tot ce face-artistul trebuie
sa stea sub semnul unicului, irepetabilului: mereu, mereu altfel!

Adaugali la toate acestea faptul ca tot repertoriul unui cintaret
incape intr-un geamantan si ca e posibil (ce. minune!) sa fii
inteles azi la Tokio, miine le New York, poimiine la Melbourne.
Veli avea astfel imaginea unei indeletniciri extraordinare.

Ce multe are de invatat-un actor de la Ruggero Raimondi (de
altfel nu I-a surprins citugi de putin prezenfa mea la repetitii,
dimpotrival). Mai intii, perfecta stapinire a personajului in
momentul inceperii repetitiilor cu regizorul, dirijorul si partenerii.
Apoi, uriasa capacitate de a purta acelasi personaj (fara a-
altera) prin diverse montari, raspunzind la fiecare productie altor
cerinte ale altor regizori, altor scenografi, altor dirijori, altor
maestri de miscare, altor parteneri, altui public, care de fiecare
data e cel mai important partener, dar care in fiece loc de pe glob
este sensibil la altceva.

$i, nu in ultimul rind, fantastica stapinire a propriului
Jnstrument®, pentru a-{i putea controla, coordona, exploata,
domina toate resursele, fara gres, intr-un timp record (care, de
altfel, costa enorm!), intr-o perpetua stare de relaxare si de
armonie psihica si fizica (pentru ca altfel nu se poate)!

lata de ce, ca actor, am considerat atit de viu, de palpitant si
de plin de invataminte, atit de tonic si de reconfortant contactul
cu acest mare artist al cintului in hainele lui de lucru.
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Marionetele se inscriu printre cele mai vechi si mai bogate
traditii teatrale ale Indiei, datind din primele secole} inainte de
Cristos, mentinindu-se si azi in centrul interesului, Cuvintul
sutradhara (sutra: fir, dhara: cel care tine), ce defineste un
personaj esential al teatrului sanscrit, cu rol de regizor, este
considerat dovada ca marionetele au precedat teatrul uman.
Intre aceste doua forme de spectacol exista de altfel o legatura
strinsa, un imprumut permanent in ceea ce priveste temele,
materialul literar, costumul, muzica. Traditia mastii si a teatrului
cu masti este la fel de veche si constituie un capitol important al
traditiei teatrale. Ca si marionetele, teatrul cu masti isi pastreaza
si azi actualitatea. Cele mai vechi referiri la marionete apar sub
forma unor aluzii poetice in cele doua mari epopei si in textele
budiste. Majoritatea acestor metafore au un continut simbolic si
filosofic profund, care explica destinul omului in univers. Cea
mai raspindita dintre aceste metafore este ,Omul e o marioneta
al carei minuitor e Dumnezeu".

Pornind de la prezenta cuvintului rupparupakam (papusa de
umbra) intr-un text budist (Therigatha, cintul 396), R.Pichet, unul
dintre primii cercetatori ai traditilor marionetei indiene, a formulat
teza conform careia India este leaganul artei marionetei, care de
aici s-a raspindit in celelalte tari ale Asiei.



Dupd declinul teatrului sanscrit clasic (secoisle iX-X) au inflorit artele mimore — pracesiuni, defitdr,
povedstitor|, recitatori, comici, acrobat), diferite genuri de saftimbanci, de arigh ambulanfi, printre care i
marionetigtii. Activitatea culturalll 9i artistich s-a deplasat, pfintr-un proces de descentafizare g§i
democratizare, de la cutple regale spre centrale comunitdplor, a céror viatlh devenee mai coloratd gratie
acestor divertismente. Minuitorii d@ marionete, care aveau in acelag ¥mp rol de povestitori, recitator,
cintdreti, se bucurau de cea mai mare popularitate. Utitizind pApugile ca pe icoane ce reprezentau zei
sau eroi, ei beneficiau de o pozitie specialéd printre artigti ambutanti medievali care, la sdrbétori,
umpleau strazile.

In India §i in intreaga Asie de sud-est traditia marionetetor face pa-te din traditia Remayans, atit
aceea orald ci §i cea scrisd. In afara teatrului de umbre Andhra Pradesh i a marionatelor cu fire
Karataka, unde este reprezentatd Adehabharaia, tcate celelalte tipuri de marionete din india reprezmndl
doar Ramnayana. Existd o singurd gcoald de marionete, katheputaW, care nu utizeazd epopeie. Si
daci India este intr-adevar, aga cum sustin unii cercetiitori, leagdnul artei mearionatei, debuturie ei se
pleseaza chiar {a inceputul apariisi celor doudi epopei $i &l ransmiterii lor orale, doar astfel explicindu-
se aluzitle poetice ta marionela, despre care am amintit.

Marionetele sint venerate ca icoane pentru cd ele figureazd zei, zeits, eroi mitologici §i chiar unsie
mdst —mastile gi coroanele eroilor si ale zeilor din Aemayana, pistrate in templu sau in camera de
rugéciune din casa unuia dintre organizatori reprozentau’ibr §i scoase, cu un intreg ceremonial, o daté
pe an. Rituri $i ceremonii sint cuprinse de asemenea in péstrarea eori in pardsirea figurinelor 9i a
papugilor. Crearea unei pépusn este $i ea precedatd de un wtual ce include pastul, purificasea, ofrande
de fructe i de flori, doar in acest mod fiind consacratd. in Andhra Pradesh, cind familia unui marionetist
i9i inceteazd activitatea, figurinele sint inecate in riu, scufundarea in apele sfinte constituind o etapd
foarte importanta in ritualurile hinduse. Rituri bine definite preceda si incheie reprezentajia.

Tradifia marionetelor

In India existd toate formele teatrului de marionete: pe mind, cu fire, cu tije, figuri din pieie pentru
teatrul de umbre. Cele mai numeroase variante regionale le inregistreazd maronetele cu fire $i testrul
de umbre. Tradifia marionetelor cu fire se intinegte mai ales in statele din sud, teatrul de umbre in
Andhra Pradesh, Kamnataka, Keraka, marioneta cu tije in Bengaiul de vest, marioneta pe mind o intilnim
in Orissa gi Kerala. Teatrul de marionete din Kerala, cu subiecte extrase din epopei, se joacé cel mai
adesea in formula de teatru - dans numita kathakali. Pentru marionetele cu tije, artigtii extrag povestile
si materialud fiterar din manuscrisele jatra, reprezentind de obicei iegendeie zeitelor Chandi si Mansa. Ei
improvizeazd dialogurile i compun cintecele. P&pusile, inalte de aproximativ 120 de centimetri,
scutptate in lemn, sint pictate cu verde, galben §i albastru si montate pe tije de bambus. Costumul lor
este tot cel tradifional, jatra. Cu tijele pdpugilor fixate in centurd, minuitorul se migcd 9i danseazd in
spatele cortinei. In timpul secventelor dialogate, e! std in picioare, imobil. Dialogul este marcat de
muzicl gi de cintece, acestea imprimind ritmul roprozentatcel

Subiectele

in toate aceste tipuri de teatru de marionete temele dramatice imprumuti forme narative fuctuante,
care sint modificate de la generafie ia genaralie, de la spectacol la spectacol, phmndu-se doar un
nucteu i citeva $cene fixe ce permit structurarsa povestiri, memorarsa textului §i transmiterea i in
cadrul familiei. Cea mai mare parte a matsralului oral este improvizal, textu de bazd suferind si el
uneie modificdri in cursul reprezentiriior auxcasive. Caractand deschis, suplu al structuril plesei permite
intoducerea U Material cu confinut social camtermparan, adus de obioei prin intermaxiul personajelor
comics. Improvizafia - sub farma neragiuni, IMWIM-MQOWUGNM
difsrenta intre un grup §i aitu, intre o reprezerntalis 9 aita, §i perMite aceahs ¥p de satu si-§i pistreze
rmpaca.d social, locul important in viata comanithis.

Comcufac parte integrantii din lumea teatrului de marionets. Populat de zaei §i de eroi, acest univers
are nevoie de comici pentru a-| echilibra, pentru a aduce griimtele de dezardine ce permie restatdiras
ordinil. Comich sint insofitori zedor, iar rolul Jor ests de a plista contactul cu camens din papor §i a
vehicula temele sociale. Interpaldsite ivdriznete ale comicilor se veferd la nedreptifi, expivetere,
corupte, ei iyl fac o plicere din a IAuda saxusimiag, din gidlurea* silbicunir pubiass. n general,
comial este cel care pune in evidentd specificd regionad &l comunitifi respactve. Cea Mma pasnicl
tradijlie a personspds comic o NGl In tsatnd de umibve din Andiwa Pradesh. Et e prazent pe ecran
pe parcussul intregii reprezentati, comemsaza situafile, povestes, iieTpaleazi publicul, Tgi joacsd
propria istoris de familie. Camicul este cel ce conferd teatndui de marxmate, in plus falk de caractand
séu cufural, valoarea de ducument sociokogic.

Figurinale

_Figaaritiele cormstinse adeviiraie piese de astizerat, iar fabricarea lor presupste siipinirea mai multor
arte: fasonarea lemnuiu, , pictura, arta costsmuiui. in privinga cudositos §i a ipulul de Mmachisy, a

pmbapentm cap §i a , figurinele se inspird din teatrul local. Arta fabriclisi lor, ca ¢ ara
mirwirii, nmushaﬁmmfmﬁﬁoswmmmmw De obicsi, mimsRore ingigi igi
creeazd figurinele, aatfelmc‘lsicoresnndmmimpmpﬁdeump Nu euisthk reaxyise do
tamilie, nici manuale de instRLIsY privind princigille 8 tehnicite de

Artizanatul figurilor din piele este deossbit de rafinat in cesa ce pnvo;to fasonarea, coloritul,
dispunerea taieturilor §i a perforafior care figureazd costumele, bijuterile, diversele motive decorative gt
simbolice.

in era divertismentului mediatic, declinul marionetei antreneazé cu sine declinul megtesugului de
producere a ei. Mesterii iy afid alte debusgeuri i mulli marionetigti ajung s vinda produse din material
plastic, sa indepineasci diverse munci manuale.
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