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MEL KENYON: FRAGMENTAREA PERSPECTIVEI iN
NOUA DRAMATURGIE BRITANICA

Me! Kenyon, in calitatea ta de secretar literar al teatrului
londonez Royal Court, te-ag ruga s& ne vorbegti (la inceput
in general gi apoi particularizind) despre noua dramaturg e
engleza, in legéturd cu care avem mai putine informatii aici.
Ar 1 mal multe lucruri de spus. De anl se vor s,
mal ales in polemicile criticlior, despre moartea
dramaturglei britanice. Dar, in ultimele ept luni, e-a pro-
dys 9 reactivare a scrieril de teatru. Primim texte de la
dramaturgi debutanil din toate categoriile sociale: deci
voci nol din teatrul negru, teatrul asiatic, chiar din comu-
nitétlle de homosexuall. §I dramaturgla feminina a
crescut In ultimii zece anl, astfel Incit acum in virt sint
doua femel: Caryl Churchill ¢! Timberlake Wertenbaker,
care Igl Impart g oria cu cel cijilva mari drlmaturgl de la
sfirgitul anilor '70 gl inceputul anilor 80 -David Hare,
Howard Brenton sau Bond gl Wesker -, foarte populari cu
un deceniu In urmd, dar care au Intrat partial in umbra.
Asta nuinseamnaci plesele lor de-atuncl nu ar mal ficon-
siderate "ciasice", cl doar ci In uitima vreme el n-au mel
scris sl nici nu prea au malfost jucafi lanoi. .
Banuiesc ca Royal Court are un program specific de pro-
movare & noii dramaturgii.
Teatrul a fost infiinjat in 1956 1I primul spectacol (p
zentat In 1957) a fost cu plesa lui John Osborne Privo;t
inapoi cu minie. Politica noastra a fost Intotdeauna si:i
montém pe cel mal buni dintre cel mal nol gl sd Incurajam
dramaturgi veniti din toate sec lunlle socletifll, pentru a
une In evidenta problemele acestul timp pe care-l tralm.
ntotdeauna am lucrat, ¢l lucram gl acum, plese rioi; de
aceea sintem privifl In genere ca un “teatru politic'. Asta
nu Inseamna ci toate noutitlle noastre sint politice cu P
mare, adica didactice, dar ne preocupa relevanja textelor
in raport cu momentul cind au fost scrise, precum ?I
dacéa-ele pun sau nu in lumina probleme ale socletafll in
care traim. Structura practica a acestui proces de pro-
movare gi incurajare este destul de complicata. Ca
secretar literar, primesc de la dramaturgl (fara a-i solicita
in prealabll) cam 2000 de plese pe an. Sistemul de
referenti Include vreo zece oameni, cu statut de cola-
boratorl, care citesc textele, le analizeazs gl imi transmit
referate pe care le citesc, le discut gu cel care le-au facut
¢l, in baza celor discutate, hotaris¢ daca voi citi sau nu
plesele. Citesc cam pe an, sperind mereu sa
gisesc un dramaturg talentat. Acesta e un aspect al
muncii mele. Al doilea e "comislonarea" scriitorilor
talenta |, 3l aceasta se produce cam aga: gidsesc un
dramaturg talentat, il cer i scrfe o; p! pentru Royal
Court Theatre. Daca accepta, [l dau uh avans lasemnarea
contractului (In jur de 1 000 de lire) dupé care, intr-un In-
terval de gase luni pina la un an, primesc piesa gl il dau
restul de bani (cam tot 1 000 de Ilro)r.'eaci piesa ne place,
Nl platim gi drepturi de autor. Daca nu, nu sintem cbligati
contractual s-o montam. Daca ne decidem s-o punem In
scena, acest lucru dureaza, lar drepturile de autor vor fi
platite In prima zi de repetifie. Deci, in total, pentru o
plesi de studlo, un dramaturgprimegte cam 3 150 de lire.
In comisionarea pieselor nu Impunem subiectul, dar
acesta poate avea o pondere Importanta in discu iile
Inifiale, prin descrjerea pe care ne-o face dramaturgul.
Deci, repet, degl siptem privil ca un teatru politic, ny Jm-
punem m litate) de scriere sau temele de abordat.
Cind alegl injsa un gramaturg, alegi automat un anumgtip
de scrlitura gi o anyme mentalitate. Ca tendinfa gene(gpia,
refuzam piegele "populiste” sau de bulevard. Acestea gint
montate de produggtoril interesati In a face bani, din \Ypst
End, care partga comerciala a teatrului londopez.
Teatrul Najipnal, Joyai Court i, uneori, Royal Shakes-
peare Compln'¥' ocupa de noua dramaturgie intf;un
mod cu toty] di r'lr $i poate muit mal serios. EE
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Cii dramatufgi comjsionati intr-un an,
aceste texte gint ag'al ruse in scena ?
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unel plese dureaza, avem intotdeauna cam 20 de autori
comisionatl. Realizam camoptmontarl de piese noi pe an,
patru ia sala Studio, de la etaj, care are 70 de locurl, si
patru pe scena mare, unde sint 400 de locurl. In ambel
spafil costui net al montirH este intre 30 000 gi 50 000 de
lire, in funciie de box-office. La sala Studio, costul
montirll nu se poate recupera nicicdaté;pentru cd locurile
sint pu ine. Jos, la sala mare, costul s¢ poate recupera,
decl montarea pe scena mare ne poate costa mal putin,
"grosso modo", dar net ne costatotatit. Decl ceea ce pro-
ducem la sala Studio este intotdeauna subventionat.
In mod obignuit, ce fel de montéri se fac la sala Studio ?
De obicei debuturi gi experimente, gi intotdeauna
speram ca, lucrind cu actori rl regizorl oxporlmontn'l, au-
torii se vor perfec iona gl vor invaja - participind,
desigur, la toate repetitille - ce funcjloneaad gi ce nu in
materie de “a scrie teatru". in final speram ca autorii pe
care-i "cultivam" la sala Studio vor putea lucra pentru
scena mare, scriind o piesa pentru aceasta gi ca, pina la
urma, |l-am putea lansa ca dramaturgi de renume national
sau chiar international.
S-a intimplat, mai de curind, ca Royal Court sa lanseze un
dramaturg de talent ?
De zece ani incoace, cel mal cunoscu | "absolventi" al
teatrului nostru sint Osborne, Bond, Wesker, David Hare,
Ron Hutchinson. Mal de curind, Caryl Churchill,
Timberlake Wertenbaker gi, inca mal recent, un
dramaturg asiatic, Harwant Bains. In ultimele opt luni am
montat la saia Studio o piesa numita Death and The Maiden
(Moartea gi Fecioara), a dramaturgului clllan Ariel Dorf-
man. Plesa a fost un succes atit de remarcabil Incit am
mutat-o pe scena mare in acelagi an. Acum se Joaca in
West End 9l pe Broadway gi se pregiteste 9l o
ecranizare.
Deci sintefi interesati si de dramaturgia straina.
Pina de curind era de la sine injeles ca trebuie sa
cultivam dramaturgll britanici, §i ne-am concentrat asu-
pra acestui lucru. In trecut, Beckett si Sam Shephard au
scris insa pentru nol, lar premiera britanica a pleselor lor
a avut loc la RoYal Court. Dar, pe masura ce Europa se
deschide, teatrul nostru se va deschide ia rindul lul spre
dramaturgla europeana. Dialogul cu Europa devine o
necesitate, flindca Europa incepe sa fle din ce in ce mal
mult societatea in care traim. Speram ca infiuentele si fie
roclprfco: ¢l nol trebuie sa asimilam ce ne vine din alte
parfl. in aceasta ordine de idei, pot sa va spun ca acum
producem pe scena mare o plesa de Howard Brenton, in
care e vorba despre repercusiunile colapsului comu-
nismului asupra Angliei gi a Germaniei de Est. E
vestea a doua surorl: una trilegte in Germania de Est
impreuna cu soful el, lar cealalta e muncitoare In Anglia.
Se intilnesc cind prima igl viziteaza sora, lar textul ex-
ploreaza prabugirea credinjel gi a Ideologiei. Pentru
completarea tabioului, la sala Studio montam o piesa de
un dramaturg german, Klaus Pohl, Karate-Billy se intoarce
acasa, care are ca tema Stasl-ul gl tulburarile care au avut
loc din pricina refelei poliflenegtl create de aceasta. E o
plesa care a fosnucata in peste 20 de teatre din Germa-
nia; meritul el este ca ofera o perspectiva din Interior, pe
care o opunetm celei din exterior, a lui Brenton. Prin aceste
doua productll paralele speram sa ne redefinim gi propria
noastra orientare teatrala.
Care este sfera tematica in care se inscriu noile texte ?
La ora actuald, in Anglia se trece printr-un proces pe care
l-ag numi "fragmentarea perspectivel". Voci numeroase
se ridica din sectoarele sociale minoritare. Unii ex-
ploreaza realitatea rasiala din Marea Britanle, dramaturgli
de culoare sint Interesaji de problemele Imigraril (de
exemplu, inadecvarea dintre tirierele gonora!ll de culoare,
care au cunoscut Anglia ca cetijeni britanicl, gi parintii
lor, care au radacini in alta parte, in Janiaica, de pilda). Se
scrie gi despre HIV i SIDA, despre problemele celor
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care gi-au pierdut increderea im politicd sau Ideologle,
fie ea de stinga sau de-dreapta,despre deruts Interloara
ce apare ca urmare a acestul lucru, despre'modul in care
se va canaliza nevola noastra de credinji: spre religle,
spre o noui ideologie sau poate spre ceva mult mal per-
sonal. Sint gl alte plese, care nu fec decit sa puna in
discutie "psihicul colectiv" britanic,foarte derutat.
Crezi ca exista vreo posibilitate sa apara un autor care sa
acopere prin creatia sa specificul noii dramaturgii, coagulind
aceasta ‘fragmentare a perspectivei® intr-o dominanta
reprezentativa ?
E grou de spus, pentru ci socletatea se complicd din cein
ce mal muit, chiar ficind abstracile de deosebirile de
clasd, geografice (intre nordul gi sudul Angliei), de rasa,
sex etc., lar a gisl un autor reprezentativ.. Un dramaturg
alb din sudul Angliei, educat la o Ia particulara, ar
putea pirea Ideal, pentruciin striinitate se crede ci asta
ne e speciic; dar nu-l deloc aga, acesta e doar un aspect
al culturil noastre. O datd afirmat acest lucru trebule sé va
spun cé azl exista In Anglia o sumedenie de tineri autori
lucrind In maniere diferite: April de Angells, o scriitoare
despre care cred ca va "urca" repede gi va fi o voce
remarcablid a anilor '90, sau Martin Crimp, un foarte bun
practicant, care trebuie sd mal lucreze laturaemotionalad a
textulul, dar care promite (e un fel de nou Pinter), Martin
Sadofski, un dramaturg din nordul Angliel, care scrie
despre dezradicinareaurbana, apol tineri autori cu tente
suprarealiste, ca Lavinla Murray, Hannah Vincent, care au
gohn lal serios, dar nu s-au manifestat inca pe deplin.
int alfli ce vin din irlanda sau din Scofia, cu nuante
specifice. Cred ca unul din marii dramaturg! al viitorului va
fi scoflanul Chris Hannan, care afost“comisionat" de nol,
dar scrie in acelagl timp gl pentru Teatrul Nafional. Sau
englezul Paul G ey (cu un discurs dramatic poetic),
alaturi de irlandezi care abordeaza acelagl gen poetic de
exprimare: Dermot Boliger gi Marina Carr. Toate acestea
aratd clar cd nu existd o anume tendinjd unitara in
dramaturgia englezi. Asta e foarte interesant, dar face
efortul de reprezentare foarte dificil. De asemenea, exista
dramaturgl cu experlenia, care au incdé nevole de a fi
lansatl pe scena fumll, scriitori foarte buni, cu un timbru
personal, ca Robert Holman, care n-a fost jucat decit la

nol, dar sp¥m ca in curind sé-gl cigtige reputafia

internajional§imeritata.
Ce ne poti spune despre noile forme de teatru?
Se pare ci in ultima vreme s-a produs o resurectle a
artelor spectecolulul. Asta nu Inseamna ci pina acum ele
n-au existat, dar de curind au cI?tlgat un statut care le
rlaseazi cu cel putin un pas inainte h‘i de ceea ce au
ost. Multi sintinteresati de aceste modalitati de expresie,
te mali Yizice, mal "viscerale* decit e obignuit teatrul
ritanic sd accepte. Ceea ce se poate prevedea e un punct
de echilibru al celor doua esteticl: dramaturgii sa cola-
boreze cu artele spectacolulul sau cu trupele de dan-
satorl, in conturarea unul nou metateatru. O scriitoare
experimentata precum Caryl Churchill a Incercat sa faca
cest lucru cu o trupa de dans, numita “Second Stride".
mpreund au lucrat apol cu libretigtl gi cintirefl de
orori, pentru a produce o forma de teatru care @ o com-
binatie a celor trei arte. La fel, ar fl de mentionat "Paines
Plough", o companie teatrala experimentaid, In care se
scrie pe masurdce se joaca gi care o are ca directoare pe
Anna Furse, fostd balerina. | gi el se Indreapta spre o
combinatie a celor doua moduri deexpresie. Uneorl, acest

_./gen de mola#']cmnto apirea forjat, iar cele doud forme,
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.alaturate art

dar cu timpul cred ci se va contura un
proces organic de amalgamare gi ca vom putea fi
martorii unel nol forme de teatru. Ar mal fi de spus cd, In
ultimii ani, pafru sau cinci la numir, muiti ro?lzorl englezi
s-au Indreptat spre Europa In ciutarea unel noi esteticl,
lar ideea regizorului-autor a prins contur gi ia nol, de vreo
dol-trel ani, de cind cljiva tineri regizori s-au lansat ca
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"interpreti* al clasicllor. De exemplu, Richard Jones, care
a montat cu succes un Ostrovskl gi un Feydeau, Declan
Donellan, care a lucrat cu o companie numita "Cheek by
Jowl" (vazutd gl Intr-un turneu bucuregtean, cu Furtuna
de Shakespeare gi Filoctet de Sofocle - n.r.) sau, de foarte
curind, Kate Mitchell, o regizoare de 28 de ani care,
revenind din Polonia cu o alta metoda de lucru, a montat
intil in teatrul “fringe" gi acum a trecut la Royal Shakes-
R"‘ Company.

ci cam asta se intimpla acum in teatrul britanic gi in
dramaturgle. Se pare cd ne afiam intr-o perioada de
tranzifle, lar ce ne rezerva vlitorul poate fi o mal mare
deruta sau, dimpotriva, canalizareaintr-o directie anume,
ce se prefigureazia deja ca foarte interesanta.

| Interviu realizat de ALINA CADARIU




