
Andrei Carnea: 
"Trebuie· să ne punem 

În criză" 

• Recunoaşt&11 teatrului .calitatea de martor? 
O Fireşte. in ,primul rind, ca in orice ·artă, in teatru se 

regăseşte, intr-o formă subli�ată, toată mizeria şi nobleţea 
noastră, tot gunoiul şi elevata frumuse,te. in al doilea rind, in 
teatrul contemporan, mal mult decit in formele clasice, găsim 
noul, reflexul evenimentelor politice ale zilei. Astfel, revenim 
probabil la ceea ce era cindva comedia attlcă, la Aristofan. 

• E un martor pasiv sau poate disloca .oblf"ulnţ&, segmente 
vegetatlwl ale .existenţei? 

O Am indoieli in legăturA cu posibilitatea de a schimba foarte 
mult o sltua�e prin artă. Teatrul se adresează unei elite, care 
oricum e Tn avans faţă de cel a căror sensibilitate şi receptivitate 
rea�ază doar la ştiri de senza�e. Spre deosebire de ceea 
.ce se intimpla Tn antichitate, teatrul nu se mal inscrie tntr-o 
sărbătoare, nu mal e un fenomen vast. Totuşi el poate pune · 

probleme, poate crea polemici sau chiar evenimente care, prin 
reverbera�ile lor, să influenţeze mişcarea Ideilor. 

• POate crea un .context de lnt&roga1fl? 
O Uneori. · Cred că atunci cind se montează un text clasic, 

Tntrebărlle se referă la limitele interpretării, la lnova�lle scenlce, l�t 
forţa şi rnotiva�a acfuatlzării. .ce corespondenţe şi ce rezonanţe • 

se nasc din recltlrea lui Cehov sau Ibsen?" Aţi văzut ce 
spectacol a făcut Andrei Şerban. Dintr-un punct de vedere foarte 
riguros şi ţinut in limitele oblectMtăţil ştlin�fice, Trilogla anticA 
poate părea şocantă. ·Dar ea ne stîrneşte să găsim un filon 
dionisiac al tragediei antice, pe care montările tradiţionale il 
pierduseră. 

• Ce dimensiune are simţul traglculul .fn contemporanelta? 
O Nu cred că noi trăim intr-un orizont al tragiculul. Doar dacă 

am fi zădămlclţl de o dramă a destinului ne-am putea situa intr-o . 
astfel de zare. Omul ar trebui să se confrunte cu un destin 
asumat, intr-un fel, de colectivitate, destin pe care să-I . forţeze, 
impotriva căruia să ·se ridice, inutil însă. Sau ar trebui să existe 
două voinţe lndestructibile, şi una şi alta valabile in felul lor, 
amîndouă avind justificări serioase, .solide, profunde in ceea ce 
fac (tipul de reia�e Antigona - Creon). inchlpui�7vă cine e Creon 
in societatea noastră sau in ţările est-europene: un tiran 
oarecare, dintre cei pe care l-am cunoscut aşa de bine? Greu de 
spus, greu de admis. Care-i sint justificările? Care,l e statura? 
Pe cine putem Identifica în Creon?. . .  Chiar dacă pUtem găsi o 
Antigona . . .  

• Tragk:U e reslmtft In stiri de criză ...  
O Teatrul trece mal bine prin această situaţie decit alte 

genuri. Au fost spectacole bune, e o deschidere, există ·un 
schimb de oameni, un circuit al experimentului teatral. Mijloacele 
materiale sint precare, dar nu numai în teatru, el şi in prod�a 
de carte bună sau in jurnalistica mai serioasă. Dar nu asta e 
tragic, chiar dacă ne poate face să plîngem. 

• · Eugen Jonescu spunea: .FAril .criză, fără ameninţarea 
morţii, nu .existA .decit moartea•. 

O Cred că prea ne· temem şi ne agitărn cind ne declarăm în 
criză. Nu· mă refer acum la criza economică sau politică. E fără 
îndoială o criză a culturii şi e bine că e, pentru că se schimbă un 

sistem de valori, se repun in cauză nişte criterii. Ele afectează şi 
teatrul. Dacă n-ar fi criză, dacă n-ar exista această confruntarei 

· poate am trăi mai bine, adică mal liniştit. Dar nu am ti "nol inşlne . 
Condi�a omului modem european este cea a oelinlştii, a unei 
febre continue. Nu are posibilitatea sA afle repausul societăţilor 
tradiţionale sau orientale. · Pentru cMiizaţla europeană repausul 
ar însemna abandonarea propriei esenţe. intotdeauna o cultură 
(şi cea a antichităţii, şi cea renascef!tistă) a fost cu atît mal 
productivă cu cit s-a P\JS mal mult în discuţie. S-au pus în 
dl�e miturile, apoi noile mituri (cele ale ştiioţifiCită�i, formulate 
de exemplu in secolul XX). Deci trebuie să ne punem în criză. 
Nu � mal puţin adevărat că trebuie să găsim nişte soluţii, nu 
definitive şi irevocabile, ci provizoril, de imblinzire a crizei, de 
apropriere a el. 

• Societatea noastrA a fost deseori pusă In JB1a11e cu un autor 
al deriziunii, Caragiale • .• E singura aflnltate a ace.stul loc şi a 
acestui tlr111? 

' 

O Cred că dacă recitim marea tradiţie teatrală, tot la 
Shakespeare ne intoarcem. Multe personaje de azi se regăsesc 
a<;olo. Tn ceea ce-l priveşte pe Caragiale, el nu e numai un autor 
al deriziunii. E oglinda noastră care puţin deformelză, strîmbă, 
dar nu 'împotriva sensulul. Ea Intensifică ceea ce e de fapt in 
caracterul nostru şi in obişnuintele noastre. ·Caragiale le-� fost 
nesuferit unor inşi, Inclusiv celor care au făcut politica culturală şi 
care o mai fac, şi azi (vezi scandalul de la Televiziune). Sigur, 
uneori se accentuează la Caragiale sentimentul unui comic 
Imediat, loca� greu de inţeles in altă parte. Dar asta nu-l face 
mai p�n Important pentru noi. 

• .Crede� că prin teatru se poate declanşa o .presimţire a 
YlltDruiLt':? 

O i�totdeauna, o capodoperă declanşează, cind apare, un 
succes sau un scandal. După trecerea timpului, vin criticii şi 
spun � acolo se simţea o nouă epocă, de care atunci, la vremea 
reprezentări!, nimeni nu-şi dădea seama. in orice operA genială 
există ceva care depăşeşte momentul. Nu ştiu dacă e v6rba de 
anticiparea viitorului sau de faptul că arta se află Tntr-un prezent 
continuu, trece dincolo de prezentul fluctuant, Imanent al trăirilor 
noastre cotidiene, ajungînd acolo unde există in lucruri un 
sîmbure de eternitate. Şi atunci opera ajunge contemporană cu 
oricine. 
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