
34 

ghetou! d in  Vi lna este atestată 
documentar. Ce a fost acest teatru - .o 
incercare de a revărsa puţină lumină în 
aceste vremuri intunecata•. o diversiune 
.pentru a nu aprinde scinteia răscoalei". 
sau o blasfemie : .cum poţi să joci într-o 
piesă la trei săptămini după masacru, cînd 
singele nu s-a uscat încă ?" ? Cîte ceva 
din toate. Ambiguitatea replicii pe care o 
poate da arta, cind moartea cîştigă lupta, 
.este prezentă de la  bun început : 
incercarea actriţei Ooma ( l l inca 
Tomoroveanu) de a distrage atenţia 
ofiţerului nazist printr-un monolog al artei 
inalte este sortită eşeculu i ,  o ricît de 
strălucită ar fi performanţa. Arta nu poate 
face pe nimeni mai bun şi tot ceea ce 
.produce• trupa din ghetou nu este decît 
imaginea armonioasă a răului - dacă se 
poate spune aşa. Piesa din piesă despre 
raţionalizarea insulinei este fără sfîrşit 
fericit Şi nu intimplător, tot pe scena din 
scenă se petrece unul din episoadele cele 
mal dramatice : momentul in care Gens, 
comandantul evreu al ghetoului, încearcă 
- sub ochii nem�lor - să-i salveze pe copiii 
condamna�. Nu cu viaţa rivalizează arta, 
cum a considerat .o anumită parte" a 
esteticienilor, ci cu moartea şi in această 
competi�e •. victoriile - atîtea cîte sînt - au 
gust de cenuşă. Muzica Dorinel Crişan­
Rusu evocă permanent acest scrîşnet al 
neputinţei, concretizat şi în evoluţiile de 
grup sau individuale ale membrilor trupei. 
Teatrul nu poate �ne loc de pîine şi nici nu 
e apt să înlocuiască revolta. O 
demonstrează într-o scenă memorabilă 
Una (Cerasela Stan); nu pe scenă, ci în 
spaţiul in care moartea învinge viaţa îl 
infruntă ea pe of�erul nazist : nici cea mai 
divină muzică nu-l poate întră� pe călăi cu 
victimele. 

Tn absenţa lui Dumnezeu, fiecare vrea 
să-şi asume rolul Judecătorului : Kittel 
(ofiţerul nazist) doreşte eliminarea celor 
impuri ,  Gens (comandantul evreu al 
ghetoului) acceptă ca pe o necesitate 
dlspari�a celor slabi, Kruk (fostul militant 
comunist) crede că trebuie să supra­
vieţuiască cei buni ,  Weiskopf (comer­
clantul) luptă pentru triumful uti lu lu i .  
Argumentele lor capătă substanţă 
emoţională in interpretarea actorilor. 
Mircea Rusu (Kittel) exprimă patima rece 
a inteligenţei în delir, curiozitatea perversă 
a celui care deplasează mereu, p rin 
acţiune Ind ividuală, g raniţele răului 
colectiv. Mircea Diaconu (Gens) nu se 
străduieşte in nici un fel să-şi explice 
personajul, să-I .umanlzeze•, să ne facă 
să-I compătimim. Actorul joacă reţinut 
drama celui care a călcat legea morală in 
deplină cunoştinţă de cauză : el are 
motlva�l. nu scuze. Re�nut, sigur de sine, 
pare că ştie intotdeauna ce trebuie să 
facă, pentru că inţelege că nu mai e nimic 

de făcuti..§.i cînd e, la un moment dat, 
copleşit, pm;'Sul lui degajă aceeaşi forţă a 
lucidită�i niciodată salvatoare. Constantin 
Dinulescu (Kruk) este însăşi neputinţa : 
nu se poate raţionaliza, prin ideologie • 

iraţionalul. Persecutat în primul rînd de 
maniheismul propriilor idei, actorul face 
perceptibil spaţiul cuprins între trăiri şi 
cuvintele care le exprimă. Febril itatea 
întru profit a lu i  Alexandru Bindea 
(Weiskopf) are o tensiune a ambiguităţii 
relevată în momentul .parada modei" 
(căruia fantezia adecvată la obiect a 
Adrianei Grand îi dă o tragică splendoare): 
sluga ticăloasă îl u răşte pe stăpînul 
ticălos, şi cu cît este mai cumplit şi mai 
concret blestemul ,  cu atît este mai 
evidentă zădărnicia. 

• Trupa" este condusă de un actor 
interpretat de Bogdan Muşatescu cu o 
inf inită grijă faţă de ipostazele 
h istrionismulu i  etalat, dar şi  asumat. 
Intensitatea trăir i i  tragice de care e 
capabilă Maia Morgenstern îşi găseşte în 
rolul cîntăreţei Haya un amplu spaţiu de 
desfăşurare şi faptul că actrita ne-a 
obişnuit cu performanţa nu  ne poate 
împiedica să observăm puterea ei de a 

polariza conflictul, de a dota cu mister 
sordidul vieţi i .  Cerasela Stan, l l inca 
Tomoroveanu,  Eugenia Maci, Claudiu 
lstodor şi toţi ceilalţi membri ai trupei 
introduc fluidul teatralităţii în desfăşurarea 
spectacolului. 

Spectacolul lui Victor Ioan Frunză are o 
teatralitate bogată, pusă în slujba idei i ,  
atentînd la confortul intelectual al 
spectatorului, şi nu în ultimul rînd la cel 
fizic. Condiţia umană nu este linguşită, 
victimele nu sînt exonerate de răspundere. 
Nu e plăcut să auzi asemenea lucruri şi să 
simţi cum micile întărituri construite de 
fiecare pentru uz personal se clatină. Dar 
tocmai pentru că e aşa, nu trebuie 
acordată nimănui scuza că băncile sînt 
incomode şi că nu toate replicile se aud. 
Aşa cum după premieră s-au mai produs 
modificări de ritm, în favoarea coerenţei, 
se pot remedia şi aceste - aparent -
amănunte. Pentru ca importanta izbîndă 
pe plan intelectual şi emoţional, datorată 
talentului şi modernităţii în gîndire, să-şi 
poată împlini misiunea de avertizare pe 
care şi-a asumat-o. 

••••• MAGDALENA BOIANGIU 

.... 

O "RESTITUIRE" CONVERTIT A 
LA "EXPERIMENT" 

GOANA DUPĂ FLUTURI  de Bogdan Amaru e TEATRU L  NAŢIONAL DIN 
BUCUREŞTI • Data premierei: 31 martie 1 993 • Versiunea scenică şi  regia: 
Grigore Gonţa • Scenografia: Lavinia Drişcu • I lustraţia muzicală: Romeo 
Chelaru e Distribuţia: Raluca Penu, Cecilia Bârbora (Rodica, modista cu atelier 
propriu; Beatrice, fecioara lu i  Farada), Claudiu Bleonţ, Dan Purle, Alexandru 
Georgescu, Eugen Cristea (Dorin, doctor în ştiinţe naturale; Farada, cerealist 
arhimil ionar; Brustan, avocat; Ciprian, preot). 

Din categoria naivilor ce au crezut că 
.mizeria universală" poate constitui .par­
fumul tare al unei credinţe în Mai Bine", 
Bogdan Amaru (1 907-1 936) s-a iluzlonat 
cu idealul .proletarului  ce va domina 
secolul XX" şi s-a plasat singur în .galeria 
proletarilor" care frecventau cenaclul 
.Sburătorul". De altfel, E. Lovinescu este 
cel care a definit lapidar .talentul literar, 
incontestabil, ca o lamă de cuţit" al acestui 
tinăr ce a cochetat deopotrivă cu actoria şi 
gazetăria: .stăpînirea unei limbi plină de 
sevă regională, şi arta de a orna", .meş­
teşugul expresiei figurate, al plasticizării şi 
al ritrnicei stilistice". 

Despre .Goana dupA fluturi, unica sa 
piesă (scrisă în 1 933, pierdută şi regăsită, 
publ icată pentru prima oară in revista 
• Teatrul" în 1 967 şi jucată in 1 968 la Ca­
sandra}, s-a spus că aminteşte de modul 
in care VIctor Ion Popa făcea haz de ne­
caz, pe un subiect in' maniera .rîsu-plinsu" 
practicată de G.M. Zamfirescu, prin vervă 

apropiindu-se de Tudor Muşatescu, meta­
morfozînd lirismul de genul Sebastian într­
o trăsnaie a la G. Ciprian. Lărgind unghiul 
retrospectiv, s-ar putea descoperi filiera 
prin care a fost receptat de posteritate Ur­
muz, această farsă avînd parcă menirea 
de a umple distanţa literară dintre Cara­
giale, Ionescu şi Mazilu, .miticismele" aflîn­
du-se în drum spre distileriile sarcasmului 
contemporan. 

De aici şi importanţa gestului făcut de 
Teatrul Naţional, care şi-a înscris printre 
obiectivele repertoriale o suită de restituiri 
din dramaturgia autohtonă. Reprezentaţia, 
extrem de vie, într-o viziune ce ar putea fi 
taxată drept .lntertextualistă", relevă 
modernitatea scriiturii printr-un cumul de 
cl işee deopotrivă ale anilor '30 şi ale 
prezentului. 

S-a avut in vedere, desigur, lndica�a au­
torului: .acţiunea se petrece în Bucureşti, 
în fiecare zi", dar şi faptul că eroii sint tipuri 
de un comic intrinsec şi interşanjabil, tipuri 



de personalitate care folosesc nediferenţiat 
acelaşi fel de limbaj, cu replici puternic 
ac idu late , într-un stil o ra l  pe cît d e  
p e d estru p e  atît d e  c e l e st ,  p rintr-o 
juxtapunere de preţiozitate şi trivialitate 
(atenuată de versiunea scenică), culminînd 
în autopersiflare. Astfel, Grigore Gonţa şi­
a p utut pune în apl icare un mai vechi 
pro iect, invitînd p u b l i c u l  l a  o activă 
.. colaborare la regie":  f iecare actor e 
p regătit să interpreteze o ricare d i ntre 
personaje, distribuţia serii stabil indu-se 
prin cuantificarea aplauzelor pe care le 
primeşte actorul aţunci cînd îşi anunţă la 
rampă candidatura pentru unu l  d intre 
rol ur i .  Deşi a iPgerea se face în mod 
arbitrar, fiindcă majoritatea spectatorilor nu 
deţin decît informaţiile minime furnizate 
direct de către virtualul interpret, în funcţie 
de inspi raţia de moment, se instituie o 

stare generală de bună dispoziţie ,  indusă 
p ri n  se nzaţia că se part ic ipă l i be r  l a  
.,decizie". 

Această form ulă or ig ina lă ,  p r in  
caracterul imprevizibil al configurări! finale 
a spectacolului, prin refuzul încorsetări i ,  
sti mulează atît interesul ş i  imag inaţi a 
publicului cît şi creativitatea interpreţilor, 
cărora li se acordă într-adevăr o libertate 
considerabilă în recrearea piesei, ei jucînd 
cu o plăcere nebună în contre-emploi sau 
travesti şi chiar - în final - alternativele 
toate. 

Bruna Raluca Penu (al cărei diapazon 
cuprinde deopotrivă registrul traglcului 
melodramatic şi pe cel al umorului caustic) 
şi b londa Ceci l ia  8â rbo ra· ( ingenuă 
serafică, dar şi comică) îşi dispută patru 

roluri: Rodica, modista generoasă, o Miţa 
Baston sen in  resemnată; Beatrice , 
năzuroasa fată d e  bani gata, o Didina 
Mazu incipientă; ucenicul croitor, o alta 
calfă Spiridon, şi micuţa florăreasă, oricînd 
dispusă la . . .  tandreţe şi abjecţie. Claudiu 
B l eonţ ( i ron ist  f i n ,  c reator al unor  
compoziţii insolite, capabil să surmonteze 
orice .. handicap" de vîrstă sau condiţie 
socială), Dan Puric (temperamental înclinat 
spre caricatură), Alexandru Georgescu 
(actor de mare mobilitate spirituală), Eugen 
Cristea (bogat colecţionar d,e ipostaze 
inedita) luptă şi ei pe ntru patru rolurt� · 

doctorandul în ştiinţe naturăle Dorin, un 
Ventur iano ant ic ip-îndu- i  pe n eb u n i i  
făţarnici; cerealistul multimilionar Farada, 
un J u pîn Du mitrache ajuns la stadiul  
magnatului Bucşan; avocatul Brustan, un 
l p ingescu "enc ic loped ist" d e  ocaz i e ;  
preotui Ciprian, vorbind c u  aceeaşi evlavie 
şi d e  c e l e  lu meşti  ş i  d e  c e l e  sf inte ,  
polarizind grotescul situaţi i lor absurde 
asemeni  pomp ieru lu i  d i n  Cîntăreaţa 
cheală . 

Dansînd şi cîntînd la pian, la chitară sau 
din gură, artiştii asigură acelei perioade, a 
romanţei şi tangoului, culoarea temporală 
.. retro". Culoarea locală a mahalalei e 
sugerată vizual prin citeva perne, husele 
indicînd parvenitismul pretins aristocratic, 
iar cortina de voal figurează nostalgia unor 
fiinţe încremenite în eterna banalitate. 

······- IRINA COROIU 
.... 

CUM S-A MAl {TOT) VAZUT . . .  
.. Mai actuală decît oricînd, aici şi pre­

tutindeni" se spune despre multe dintre co­
mediile satirica, astfel încît ajungi să te în­
trebi dacă e vorba de un merit al textului 
ori de un cusur al lumii pe care acesta .. o 
zugrăveşte". În cazul comediei lui Dario 
Fo Porunca a şaptea este suficient să-i 
notezi subtitlul - Fură ceva mai puţin - ca 
să-ţi dai seama că adevărul e măcar la mij­
loc, dacă nu va fi luaţ-o repejor spre cea 
de a doua explicaţie. In prezent, ziarele şi 
guvernele italiene se fărîmă sub povara 
dezvăluiri lor privind corupţia, ziarele (şi 
atît!) româneşti se fărîmă şi ele sub povara 
acll loraşi ştiri de senzaţie ,  astfel încît 
Porunca a şaptea pare scrisă anume, la 
comandă, pentru deplina .,ancorare în rea­
litate". Deşi au trecut decenii de la apariţia 
lui, textul îşi păstrează, aşadar, acuitatea 
tematică şi deopotrivă meritele legate de 
inventivitatea în crearea situaţiilor, gust al 
surprizei, un anume sarcasm voios, scrîş­
nit-amuzat. Poate Fo nu este cel mal im­
portant dramaturg al contemporaneităţi i ,  
cum eram tentaţi să credem atunci cind TI 
descopeream, in anii '60-'70, dar el oferă 
întotdeauna (şi Porunca a şaptea nu face 
excepţie) pri l ejul  unor spectacole .. de  
public" în  care totuşi rîsul nu  este stirnit de 
brînciuri ş i  ghionţi. 

De public este şi montarea pe care o 

semnează la .Bulandra" Gelu Colceag, de 
public destul d e  indu lgent însă, am f i  
îndemnaţi să adăugăm. Spectacolul nu e 
prost, dar e t&ribi l  d e  convenţional, te 
amuză cîteodată, dar nu te surprinde mai 
niciodată, ba uneori te şi plictiseşte, ceea 
ce pentru genul în cauză nu e chiar un titlu 
de glorie. Există şi .delicte" de gust (la 
nivelul  reg ie i ,  dar şi al scenografiei şi· 
interpretării) - nici acestea însă grave, nici 
acestea "cum nu s-a mai văzut vreodată". 
De fapt, cam totul este .,cum s-a mai vă­
zuf'. Şi nu o singură dată . . .  

S e nzaţia d e  prospeţ i m e ,  d e  auten­
ticitate, plăcerea descoperirii (şi a urmăririi) 
actului artistic am resimţit-o doar in legă­
tură cu interpretarea scinteietoare (efectiv 
scinteietoare) a Marianei Mihuţ, în "mîinile" 
căreia na ivitatea ,  farmecu l ,  v ic len ia ,  
onestitatea, duioşia, maliţia devin o pastă 
fină, o_mogenă, modelabilă în mii· de chi­
puri. In general, este riscant să îndemni 
pe cineva să vadă un anume spectacol, 
să-i garantezi (!) că se va bucura văzîndu-1. 
Dacă aş îndemna un spectator să vadă 
Poruncş a şaptea i-aş spune însă .du-te să 
vezi o actriţă" şi in felul acesta e limpede 
că n-aş risca nici un reproş. M-aş alege, 
precis, cu mulţumiri. 

••••• CRISTINA DUMITRESCU 
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