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Dintotdeauna, traducerea titlului piesei
lui Gorki - Na dne - a pus probleme in
Romaénia: .azilul de noapte* desemneazé
locul unde evolueaz& personajele, fard s&
cuprind& i conotatia de ,limitd de jos* pe
care o are originalul. Studentil care s-au
adresat acestui text devenit clasic, fiind si

foarte rivnit pentru ci oferd multe roluri
deopotrivd de ,principale®, au schimbat
locul actiunii, in consecin{a si titlul, urmind
ca enuntul tragic s fie detaliat prin viziune
sl interpretare.

Socheazé cuvintul Underground linga
numele Iui Gorkl. In dicfionar gésim:
subteran, clandestin, conspirativ, tainic,
secret, sub pamint, ingropat, ascuns,
metrou. Cite ceva din toate acestea se
regéseste in spectacol. in primul rind
metroul: aceastd relativ recenté cucerire a
civilizatiel nu se rezuma doar la asimilarea
progresului tehnic; dac# zborul 1l face pe
om sa se simté egal cu pasarea, metroul il
reduce cumva la condifia de cirtita.
Decorul lui Sicd Rusescu construieste o
ambian{d sordid-exotic3, dar sugereazé $i
o idee - intotdeauna exista un ,mai jos®, o
altd fajd a perfectiunii electronice,
perfectiune care a oferit doar un nou sediu
celebrilor vagabonzi ai lui Gorki, faré s&
dea un réspuns problemelor lor. Viata
adevératd e undeva, in altd parte; alci se

tréieste intr-un labirint fara fegire, legétura
cu lumea se face printr-o uga care duce tot
»jos®, de acolo nu vine decit zgomotul
mecanic al gamiturilor de tren sau ecourile
stinse ale violentei stradale.

Azilul de noapte din maruntaiele
Moscovei la Inceput de secol poate fi
transferat, cu modific&ri minime, in orice
capitald contemporana. E alci o dovadi a
perenltétli piesei, dar §i a indeminéril
autorilor spectacolului de a o traduce in
codul artistic al contemporaneltétil.

Ca si la Gorki, acest cotlon are stépini:
oricit de mizera ar fi o sltuatie, intotdeauna
se gdseste cineva care s vinda i si
ordoneze privilegii. Pensionarii, ca i
stépinli, sint tineri. Ceea ce putea fi o
servitute conventionals, determinat& de
faptul c3 interpretii sint studenti, devine o
tema originald a spectacolului: persona-
jele sint condamnate inainte de a fi apucat
sé tréiascé, sau s& Injeleagd ce au trait.
Biografia Actorului, a Baronului, a Nastiel
nu mai au caracter concret, fiind la limita
atit de fluida dintre proiectie §i amintire.
Oameni respingi de societate, nu mai pun
el ingisl nici un pret pe existenta lor.
Prezenta lui Luca - purtétorul minciunii
care di speranid ~ isl pierde semnificatia
Jdeologica“. El este un fantast printre altil,
1l individualizeaz# doar puterea de decizie.
Ana nu se stinge neobservata si umil, ci
intr-o adevératéd apoteozd a expierli,
exprimind o speranté colectivd: moartea
nu este un sfirgit. Episodul are forté si
frumusete, impactul s&u emotional e foarte
puternic. Muzica nu este un simplu
adjuvant de spectacol, ci 0 modalitate de a
potenta tréirea interpretilor, demonstratie
infaptuitd cu virtuozitate de elevii
profesorului Alexandru Repan.

Momentele ,tari* din partea doua, crima,
plecarea lui Luca, monologul lui Satin,
sinuciderea actorului, care .ne-a stricat tot
cheful®, nu mai ating aceeasi intensitate.
Rémine ins& decisivd performanta de a
oferi o interpretare proaspétd a unul text
care pérea c& §l-a spus toate adevérurile,
innoire care opereaza consistent, adaptind
mijloacele scopului §i nu invers.

Generozitatea Teatrului ,Nottara®, care a
inclus Tn repertoriul s&u acest spectacol,
se justifica prin dovada concludent# c& pe
anumite paliere ale sale efortul Academiei
de Teatru si Film este racordat la
experlente'e de substanté ale gindirii
teatrale. Din p&cate, generozitatea n-a
mers §i pind la alcétuirea unul program de
sald din care s& aflim cine pe cine joaca.
Nu ne rémine decit s& l&udam In bloc
prestatia colectivd. Poate cé asta s-a §i
dorit.
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